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چکیده
تاکنــون تصویــر روشــنی از وضــع فلــزکاری ایــران پس از هجوم مغول ترســیم نشــده اســت. اغلب 
کــه عمــوم فلــزکاران ایرانــی، مخصوصــاً فلــزکاران خراســانی، بــر اثــر ایــن واقعــه ی  تصــور می شــود 
کارگاه هــای جزیــره و شــام بــه فعالیــت خــود ادامــه داده انــد. بــا وجــود  ویرانگــر متفــرق شــده و در 
ایــن، شــواهد و آثــاری موجــود اســت کــه نشــان از ادامه ی فعالیت فلــزکاران ایرانیِ ســده ی هفتم 
ــه و  ــه، ضمــن ارائ ــران دارد. از ایــن رو، هــدف ایــن مقال کارگاه هــای غــرب ای هـــ.ق.، به ویــژه در 
بررســی بخشــی از ایــن مــدارک، شناســایی و تبییــن ویژگی هــای مکتــب فلــزکاری نوظهــوری در 
غــرب ایــران در ســده ی هفتــم هـــ.ق. اســت؛ مشــخصاً پــس از هجــوم مغــول و قبــل از تأســیس 
حکومــت ایلخانــی. در این جــا، به منظــور تحقــق ایــن هــدف، آثــار و مــدارک موجــود بــه دو دســته 
آثــار به دســت آمــده از نواحــی غربــی ایــران، مهم تــر از همــه یافته هــای گنجینــه ی بوزینجــرد، 
و آثــار قابــل انتســاب بــه ایــن نواحــی تقســیم و بــا اســتفاده از روش تحقیــق توصیفی -تحلیلــی 
بررســی شــده اســت. تحلیــل سبک شــناختی نمونه هــای موجــود، نشــان می دهــد کــه در تزییــن 
آثــار فلــزی تولیــد شــده در کارگاه هــای غــرب ایــران نوعی ســبک جدید ایجاد شــده اســت که خود 
گیاهــی، به ویــژه اســلیمی ها نشــان  را بیــش از هــر چیــزی در ترســیم و نحــوه ی اجــرای نقــوش 
می دهــد؛ علاوه بــر اســلیمی های قاعده منــد بــا برگ هــای لوزی شــکل و پیچک هــای ماشــینی 
و صنعتــی، کــه خــاص ایــن ســبک اســت، کاربــرد نقــوش هندســی برگرفتــه از تزیینــات معمــاری 
نیــز از دیگــر ویژگی هــای ایــن مکتــب نوظهــور به شــمار مــی رود. از دیگــر ویژگی هــای مهــم آثــاری 
کاربــرد طراحــی  کــه ذیــل ســبک موســوم بــه »ســبک فلــزکاری غــرب ایــران« می تــوان برشــمرد، 
جدیــدی در ترســیم صحنه هــا و پیکره هــای انســانی به ویــژه پیکــره ی شادنوشــان و رامشــگران 
ــرب  ــز و غ ــفالینه های مرک ــوش س ــر از نق ــاز، متأث ــمایل نگاری در آغ ــوع ش ــن ن ــد ای ــت. هرچن اس
ایــران اســت، در آثــار بعــدی ایــن قــرن سمت وســوی دیگــری به خــود گرفتــه و از شــیوه ی نقاشــی 
ســفالینه ها دور شــده اســت. حتــی در آثــار نیمــه ی دوم قــرن هفتــم، احتمــالًا به منظــور تســریع 
در تولیــد و تزییــن آثــار، نوعــی پیکره هــای قاعده منــد و کلیشــه وار به صــورت تکــراری در ســطوح 

برنجینه هــا و مفرغینه هــای غــرب ایــران بــه کار رفتــه اســت.
کلیــدواژگان: فلــزکاری اســلامی، فلــزکاری غــرب ایــران، هنــر و فلــزکاری بعــد از هجــوم 

نقره کــوب. برنجــی  صندوقچه هــای  بوزینجــرد،  گنجینــه ی  مغــول، 
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مقدمه
کنــون نقــش تعیین کننــده ای در مطالعــه ی هنرهــا  هجــوم مغــول در ســال 616 هـــ.ق.، تا
گفتــه می شــود  و صنایــع ایــن دوره از تاریــخ ایــران، به ویــژه فلــزکاری داشــته اســت. اغلــب 
ایــن واقعــه، موجــب فــرار فلــزکاران برجســته ی ایرانــی به نواحــی غربــی، یعنــی جزیــره و شــام 
گهانــی فلــزکاری ایــن  شــده اســت )ن.ک. بــه: ویلســن، 1366: 174(. رونــق و شــکوفایی نا
گرفتــن ایــن تصــور افــزوده  مناطــق در دهه هــای نخســتین قــرن هفتــم هـــ.ق. نیــز بــر قــوت 
اســت. بــا وجــود ایــن، شــواهدِ مکتــوب و مــدارک مــادی، وضــع دیگــری را ترســیم می کننــد؛ از 
یک ســو، رفتــار مغــولان بــا صنعتگــران در منابــع تاریخــی به هیچ وجــه مشــابه رفتــاری نیســت 
گزارش هــای تاریخــی و برخــی آثــار مــادی نشــان  کرده انــد؛  کــه آن هــا بــا افــراد ســایر طبقــات 
کــز حکومتــی خــود انتقــال  کــه آن هــا برجســته ترین صنعتگــران ایرانــی را بــه مرا می دهــد 
می داده انــد )ن.ک. بــه: آشــتیانی، 1376: 558(. از ســوی دیگــر، شــواهد موجــود از ادامــه ی 
کــز پیشــین خبــر می دهــد.  رونــق و شــکوفایی ســایر صنایــع، ازجملــه  فعالیــت فلــزکاران در مرا
کاشــان  ســفالگری، پیــش و پــس از هجــوم مغــول در شــهرهای مرکــزی ایــران، ماننــد ری و 
ــد. در  ــش می ده ــز افزای ک ــن مرا ــزکاری را در ای ــین فل ــای پیش کارگاه ه ــت  ــال فعالی ــز، احتم نی
کــه نَه تنهــا از رونــق و ادامــه ی فعالیــت  ایــن مقالــه بــه معرفــی و بررســی مدارکــی می پردازیــم 
ــزکاران ایرانــی در غــرب ایــران پــرده برمی دارنــد؛ بلکــه شــکل گیری یــک ســبک جدیــد در  فل

فلــزکاری ایرانــی را نیــز نشــان می دهنــد.

پیشینه ی تحقیق
اغلب محققان، فلزکاری غرب ایران را بعد از تشکیل حکومت ایلخانی بررسی کرده و پیش 
کــه در ایــن زمینــه صورت گرفتــه،  گرفته انــد. یکــی از اولیــن تحقیقاتــی  از ایــن تاریــخ را نادیــده 
در دو فصــل بســیار کوتــاه از کتابــی دربــاره ی فلــزکاری ایرانــی، نوشــته ی محمدتقــی احســانی 
ح شــده اســت )ن.ک. بــه: احســانی، 1368: 155-172(. متــن احســانی، از نظــر تعییــن  مطــر
خاســتگاه و زمــان تولیــد آثــار ایــن دوره، از نظــر نگارنــده پژوهــش حاضــر، قابــل بررســی اســت. 
بیشــتر تصــورات نویســنده ی ایــن اثــر، چــه به لحــاظ سبک شناســی تولیــدات پیــش و پــس از 
خ، مطابــق بــا واقعیــت نیســت.  هجــوم مغــول و چــه از نظــر تعییــن اصالــت آثــار مرقــوم و مــور
کــرده اســت، آشــکارا متعلــق  کــه او، زیرعنــوان »فلــزکاری ســلجوقی« منتشــر  بســیاری از آثــاری 
بــه دوره ی پــس از هجــوم مغــول هســتند )ن.ک. بــه: احســانی، 1368: تصاویــر 89-92(؛ 
بــرای مثــال، او قلمــدان ســاخته شــده به دســت محمودبن ســنقر را در ســال 680 هـــ.ق.، بــه 
دوره ی ســلجوقی نســبت داده و آن را با »قلمدان شــاذی«، ســاخته شــده به ســال 607 هـ.ق. 

اشــتباه گرفتــه اســت )ن.ک. بــه: احســانی، 1368: تصویــر 91، 141(. 
کــه فلــزکاری بعــد از هجــوم مغــول را در ایــران، به طــور اختصاصــی  امــا مهم تریــن متنــی 
کــرده، مقالــه ی بلنــدی بــا عنــوان: »تبلــور عهــد مغــول در آیینــه ی فلــز«  گانــه مطالعــه  و جدا
ــار و تولیــدات ایرانــی بعــد از هجــوم  ــه آث نوشــته ی سوســن بیانــی اســت. بیانــی در ایــن مقال
اســت  کــرده  ارائــه  آن هــا  از  جامعــی  نســبتاً  گونه شناســیِ  و  معرفــی  به تفصیــل  را  مغــول 
ایــن  نظــر  از  دوره  ایــن  فلــزی  آثــار  گونه هــای  مهم تریــن   .)220-184  :1379 )بیانــی، 
نویســنده عبارتنــداز: دوات هــا، قلمدان هــا، طاس هــا، طشــت ها، صندوقچه هــا و در آخــر 
ــوده و  ــل نقــد ب ــات او قاب ــج تحقیق ــی، نتای عودســوزها. باوجــود تــلاش تحســین برانگیز بیان
ــوع خاصــی از طشــت های مرصــع  ــد؛ برای مثــال، ن گونه شناســی های وی جــای بحــث دارن
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ــرده اســت )بیانــی، 1379: 221-213(، از  ک کــه وی به مکتــب شــمال غرب ایــران منســوب 
کــه دو نمونــه معــروف از آن هــا را دو تــن از  ــد  تولیــدات رایــج مکتــب موصــل به شــمار می رون
 )Kühnel, 1939: fig. 1 :صنعتگــران موصلــی، به نام هــای عبــدالله العلــوی )ن.ک. بــه
عودســوزهای  ســاخته اند.   ،)Wiet, 1931: pl. XXVIII بــه:  )ن.ک.  علی بن حمــود  و 
کــه از محصــولات غــرب ایــران به شــمار رفتــه )ن.ک.  گنبــدی نیــز،  اســتوانه ای بــا درپــوش 
بــه: بیانــی، 1379، تصویــر ص. 299( بیشــتر از تولیــدات شــمال بین النهریــن محســوب 
Aga-Og- می شــود و حضــور آن هــا در ایــران متأثــر از فلــزکاری ایــن نواحــی اســت )ن.ک. بــه:

.)lu, 1945: 38

روش تحقیق 
مطالعــه ی فلــزکاری غــرب ایــران در ایــن دوره، بیشــتر بــر پایــه ی تحلیل هــای سبک شــناختی 
اســتوار اســت. ابتــدا در بخــش اول، اشــیایی معرفــی خواهنــد شــد که از شــهرهای غربــی ایران 
به دســت آمده انــد. در تعییــن خاســتگاه احتمالــی ایــن آثــار وجه تمایــز آن هــا از تولیــدات دیگــر 
مکاتــب مهــم فلــزکاری ایــن دوره برجســته شــده اســت. در بخــش بعــدی، آثــاری معرفــی 
ــار قابــل انتســاب بــه غــرب  کــه پیوندهــای سبک شــناختی بــارزی بیــن آن هــا و آث می شــوند 
ایــران وجــود دارد. همچنیــن از وجــود پیوندهــای سبک شــناختی میــان تزیینــات ایــن آثــار بــا 
ســایر هنرهــای متعلــق بــه ایــن ناحیــه، ازجملــه ســفالگری و تزیینــات معمــاری نیــز در حکــم 

مدرکــی بــرای انتســاب آن هــا بــه فلــزکاری غــرب ایــران اســتفاده می شــود.

شناســایی فلــزکاری غــرب ایــران از ابتــدای هجــوم مغــول تــا پایــان قــرن هفتــم 
هـــ.ق. براســاس محــل یافت شــدن اشــیاء

گرچــه بســیاری از آثــار  کشــف شــد.  گنجینــه در »بوزینجــرد« همــدان  در ســال 1908 م. یــک 
کارگاه هــای شــکوفای فلــزکاری در خراســانِ قــرن ششــم و هفتــم  گنجینــه، متعلــق بــه  ایــن 
هـــ.ق. هســتند، تعــدادی از اشــیاء آن را می تــوان در زمــره ی تولیــدات بومــی و محلــی ایــن 
کــه  ناحیــه دانســت. بــرای نمونــه، در این جــا بــه دو اثــر از مــوزه ی ملــی ایــران اشــاره می شــود 
به نظــر می رســد پــس از هجــوم مغــول در غــرب ایــران ســاخته شــده اند. ایــن آثــار عبارتنــد از: 

یــک شــمعدان برنجــی و یــک دخــل مفرغــی. 
شــمعدان برنجــی نقره کــوب بــا بدنــه ی نُه وجهــی )تصویــر1(: بدنــه ی ایــن شــمعدان 
به شــکل یــک نُه وجهــی میان باریــک ســاخته شــده اســت. هــر یــک از یال هــای آن، نُــه قــاب 
کــه اضــلاع آن هــا به صــورت  ذوزنقــه در پاییــن و نُــه قــاب وارونــه ی ذوزنقــه در بــالا دارنــد 
دندانــه وار درهــم فــرو رفتــه اســت. شــکل سرشــمعی نیــز، مطابــق ســنت شمعدان ســازی 
کــرده اســت. بــا وجــود ایــن، یال هــای آن به صــورت  دوران اســلامی، از شــکل بدنــه تبعیــت 
ســاده تری طراحــی شــده اند و از قاعــده تــا رأس، مســیر مســتقیمی را طــی می کننــد. ایــن 
سرشــمعی روی یــک ســتون بــا پایــه ی پهــن قــرار گرفتــه اســت کــه آن نیز بــه پیروی از ســاختار 

کلــی شــئ، نُه وجهــی اســت.
بــا وجــود آن کــه ویژگی های سبک شــناختی این شــمعدان تفاوت بســیاری با آثــار فلزکاری 
کــه ایــن اثــر از تولیــدات آن مکتــب و متعلــق  خراســان دارد، برخــی از محققــان گمــان برده انــد 
بــه دوره ی پیــش از مغــول اســت )ن.ک. بــه: Dimand, 1950: fig. 149؛ نوروزی طلــب 
کلــی شــکل آن بــه فلــزکاری خراســان،  و افــروغ، 1389: 117، تصویــر 2(. وابســتگی ســاختار 

 تصویــر 1. شــمعدان مفرغــی نُه وجهــی بــا تزیینــات 
نقره کــوب، بوزینجــرد، نیمــه ی اول قــرن هفتــم هـــ.ق. 

)تهــران، مــوزه ی ملــی ایــران، شــماره ی 3526(.
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آشــکار اســت. امــا تزیینــات ایــن اثــر در جزییات با آثار شمال شــرق ایران تفاوت بســیاری دارد. 
تزیینــات بدنــه ی ایــن شــمعدان، شــامل صحنه هایــی متشــکل از اشــخاص در حالت هــای 
کــه در قاب هــای ذوزنقه ای شــکل ترســیم شــده اند. در قاب هــای ردیــف  متفــاوت اســت 
بــالای بدنــه، پیکره هایــی به تنهایــی حضــور یافته انــد؛ برخــی از این هــا، به شــیوه ی چهارزانــو 
ترسیم شــده در قاب هــای  پاشــنه ی خــود نشســته اند. صحنه هــای  برخــی دیگــر روی  و 
ردیــف پاییــن، تنــوع بیشــتری دارنــد. این هــا پیکرههــای شادنوشــان و رامشــگرانی را در 
حضــور امیــران نشــان می دهنــد )تصویــر 2(. روی جامه هــای همــه ی ایــن پیکره هــا نقــوش 
اســلیمی ظریفــی به صــورت قلمزنــی پدیــد آمــده اســت. پیش تــر، »ملکیان شــیروانی« شــباهت 
کنده کاری شــده در تعــدادی از ســفالینه های لعــاب دار منســوب بــه  ایــن نقــوش را بــه نقــش 
ری و کاشــان نشــان داده اســت )Melikian-Chirvani, 1982: 141(. بــا وجــود ایــن، پیونــد 
سبک شــناختی و شمایل نگاشــتی پیکره هــای به کاررفتــه در ایــن شــمعدان بــا ســفالینه های 
مرکــز ایــران، به همیــن یــک مــورد ختــم نمی شــود. همان طورکــه »آقــا اوغلــو« نیــز به درســتی 
کــرده اســت، پیکره هــای چهارزانــو نشســته ی ایــن شــمعدان بــه ســبک پیکرنــگاری  اشــاره 
برخــی از ایــن ســفالینه ها نزدیــک اســت )Aga-Oglu, 1945: 44(؛ علاوه بــر ایــن، شــیوه ی 
نشســتن روی پاشــنه نیــز از شــیوه های رایــج در ترســیم پیکره هــای ســفالینه های منقــوش 
Carboni & Ma- 1371: شــکل 28؛  مرکــز ایــران اســت )بــرای مثــال ن.ک. بــه: قوچانــی،
 suya, 1993: fig. 8b; Pope & Ackerman, vol. 12, 1938: Pl. 713; Scagliola,

.)2010: fig on p. 117
کــه در ترنج هــا بُــروز  بررســی تزیینــات ایــن شــمعدان در ناحیــه ی شــانه، به ویــژه نقشــی 
ــر  ــا در ه ــی دارد. در این ج ــش مهم ــی آن، نق ــتگاه احتمال ــن خاس ــت، در تعیی ــرده اس ک ــدا  پی
ل اســلیمی اســت 

ُ
گ کــه حــاوی یــک  گوشــه از شــکل ســتاره و ار شــانه، یــک ترنــج وجــود دارد 

کــه در بــالا و  ل از دو ســاقه ی خمیــده ی متقــارن تشــکیل شــده اســت 
ُ

گ )تصویــر 3(. ایــن 
کلــی اســلیمی،  پاییــن بــا تمهیــدات خاصــی به هــم متصــل شــده اند؛ علاوه بــر این کــه ســاختار 
گچبــری در تزیینــات برخــی از بناهــای  گــره ی پایینــی آن، بی شــباهت بــه نقــوش  به ویــژه 
کامــلًا شــبیه بــه نمونــه ی  لــی 

ُ
گ مرکــز و غــرب ایــران در قــرون هفتــم و هشــتم هـــ.ق. نیســت؛ 

کاشــی در قــم، متعلــق بــه قــرن  ل اســلیمی شــمعدان بوزینجــرد، در یــک محــراب 
ُ

گ ح  طــر
هشــتم هـــ.ق. دیــده می شــود )تصویــر 4(.

گاه تــرک دار  کلــی ایــن دخــل، ابریق هــای اســتوانه ای و  ح  دخــل برنجــی نقره کــوب: طــر
رایــج در انتهــای قــرن ششــم و ابتــدای قــرن هفتــم هـــ.ق. از خراســان را به یاد مــی آورد )تصویر 
5(. بــا وجــود ایــن، در شــکل و شــمار یال هــا بــا آن هــا تفــاوت دارد؛ در حالی کــه ابریق هــای 
کــم بــر  خراســانی دوازده وجهی انــد، شــکل ایــن دخــل، ظاهــراً بــه تبعیــت از ســلیقه ی حا

زمانــه، نُه وجهــی اســت.
وابســتگی سبک شــناختی دخــل بوزینجــرد، به ویــژه بدنــه ی اســتوانه ای آن، بــه ســنت 
فلــزکاری شمال شــرق ایــران آشــکار اســت؛ بــا وجــود ایــن، تزیینــات درپــوش مســطح آن مــرز 
کــرده اســت )تصویــر 6(. تزیینــات ایــن  ایــن اثــر را بــا تولیــدات مکتــب خراســان برجســته 
بخــش از دخــل، به پیــروی از شــکل درپــوش آن، بــه دو نیم دایــره و یــک حاشــیه ی باریــک 
کــه حــاوی نقــش خــروس  تقســیم شــده اســت. غیــر از یــک دایــره ی کوچــک بــرروی درپــوش 
اســت، دیگــر قســمت های فضــای موجــود بــا نقــوش اســلیمی متشــکل از پیچک هایــی 
بســیار  شــاخه های  پیچک هــا،  روی  اســت.  شــده  پوشــانده  لوزوی شــکل،  برگ هــای  بــا 

 تصویر 2. بخشی از تزیینات شمعدان بوزینجرد، 
نیمــه ی اول قــرن هفتــم هـــ.ق. )تهــران، مــوزه ی ملــی 

ایــران، شــماره ی 3526(.

گل درون ترنج هــای شــانه ی شــمعدان   تصویــر 3. 
 Melikian-Chirvani, 1982:( بوزینجــرد 

 .)fig. 46

محــراب  اســلیمی  ل 
ُ
گ خطــی  ح  طــر  .4 تصویــر   

کاشــی، قــم، قــرن هشــتم هـــ.ق. )ترســیم: نگارنــده؛ 
.)138  :1376 کیانــی،  براســاس 



183 فلزکاری غرب ایران در قرن هفتم هـ.ق. ...

و  کنده کاری شــده  مفرغــی  دخــل   .5 تصویــر   
گنجینــه ی بوزینجــرد، نیمــه ی اول قــرن  نقره کــوب، 
هفتــم هـــ.ق. )تهــران، مــوزه ملــی ایــران، شــماره ی 

.)3528

و  کنده کاری شــده  مفرغــی  دخــل   .5 تصویــر   
گنجینــه ی بوزینجــرد، نیمــه ی اول قــرن  نقره کــوب، 
هفتــم هـــ.ق. )تهــران، مــوزه ملــی ایــران، شــماره ی 

.)3528

تزیینــات  بــا  برنجــی  صندوقچــه ی   .7 تصویــر   
نیمــه ی  ایــران،  غــرب  نقره کــوب،  و  کنده کاری شــده 
اول قــرن هفتــم هـــ.ق.، لندن، مــوزه ویکتوریا و آلبرت 
 .)Melikian-Chirvani, 1982b, no. 82(

کــه بــا نظمــی ماشــینی به صــورت سلســله وار چیــده شــده اند. ایــن نقــوش  ریــزی وجــود دارد 
ــن  ــت. ای ــرده اس ک ــبیه  ــده ش خ دن ــه چر ــا را ب ــای پیچک ه ــه قوس ه ک ــت  ــوری اس ــان ص چن
شــاخه های بــی روح، تفــاوت بســیاری بــا شــاخه های نــوک خمیــده پیچک هــای خراســانی 
دارد )Melikian-Chirvani, 1982: 181( و می توانــد دلیلی بــر ســاخته شــدن ایــن اثــر در 

کارگاه غیــرِ خراســانی باشــد. یــک 

شناسایی ویژگی های فلزکاری غرب ایران براساس پیوندهای سبک شناختی 
کــه  برخــی از تولیــدات فلــزکاری ایرانــی در ایــن دوره، رابطــه ی مشــخصی بــا آثــاری دارنــد 
کرده ایــم خاســتگاه غــرب ایرانــی آن هــا را نشــان دهیم؛ بــرای مثــال، شــباهت  پیش تــر ســعی 
گیاهــی تعــدادی از صندوقچه هــای ایــن  اســلیمی های درپــوش دخــل بوزینجــرد بــا نقــوش 
دوره خیره کننــده اســت. در ایــن بخــش، ابتــدا صندوقچــه ی موزه هــای ویکتوریاوآلبــرت و 
رضــا عباســی را بررســی، و ســپس بــا معرفــی یــک صندوقچــه ی بی نظیــر در مــوزه ی برلیــن، 
شناســایی ویژگی هــای فلــزکاری ایــن منطقــه را تکمیــل خواهیــم کــرد. در انتهــای ایــن بخش 
کــه به نظــر  نیــز به معرفــی یــک طــاس برنجــی از مــوزه ی آذربایجــان خواهیــم پرداخــت 

ــه می کنــد.   ــار ســبک خــاص تولیــدات غــرب ایــران را ارائ می رســد نماینــده ی تمام عی
لبــرت و مــوزه رضــا عباســی )تصاویــر 5 و 7(:  صندوقچه هــای مــوزه ی ویکتوریاوآ
صندوقچه هــای  تأثیــر  کوچــک،  مکعب-مستطیلی شــکل  صندوقچه هــای  ایــن  ح  طــر
ــا  ــه: Rice, 1958: pl. VI(، ب ــروز می دهــد )ن.ک. ب برنجــی مکتــب شمال شــرق ایــران را بُ
کامــلًا بــا آثــار آن مکتــب متفــاوت اســت. در نمــای روبــه روی ایــن  وجــود ایــن، تزیینــات آن هــا 
صندوقچه هــا، دو ترنــج و در بقیــه ی دیواره هــا و ســقف صندوقچــه، یــک ترنــج در وســط 
ــر زمینــه ای از  کتیبه هایــی ب ــا  ــار ب ــه اســت. لبــه ی شــیب دار درپــوش ایــن آث گرفت ــرار  ــاب ق ق

کــه در بیشــتر مــوارد نامفهــوم اســت.   گیاهــی مزیــن شــده اســت  نقــوش 
نظــر  از  ویکتوریاوآلبــرت،  صندوقچــه ی  ترنج هــای  در  به کاررفتــه  اســلیمی  نقــوش 
علاوه بــر  اســت.  هماهنــگ  بوزینجــرد  دخــل  درپــوش  نقــوش  بــا  کامــلًا  سبک شناســی، 
کــرد. شــکل  گیاهــی دیواره هــای ایــن صندوقچــه اشــاره  ایــن، در این جــا بایــد بــه زمینــه ی 
ایــن پیچک هــا بــا پیچک هــای خراســانی تفــاوت دارد. افــزون بــر ایــن، به نظــر می رســد 
گودکنــی فضــای اطــراف  کــردن نقــش اصلــی بــا  شــیو ه ی ارائــه ی ایــن نقــوش، یعنــی متمایــز 
ل اســلیمی ایــن 

ُ
گ آن، از تأثیــرات نقــره کاری غــرب ایــران اســت. علاوه بــر نقــوش زمینــه و 

کــردن ســبک تزیینــات آن از آثــار خراســانی  صندوقچــه، نقــوش هندســی آن نیــز در متمایــز 
گــردان )تصویــر 8- الــف( بــا  ح یکــی از ایــن نقــوش، یعنــی شش درشــش  مؤثــر اســت. طــر
گــره ی شــش پیلی به کاررفتــه در تزیینــات معمــاری امــام زاده یحیــی ورامیــن )ن.ک. بــه: 
شــفائی، 1380( و بقعــه ی عبدالصمــد نطنــز )تصویــر 9(، هــر دو متعلــق بــه اوایل قرن هشــتم 
هـــ.ق.، شــباهت قابل توجهــی دارد. نقــش بعــدی، چهاردرچهــار گــردان نیــز )تصویــر 8-ب(، 
گره چینــی تزیینــات معمــاری غــرب  کــه به نظــر می رســد همچــون نقــش قبلــی از نقــوش 
گرفتــه شــده باشــد، بــرروی بســیاری از آثــار قابــل انتســاب بــه غــرب ایــران در ایــن دوره  ایــران 

ــروز یافتــه اســت. بُ
صندوقچــه ی مــوزه ی رضــا عباســی، بــا وجــود شــباهت در شــکل، نقشــه و برخــی از 
نســبتاً متفاوتــی دارد  بــه صندوقچــه ی ویکتوریاوآلبــرت، ویژگی هــای  تزیینــی  جزییــات 
)تصویــر 10(. مهم تریــن این هــا، عبــارت اســت از: ســبک و مضمــون نقــوش به کاررفتــه 
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تصویــر 8. الــف( اجــرای خطــی نقــش شش درشــش 
ــردان 

َ
گ راســت( و ب( چهاردرچهــار  ــردان )ســمت 

َ
گ

)ســمت چــپ( بــه کار رفتــه در تزیینــات صندوقچــه ی 
 Wilson, 1988,( آلبــرت  و  ویکتوریــا  مــوزه ی 

  .)fig. 39

گره شــش پیلی، مجموعــه ی   تصویــر 9. ترســیم 
 :1381 )ماهرالنقــش،  هـــ.ق.  هشــتم  قــرن  نطنــز، 

.)31 تصویــر 

کنده کاری شــده و  تصویــر 10.  صندوقچــه ی برنجــی 
نقره کــوب، غــرب ایــران، قــرن هفتــم هـــ.ق. )تهــران، 

مــوزه ی رضــا عباســی، شــماره ی 438(.  

در درون ترنج هــا و دایره هــای اطــراف آن هــا. در ایــن صندوقچــه، از پیکــره ای انســانی 
کامــلًا مشــابه در داخــل ترنج هــا اســتفاده شــده اســت. درون  بــر زمینــه ای از اســلیمی های 
گل نیلوفرآبــی بــه کار رفتــه  گل هــای چندبــرگ ســاده و  دایره هــای پیرامــون ترنج هــا نیــز، 
ــار ایــن دوره، از یک ســو خبــر از نفــوذ عناصــر تزیینــی  گل نیلوفرآبــی در آث ــروز نقــش  اســت. بُ
چینــی در نیمــه ی دوم قــرن می دهــد )Komaroff, 2009: 494(، و از ســوی دیگــر خاســتگاه 
غــرب ایرانــی آن هــا را برجســته تر می کنــد. زمینــه ی دیواره هــای تزیینــی ایــن صندوقچــه نیز، 
کــه در داخــل ترنج هــا دیــده می شــود. ایــن اســلیمی ها  ادامــه ی همــان اســلیمی هایی اســت 
ــا اســلیمی های دخــل بوزینجــرد و صندوقچــه ی  ــاً ب از نظــر ســبک و شــیوه ی ترســیم، دقیق

ویکتوریاوآلبــرت یکســان اســت.
شــمایل نگاری نقــوش انســانی درون ترنج هــای صندوقچــه ی مــوزه رضــا عباســی تهــران 
کلاهــی ســه گوش بــر ســر  خ محصــور در هالــه و بــا  از پیکره هایــی از روبــه رو بــا چهــره ی نیــم ر
ــرروی دیواره هــای صندوقچــه  ــن از ایــن پیکره هــا، رامشــگرانی را ب ترســیم شــده اند. پنــج تَ
که به صورت چهارزانو نشســته و مشــغول نواختن ســازی هســتند. پیکره ی  نشــان می دهند 
کــرده اســت. ایــن حالــت  آخــر در ترنــج درپــوش، دســتی را بــاز و بــا دســتی دیگــر جامــی را بلنــد 
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صندوقچــه ی  درپــوش  ترنــج  نقــش  تصویــر 11.   
مــوزه ی رضــا عباســی، )ترســیم: نگارنــده، 1395(.

 تصویــر 12. صندوقچــه ی برنجــی هشــت ضلعی، 
مــوزه ی  برلیــن،  هـــ.ق.،  هفتــم  قــرن  ایــران،  غــرب 
 Gladiss & Kroger, 1985:( هنراســلامی 

.)320

 تصویــر 13. پیکــره ی دوزانو نشســته ی صندوقچه 
برلین )ترســیم: نگارنده، 1395(.

خــاص، بعدهــا در پیکرنــگاری آثــار فلــزی ایــن دوره، محبوبیــت بســیاری به دســت آورده 
اســت )تصویــر 11(. به طورکلــی، مقایســه ی اجمالــی ســبک پیکره هــای ایــن صندوقچــه بــا 
ــار متقدمــی چــون شــمعدان بوزینجــرد، نشــان از یــک تغییــر در  پیکره هــای به کاررفتــه در آث
بیــان هنــری می دهــد. فلــزکاران ایــن دوره، زبــان هنــری متعلــق بــه مــاده ی خود را پیــدا کرده 

گرفته انــد. و از شــمایل نگاری خــاص ســفالینه های منقــوش فاصلــه 
مــوزه ی  هشــت وجهی  صندوقچــه ی  بــا  برلیــن:  مــوزه ی  برنجــی  صندوقچــه ی 
هنراســلامی برلیــن، )تصویــر 12( یــک شــکل متفــاوت از صندوقچه هــای غــرب ایــران را 
کــرد. اصلی تریــن فضــای تزیینــی ایــن صندوقچــه، همچــون بقیــه ی  می تــوان معرفــی 
کــدام از دیواره هــا، یــک  گــروه، شــامل دیواره هــا و ســقف آن اســت. در مرکــز هــر  آثــار ایــن 
کــرده اســت. اطــراف ایــن ترنــج در چهــار  تُرنــج دایره ای شــکل، نقــش یــک پیکــره را احاطــه 
کوچکتــر ممــاس شــده اســت. نقــش درون ایــن دایره هــا همــان  جهــت، بــا یــک دایــره ی 
ترنــج  در  نیــز،  صندوقچــه  ســقف  روی  می دهــد.  نمایــش  را  گــردان  چهاردرچهــار  نقــش 
دایره ای شــکل مرکــزی، نقــش خورشــید بــا دوازده پرتــو به تصویــر درآمــده اســت. شــبیه ایــن 
نقــش را در تزیینــات درون ســوی طــاس برنجــی مــوزه ی آذربایجــان نیــز می تــوان مشــاهده 

کــرد )ن.ک. بــه: تصویــر 16(.
دوزانونشســته  پیکره هــای  از  اســتفاده  صندوقچــه،  ایــن  تزیینــی  ویژگــی  مهم تریــن 
کــه همگــی در یــک حالــت  شــیوه مند اســت )تصویــر 13(. شــمایل نگاری ایــن پیکره هــا 
خ، بــا زاویــه ی عمــود بــر پاهــا  ترســیم شــده اند، عبــارت اســت از: تنــه ای باریــک و نیــم ر
ــرای ایجــاد ژرفانمایــی، بخشــی از  گاهــی ب ــه اندکــی به عقــب مایــل شــده اســت.  ک و ســری 
ــازک از بــالای پــای پیشــین نمایانــده می شــود. در  ران پــای پســین نیــز، به صــورت لبــه ای ن
کامــلًا بــاز اســت و بــازو و ســاعدِ دســت چــپ زاویه قائمــه ایجــاد  بیشــتر مــوارد، دســت راســت 
گرفتــه اســت. بــا وجــود ایــن، تنهــا بخــش متغییــر ایــن  کــرده و در مقابــل صــورت پیکــره قــرار 

شــمایل نگاری نحــوه ی قــراردادن دســت ها در مقابــل صــورت پیکــره اســت.
در  به کاررفتــه  قاعده منــد  پیکره هــای  شــبیه  آذربایجــان:  مــوزه ی  برنجــی  طــاس 
کــرد  صندوقچــه ی برلیــن را در مجموعــه ای از دیگــر اشــیاء ایــن دوره نیــز می تــوان مشــاهده 
کنــون در مــوزه ی آذربایجــان در تبریــز  کــه ا کــه یکــی از آن هــا یــک طــاس نســبتاً بزرگــی اســت 
نگــه داری می شــود )تصویــر 15(. نَه تنهــا شــکل ایــن طــاس، یــادآور طاس هــای اوایــل قــرن 
هشــتم هـــ.ق.، عمومــاً از فــارس، اســت، مهم تریــن ویژگــی تزیینــی آن هــا را نیــز دارد؛ در وســطِ 
گــود ایــن ظــرف، یــک خورشــید نمادیــن، شــبیه خورشــید ســقف صندوقچــه ی برلیــن،  کفــی 
بــا نُــه پرتــو اصلــی و نُــه پرتــو فرعــی نقــش بســته اســت. اطــراف ایــن نقــش، ماهیانــی را نشــان 

ــر 16(.   ــد )تصوی ــال چرخش ان ــه دور آن درح ک ــد  می ده
کــرده اســت؛  کل ســطح بیرونــی بدنــه، فضــای مناســبی بــرای تزیینــات فراهــم  گرچــه  ا
ــده  ــن ش ــی تزیی ــای افق ــی در نواره ــی و هندس گیاه ــانی،  ــوش انس ــا نق ــی از آن، ب ــا بخش تنه
کوچــک بــر زمین هایــی از نقــوش  اســت. نــوار پهــن میانیــؤ میزبــان دوازده دایــره ی بــزرگ و 
گل هــای چهارپَــر را  کــه یکــی نقــوش انســانی و دیگــری نقــوش  گیاهــی اســت. ایــن دایره هــا 
کنــار هــم چیــده شــده اند. نقــوش انســانی محصــور  دربــر گرفته انــد، به صــورت یک درمیــان در 
در دایره هــای بــزرگ، دقیقــاً مشــابه نقــوش صندوقچــه ی برلیــن اســت )تصویــر 14(. این هــا 
ــا ســازی به دســت دارنــد  کــه ی رامشــگران و شادنوشــانی را از نمــای جانبــی نشــان می دهنــد 
گمــان  کــه  کرده انــد. شــیوه ی ترســیم آن هــا، چنــان خشــک و بــی روح اســت  یــا جامــی بلنــد 
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طــاس  نشســته ی  دوزانــو  پیکــره ی  تصویــر 14.   
.)1395 نگارنــده،  )ترســیم:  تبریــز 

و  کنده کاری شــده  برنجــی  طــاس   .15 تصویــر   
نقره کــوب، غــرب ایــران، قــرن هفتــم هـــ.ق. )تبریــز، 

.)8118 شــماره ی  آذربایجــان،  مــوزه ی 

 تصویــر16. تزیینــات درون ســوی طــاس برنجــی 
شــماره ی 8118(. آذربایجــان،  )مــوزه ی 

مــی رود فلــزکاران از الگوهــای کلیشــه ای خاصــی بــرای ســاختن آن هــا بهــره گرفته انــد. همیــن 
کــرد.  گیاهــی ایــن اثــر نیــز مشــاهده  نحــوه ی برخــورد را می تــوان در شــیوه ی ترســیم نقــوش 
کــه در ســطح ایــن طــاسِ برنجــی به کاررفتــه از یــک شــیوه ی صنعتــی و  کل نقوشــی  درواقــع، 
کــه بعــد  ماشــینی پیــروی می کنــد. ایــن شــیوه را می تــوان مهم تریــن ویژگــی مکتبــی دانســت 

از هجــوم مغــول در فلــزکاری ایرانــی شــکل گرفته اســت. 

نتیجه گیری 
ــب  ــز و مکات ک ــه هجــوم مغــول موجــب فروپاشــیدن مرا ک ــوده  ــج برایــن ب کنــون، تصــور رای تا
فلــزکاری ایرانــی شــده اســت. از ایــن رو تقریبــاً هیچ محققی به مطالعــه ی چندوچون فلزکاری 
ایرانــی در ایــن دوره نپرداختــه و همــگان ادامــه ی فلــزکاری ایرانــی را پــس از شــکل گیری 
ــا وجــود ایــن نتایــج، تحقیــق حاضــر نشــان می دهــد  ــد. ب کرده ان حکومــت ایلخانــی بررســی 
کــرده؛ بلکــه در تزیینــات آثــار فلــزی  کــه، نَه تنهــا فلــزکاری، پــس از هجــوم مغــول ادامــه پیــدا 
کــه خــود را بیــش از  تولیــد شــده در غــرب ایــران، نوعــی ســبک جدیــد نیــز ایجــاد شــده اســت 
گیاهــی، به ویــژه اســلیمی ها نشــان می دهــد )جــدول  هرچیــزی در نحــوه ی اجــرای نقــوش 
گرایشــی را به طورمشــخص می تــوان در تزیینــات دخــل مــوزه ی ملــی ایــران،  1(. آغــاز چنیــن 
ــدادی از  ــی تع گیاه ــوش  ــن نق ــلیمی و همچنی ــای اس گل ه ــیم  ــیوه ی ترس ــرد. ش ک ــاهده  مش
صندوقچه هــای ایــن دوره نیــز شــباهت زیــادی بــه نقــوش به کاررفتــه بــرروی درپــوش ایــن 
کــرده و از ایــن رو پیونــدی سبک شــناختی میــان آن هــا برقــرار ســاخته اســت. ایــن  دخــل پیــدا 
شــیوه در مراحــل آغازیــن خــود، نســبتاً طبیعت گرایانــه اســت. بــا وجــود ایــن، در فلــزکاری 
گیاهــی، به ویــژه پیچک هــا، بــا مــاده ی فلــزی،  ســال های بعــد، نحــوه ی اجــرای نقــوش 
گــروه، همچــون طــاس  هماهنگــی بیشــتری به دســت آورده و درنهایــت در آثــار آخــر ایــن 
کوچکشــان، چنــان دقیــق و  ــا شــاخه های  برنجــی مــوزه ی تبریــز ســاقه های آن هــا همــراه ب
کــرده اســت. خ دنده هــای صنعتــی را پیــدا  کــه حکــم چر گردیــده  استانداردسازی شــده اجــرا 
علاوه بــر اســلیمی های قاعده منــد بــا برگ هــای لوزی شــکل و پیچک هــای ماشــینی و 
کاربــرد نقــوش هندســی برگرفتــه از تزیینــات معمــاری  کــه خــاص ایــن ســبک اســت،  صنعتــی 
ــی،  ــش هندس ــا از دو نق ــدول 1(. در این ج ــی رود )ج ــمار م ــای آن به ش ــر ویژگی ه ــز، از دیگ نی
ــردان اســتفاده شــده اســت. از دیگــر ویژگی هــای 

َ
گ یکــی شش درشــش و دیگــری چهاردرچهــار 

کاربــرد شــمایل نگاری  مهــم ســبک فلــزکاری غــرب ایــران در ســال های بعــد از هجــوم مغــول، 
جدیــدی در ترســیم صحنه هــا و پیکره هــای انســانی اســت. ایــن نــوع شــمایل نگاری را 
بــرای  کــه احتمــالًا  ایــران دانســت  می تــوان متأثــر از نقــوش ســفالینه های مرکــز و غــرب 
کــرده اســت. در ایــن  نخســتین بار در آثــاری چــون شــمعدان نُه وجهــی بوزینجــرد، بُــروز پیــدا 
اثــر، شــیوه ی ترســیم و نقاشــی پیکره هــا، همچــون نقــوش سفالینه هاســت و از نظــر میــزان 
وفــاداری بــه واقعیــت تفــاوت چندانــی بیــن آن هــا مشــاهده نمی شــود. امــا در آثــار بعــدی ایــن 
گرفتــه  قــرن، مســیر تحــول ایــن نــوع شــمایل نگاری پیکره هــا سمت وســوی دیگــری به خــود 
کــه یکــی از علت هــای احتمالــی آن، می توانــد به وجودآمــدن الگــوی جدیــد و مســتقلی  اســت 
بــرای تزیینــات پیکــره ای در فلــزکاری باشــد. بــر ایــن اســاس پیکره هــای ترسیم شــده در آثــار 
بعــدی، به آرامــی وفــاداری خــود را بــه طبیعــت از دســت داده انــد. حتــی در آثــار نیمــه ی دوم 
قــرن هفتــم، احتمــالًا به منظــور تســریع در تولیــد و تزییــن آثــار، نوعــی پیکره هــای قاعده منــد 
ــه کار  ــران ب ــرب ای ــای غ ــا و مفرغینه ه ــطوح برنجینه ه ــراری در س ــورت تک ــه وار به ص کلیش و 
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ویژگی هــای  مهم تریــن  برشــماری   .1 جــدول   
مکتــب فلــزکاری غــرب ایــران در ســده ی هفتــم هـــ.ق. 

 .)1395 )نگارنــده، 

15 
 

 

 مند و ماشینیهای قاعدهها و پیچککارگیری اسلیمیابداع و به 
 استفاده فراوان از نقوش برگرفته از تزیینات معماری غرب ایران 
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ــا یــک  ــه ب ک ــرای مثــال، نقــش استانداردسازی شــده ی پیکــره ی نشســته ای  رفتــه اســت؛ ب
دســت جامــی را بلنــد کــرده و دســت دیگــرش را بــه جلــو دراز کــرده اســت، یکــی از پرکاربردترین 

نقــوش آثــار فلــزی غــرب ایــران در نیمــه ی دوم قــرن هفتــم هـــ.ق. اســت.
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معنی و مفهوم احتمالی این نقش صحبتی نکرده، ملکیان شــیروانی آن را تجســم اســتعاره ی چشــمه ی آفتاب در ادبیات فارســی دانســته 

    .)Melikian-Chirvani, 1976: 394-395( اســت
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