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چکیده
هنــر روزگار ساســانیان در بســیاری از ویژگی هــای خــود، چکیــده ای بســیار پربــار از زمینه هــای 
هنــری ایران باســتان و در واقــع واپســین نمــود آن شــناخته شــده اســت. در هنــر ساســانیان، هــم 
ویژگــی دربــاری و هــم نمودهــای مذهبــی به چشــم می آیــد. در ایــن نوشــتار، تأثیــر هنــر ایرانی- 
ساســانی در زمینــه جلوه هــای شــکارگاه شــاهانه در آفرینــش هنــر دربــاری امویــان، بــا مقایســه 
ــانیان در  ــده از دوران ساس ــر ارزن ــک اث ــره( و ی ــر عَم ــوی )قُصَی ــای ام ــی از کاخ ه ــوردی یک م
باختــر ایــران )تاق بســتان کرمانشــاه( بررســی گردیــد. هــدف از انجــام پژوهــش، شــناخت هرچــه 
ــژه  ــامی( و به وی ــر اس ــس از آن دوره )هن ــر پ ــانی در هن ــی- ساس ــر ایران ــوذ هن ــر نف بیش ت
هنــر غیرمذهبــی در قالــب هنــری شــاهانه و دربــاری کــه امویــان از ایرانیــان برگرفته انــد، بــوده 
اســت. در ایــن جســتار، هم چنیــن ویژگی هــای بــارز هنــری هــر دو مــورد مقایســه شــده، مــورد 
بررســی قــرار گرفتــه اســت. اهمیــت جانــوران تزئیــن شــده، گیاهــان و نقــش مایه هــای نمادیــن 
در هنــر ساســانی موضوعــی اســت کــه هنــوز نیــاز بــه اندیشــه بیش تــری دارد. هنرهــای تزئینــی 
ساســانی، اغلــب نمادهایــی ویــژه و حتــی ناشــناخته را بازگــو می کننــد کــه برخــی از آن هــا بــا 
همــان مفهــوم و یــا شــاید بــدون مفهــوم نمادیــن در هنــر امــوی نیــز، نفــوذ کــرده اســت. آن چــه 
از نتیجــه ایــن پژوهــش برآمــده، نشــان می دهــد کــه در بســیاری از جنبه هــا نقــوش تــاق بــزرگ 
کــه تداعــی کننــده صحنه هــای شــکار و بــزم شــاهانه اســت، نفــوذ خــود را در نگارگــری کاخ 
قُصَیــر عَمــره نشــان داده اســت. ایــن نکتــه، می توانــد بدیــن معنــا باشــد کــه یــا هنرمنــدان دربار 
امــوی کــه شــاید برخــی از آن هــا ایرانیــان بوده انــد، از نزدیــک ایــن تــاق را دیــده و گرته بــرداری 
انجــام داده انــد و یــا این کــه نمونه هــای هنــری هماننــد آن را در دســترس داشــته اند؛ البتــه ایــن 
نوشــتار تأکیــدی نــدارد کــه نقــوش تاق بســتان را نمونــه ای مســتقیم بــرای وام گیــری هنرمنــدان 
نگارگــر در قُصَیــر عَمــره به شــمار آورد و تنهــا بــا معرفــی نمونه هایــی از همانندی هــای میــان 
آنــان، گوشــه ای از تأثیــر هنــری، از واپســینه ی روزگار ساســانی بــه آغــاز اســام را نشــان می دهد.

ــر عَمــره ، نقاشــی،  ــی- ساســانی، نقوش برجســته تاق بســتان، قُصَی ــر ایران ــدواژگان: هن کلی
ــکار. ــای ش جلوه ه
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مقدمه
ــا  ــای آن ه ــش کاخ ه ــان و در آرای ــاهانه اموی ــارگاه ش ــامی، در ب ــتین اس ــده های نخس در س
ــرد  ــای بیابان گ ــته های عرب ه ــال و خواس ــا امی ــدند ت ــته ش ــه کار گماش ــیاری ب ــدان بس هنرمن
را بــرآورده ســازند. بی گمــان شــماری از ایــن هنرمنــدان ایرانیــان بودنــد، چراکــه بــا نگاهــی بــه 
ــه روشــنی نمــود هنــری  ــه ای، نگارگــری، پیکــره ســازی و... در ایــن کاخ هــا ب شــیوه های آرای

ــد. ــم می آی ــانیان به چش ــری ساس ــی هن ــان و ویژگ ایرانی
کاخ قُصَیــر عَمــره، یکــی از نمونه هــای معمــاری غیرمذهبــی امویان اســت که با نقاشــی های 
دیــواری بســیار زیبــا شــناخته شــده اســت. در ایــن کاخ و به ویــژه در گرمابــه آن، نگاره هایــی بــا 
شــیوه های برگرفتــه و ترکیــب یافتــه از هنــر ســرزمین های فتــح شــده ماننــد ایــران، بیزانــس و 
ســوریه، به خوبــی نمایانــده شــده اســت. در میــان هنــر نمایی هــای موجــود در ایــن کاخ، هنــر 
ایرانی-ساســانی بســیار چشــم گیرتر از ســایر ســرزمین ها اســت. در مقایســه نگاره هــای مربــوط 
ــا نقــوش برجســته ایــوان بــزرگ  بــه صحنه هــای شــکار و بــزم شــاهانه در ایــن کاخ امــوی ب
تاق بســتان در کرمانشــاه جنبه هایــی از پیــروی هنــری امویــان از ساســانیان را می تــوان شــناخت. 
ــزم و  ــس ب ــرگاه شــاهانه و مجال ــش نخچی ــوذ ســیمای شــکار و نمای ــه نف به نظــر می رســد ک
ــن  ــت. هم چنی ــوده اس ــذار ب ــم گیر و تأثیرگ ــت، بسیارچش ــگاه نخس ــاهان در ن ــی ش قدرت نمای
اســتفاده از بســیاری از الگوهــای هنــری ساســانیان ماننــد اصــل تمام رخ نمایی، شــیوه ی پوشــش، 

بهره گیــری از نمادهــای ایرانــی و... را می تــوان جســتجو نمــود.
روش انجــام پژوهــش توصیفــي- تحلیلــي اســت کــه روشــي پایــه ای در »مطالعــه تطبیقي« 
کــه شــیوه ی بیش تــر مطالعــات وابســته بــه تاریــخ اســت و در پژوهــش حاضــر، تحلیل هــا بــا 
اســتفاده از ایــن شــیوه انجــام گرفتــه اســت. بــا کاربــرد ایــن روش آرایه هــای متعلــق بــه نقــوش 
برجســته های شــکار در تــاق بــزرگ بســتان در قیــاس بــا الگوهــا و ویژگی هــای تزئینــي مــورد 
ــد. در  ــرار گرفته ان ــر عَمــره مــورد بررســي ق ــار نقاشــی شــده در کاخ امــوی قُصَی اســتفاده در آث
ایــن جســتار هــدف محــوري، آشــنایي بــا آن دســته از نقش مایه هــای تزئینــي اســتفاده شــده در 
قُصَیــر عَمــره اســت کــه از نظــر نقش، طــرح و گاه شــیوه ی اجــرا از هنــر ایــران به ویــژه در روزگار 
ساســانیان به طــور مســتقیم یا غیرمســتقیم تأثیــر گرفته اســت. در ایــن پژوهــش، از روش ترکیبي 
)میدانــي و کتابخانــه ای( در گــردآوري داده هــا بهــره بــرده شــده و ابــزار گــردآوري اطاعــات نیــز، 
ــوده و  ــي ب ــه روش کیف ــز، ب ــا نی ــي داده ه ــرداري اســت. ارزیاب شــامل شناســه برداري و عکس ب
ــتان در  ــر ایران باس ــه از هن ــت ک ــی اس ــا و تأثیرپذیری های ــه اقتباس ه ــر ب ــي ناظ ــل کیف تحلی

نمونه هــای گزینشــی انجــام شــده اســت.

زمینه های نفوذ هنر ایرانی- ساسانی در هنر درباری اموی
ــنت های  ــه س ــه چگون ــت ک ــن اس ــه ای ــر خاورمیان ــخ هن ــائل تاری ــن مس ــی از پیچیده تری یک
شــمایل نگاری یــا دســت کم شــکل های هنــری از واپســینه ی دوران تاریخــی بــه دوران اســامی 
انتقــال یافتــه اســت. از جملــه احتمــالات، ایــن نظریــه اســت کــه ســنن هنــری طــی چندیــن 
ســده بــدون دگرگونــی و بــدون گسســت میــان مــردم ادامــه داشــته اند و هنگامــی کــه در ســده 
دهــم م. حامیــان هنــر در صــدد آفرینــش آثــار هنــری تــازه برآمدنــد. هنرمندان توانســتند ســبکی 
را زنــده کننــد کــه در یــک جامعــه محلــی و بــه دور از گرایش هــای شــدید ضــد شــمایل نگاری 
صــدر اســام شــکوفا شــده بــود )کیــل، 1381(. بــه احتمــال در میــان آن دســته از بازمانده هــای 
باســتانی کــه مــورد تقلیــد قــرار گرفته انــد یــا به عنــوان الگــو بــرای آفرینش هــای هنــری بــه 
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ــار دوران  ــن آث ــه تأثیرگذارتری ــاره ی تاق بســتان از جمل ــی و مغ ــد، یادمان هــای پایکول کار رفته ان
ــد )پیشــین: 54(. پیــش از اســام بوده ان

ــی  ــص، نوع ــور اخ ــامی را به ط ــر اس ــم و هن ــور اع ــامی را به ط ــگ اس ــوان، فرهن می ت
پیونــد بــا دیگــر آثــار هنــری دانســت. درجــه و شــدت ایــن پیوند هــا تــا حــدودی بســتگی بــه 
بدنــه ای داشــت کــه چیــزی بــه آن افــزوده شــده بــود. میــزان دانســته های مــا اجــازه نمی دهــد 
ــائل  ــق و مس ــه مناط ــامل کلی ــه ش ــه ای ک ــام را به گون ــدر اس ــی ص ــت باستان شناس سرگذش
گــردد، به دســت دهیــم )گرابــار، 1379: 22(. دیــن اســام برخــاف مســیحیت، در آغــاز به وســیله 
افــرادی انگشــت  شــمار گســترش نیافــت، بلکــه بــا ســاختن دولتــی بــزرگ کــه پیروانــش بــا آن 
بیگانــه بودنــد، توانســت بــر شــمار پیــروان خــود بیفزایــد و کم کــم ویژگی هــای فکــری و هنــری 
خــود را بگســتراند و پــس از چنــد ســده امپراتــوری شــکوفا شــود و از ایــن رهگــذر هنر، فلســفه و 

آموزه هــای اجتماعــی ویــژه خــود را پدیــد آورد )اتینگهــاوزن و گرابــار، 1383: 1(. 
خلفــای امــوی، عرب هــای بیابان گــردی بــا ویژگی هــا و آداب و رســوم صحراگــردان بودنــد و 
تقریبــاً بــه همان گونــه نیــز، مانــده اســت. آن هــا مردمانــی خودپرســت و عیــاش بودنــد کــه زمان 
بســیاری از عمــر خــود را در بیــرون از دمشــق، در اردوگاه هــای نیمــه وقــت یــا »بادیــه« بــه ســر 
ــرای  ــد. ب ــود آوردن ــور به وج ــی محص ــکارگاه های خصوص ــا و ش ــا باغ ه ــد. در همان ج می بردن
ــیوه های  ــیار از ش ــال بس ــه احتم ــی، ب ــکارگاه های خصوص ــه داری ش ــتان ها و نگ ــاری باغس آبی
ساســانیان پیــروی کردنــد. بــا وجــود ایــن، در ســاختمان حمام ها کــه بخش اصلــی ایــن اردوگاه ها 
را تشــکیل مــی داد، از ســبک معمــاری واپســینه ی رومیــان کــه به طــور مطمئــن هنــوز در ســوریه 
وجــود داشــت الهــام گرفتنــد )هــوگ، 1368: 29(. بیش تریــن آثــار معمــاری غیر مذهبــی شــناخته 
ــد  ــوری پدی ــزرگ امپرات ــه در شــهرهای ب ــای غیرشــهری، ن ــوی در مکان ه شــده ی دوره ی ام
ــار، 1383: 37-36(. ایــن کاخ هــا به جــز زیبایــی هنــری و معمــاری،  آمدنــد )اتینگهــاوزن و گراب
ــی اســت  ــکاس شــوق و آرزوی ولی نعمت های ــانند و آن انع ــز، می رس ــر را نی ــوم دیگ ــک مفه ی
کــه مســئول بنــای آن هــا بوده انــد؛ یعنــی خلفــای نخســتین، بدان وســیله می خواســتند تمــاس 
ــدوی ادامــه  ــوان ورزشِ ب ــد شــکار را به عن ــا دســت کم بتوانن ــد ی ــا صحــرا نگه دارن خویــش را ب
دهنــد، مگــر آن کــه ســرعت فتوحاتشــان موجــب ایســتایی تجاوزهــای پیوســته و پیاپــی شــود 
کــه پیش تــر، هــم ورزش و هــم وســیله ی ثــروت انــدوزی بــود. درون و بــرون بســیاری از ایــن 
کاخ هــا، بــا تحمــل زحمــت فــراوان آرایــش شــده و بناهایــی کامــاً گســترده، پرتجمــل و راحــت 
بودنــد کــه شــمار بســیاری از همراهــان و مازمــان دربــار را درون خــود جــای مــی داد )رایــس، 
1375: 17(. ایــن نوشــتار بــرآن نیســت کــه تمامــی فرضیــات ممکــن در زمینــه ی انتقــال نقــوش 
ایرانی-ساســانی بــه هنــر اســامی را بررســی کنــد؛ هم چنیــن پافشــاری بــر ایــن موضوع نیســت 
کــه تاق بســتان به عنــوان نمونــه ی اصلــی انتقــال هنــر ساســانیان بــه کاخ هــای امــوی معرفــی 
گــردد. تنهــا بررســی و معرفــی چنــد نمونــه هنــری کــه هماننــدی آشــکار بــا نگاره هــای کاخ 
قُصَیرعَمــره را نشــان می دهــد، قطره ایــی انــدک از دریــای وام گیــری هنــری، سیاســی، فرهنگــی 
ــا  ــی فرهنگ ه ــت، در جابه جای ــه هویداس ــد. آن چ ــان می کن ــان بی ــام از ایرانی ــدر اس را در ص
ــر، کاســتی ها و  ــر و پربارت ــه امــروز همیشــه فرهنــگ پویات ــا ب ــاز ت در همــه ی روزگاران از دیرب
ــک  ــه ی ــا ک ــن معن ــد. بدی ــرار می ده ــود ق ــوذ خ ــر نف ــاکن را زی ــای س ــای فرهنگ ه کمبوده
ــر جوامــع دیگــر  ــد ب ــی باشــد و بتوان ــدرت سیاســی بالای ــد دارای ق ــه ی فرهنگــی هرچن جامع
دســت اندازی کنــد تــا هنگامــی کــه پیشــینه ی فرهنگــی پربــاری از خــود نداشــته باشــد، ناگزیــر 

بــه پیــروی از نمودهــای فرهنگــی و هنــری ســایر جوامــع پیــش از خــود اســت.
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کاخ قُصَیر عَمره 
ایــن بنــا، در حــدود 80 کیلومتــری خــاور امَــان در اردن هاشــمی قــرار گرفتــه و در ســال 715 م. 
ســاخته شــده اســت. بنــای مزبــور، شــامل یــک ســالن پذیرایــی و یــک گرمابــه در کنــار هــم 
بــود کــه در گذشــته بــه گونــه ی باشــکوهی بــا موزاییــک، مرمــر و دیــوار نــگاره آراســته شــده 
ــد )هــوگ،  ــر چــادر بودن ــه در زی ــه بیتوت ــر ب ــه ناگزی ــان صاحب خان ــن مــکان اطرافی ــود. در ای ب
ــه  احتمــال  ــا بررســی قُصَیرعَمــره، مشــخص می شــود کــه تنهــا امیــران و ب 1387: 30-29(. ب
زیــاد شــاهزادگان حاکــم بــه بودجــه ی لازم بــرای طراحــی و ســاخت این گونــه بناهــا دسترســی 
ــام  ــش از اس ــای پی ــر هنره ــا، تأثی ــن بن ــاری ای ــته اند )Grabar, 1993: 189(. در معم داش
ــه  ــند، ب ــر دوش می کش ــی را ب ــای طول ــه گنبده ــی ک ــای عرض ــه تاق ه ــت، به طوری ک پیداس
روش ساســانی کــه عرب هــا از ایــران گرفتنــد ســاخته می شــدند. ســاختن تاق هــای هالــی و 
گنبــد در ایــران، عــراق و ســوریه پیــش از اســام رواج داشــته اســت. نقشــه ایــن کاخ، احتمــالًا از 

کاخ هــای ایــوان دار ساســانی در تیســفون گرفتــه شــده اســت )تولایــی، 1388(، )تصویــر 1(.

ــر  ــان کاخ قُصَی ــای دور و پ ــر 1: نم  تصوی
.)archnet.com( عَمــره 

نقاشــی های ایــن کاخ، داده هــای اصلــی برای بررســی دانشــمندان اســت. اســام شناســان از 
وجــود تصاویــری بــا تمامــی موضوعــات هنــری از جهانــی که به عنــوان یــک محیــط ایکنوپوپ1  
شــناخته شــده آگاهــی یافتــه و این گونــه بــه نظــر رســیده کــه از ســری آثــار اصلــی تصویرنگاری 
اســامی خــارج بــوده اســت. بیش تــر ایــن آثــار، در گروهــی قــرار می گیرنــد کــه بــه موضوعاتــی 
می پردازنــد کــه هنــوز کامــل شــناخته نشــده اند. نقاشــی های قُصَیرعَمــره نخســتین بار توســط 
ــس شــناخته شــدند. شــاهزادگان  ــری بیزان ــوان مجموعه هــای هن ــل«3 به عن ــون«2 و »دی »دالت
امــوی کــه دســتور ســاخت ایــن نقاشــی ها را داده انــد، آشــکارا بــه ســبک تصویرگــری اصلــی 
مدیترانــه و هم چنیــن جهــان ایرانــی و نیــز، شــماری عناصــر بــا منشــأ دورتــر بهــره گرفته انــد. 
»هرتســفلد«، بــر ایــن بــاور اســت کــه یکــی از ارزش هــای اصلــی قُصَیرعَمــره در ضــد هلنــی 
کــردن هنــر اســامی اســت، پروســه ای کــه بعدهــا در نقاشــی های ســامرا در ســده ی نهــم م. و 
 Grabar,( ــی در ســده های یازدهــم و دوازدهــم م. نشــان داده شــده اســت ــار فاطمــی و ایوب آث
 Grabar,( هنــر ایــران ساســانی، تأثیــر عمیقــی در نقاشــی های قُصَیــر عَمــره دارد .)159 :1988

.)1993: 197
تــا کنــون مطالعــات بســیار کــم و ناقصــی بــر روی ایــن آثــار صــورت گرفتــه اســت. بــه 
ــی  ــه از توانای ــرده ک ــی را درخواســت ک ــر موضوعات ــدگان اث ــه ســفارش دهن نظــر می رســد ک
 Ibid:( ــاً خــام دســتانه اســت ــا تقریب ــری آن ه ــه تصویرگ ــوده، چراک اجــرای نقاشــان خــارج ب

1. Iconophop

2. Dalton

3. Diehl
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ــوان صحنه هــای نقاشــی شــده بســیاری را در مقایســه  197(. در نگاره هــای قُصَیرعَمــره، می ت
بــا نمونه هــای هنــری ساســانیان در نظــر گرفــت کــه از جملــه: صحنــه شــش شــاه ایســتاده از 
روبــه رو کــه تمامــی حــالات بدنــی )اصــل تمــام رخ( و شــیوه پوشــش، تــاج و ســربندهای آن هــا 
ــر  ــه از هن ــا و... آشــکارا برگرفت ــر روی پوشــش آن ه ــات نقــش شــده ب ــر جزیی ــی بیش ت و حت
ــوش و تمــام  ــان پوشــیده، نیم پ ــر زن ــر 2(. "شــمار بســیار تصاوی ایرانی-ساســانی اســت )تصوی
برهنــه قابــل توجــه اســت؛ امــا بــا ایــن حــال ایــن تصاویــر فضــای مهمــی از صحنه هــا را در 
برنگرفتــه اســت و پاهــای زمخــت و چــاق و طرز ایســتادن آن ها مشــخصاً تحــت تأثیر هنــر دوره 
باســتان و دوره ساســانی بــوده اســت" )Ibid: 206(. ایــن نمونه هــا در هنــر ایرانیــان و ساســانیان 
بســیار بــه چشــم می آیــد. به طوری کــه صحنــه شــاه بــر تخــت نشســته را در مهرهــای ایامــی 
و بســیاری از هنرهــای دیگــر ماننــد نقاشــی، فلزگــری، نقــش برجســته و... در دوره هــای گوناگون 
تاریــخ ایــران می تــوان پیگیــری نمــود. در روزگار اشــکانیان، از شــیوه ی برجســته نمایی نقــوش 
ــزی  ــا رنگ آمی ــی ب ــوش اصل ــری اســتفاده می شــده اســت. نق ــا روش قلم گی ــه ب ــی صحن اصل
ــر  ــگ تیره ت ــا رن ــد و ب ــدا می کردن ــد پی ــد و بعُ ــر می آمدن ــه نظ ــته ب ــد، برجس ــای تن رنگ ه
ــگ،  ــا رنگ هــای کم رن ــه ب ــد. پس زمین ــدا کنن ــز پی ــه تمای ــا از پس زمین ــری می شــدند ت قلم گی
بــدون بعُــد نشــان داده می شــدند. چهره نــگاری بی تحــرک و از روبــه رو یــا بــه عبــارت دیگــر، 
تمــام رخ نمایــی بــا نــگاه خیــره بــه روبــه رو از ویژگي هــای چهره نــگاری دوره ی اشــکانی اســت 
ــده می شــود.  ــم رُخ دی ــر چهره هــای ســه چهــارم رُخ و نی ــز، عاوه ب ــواری نی کــه در نقاشــی دی
چهــره ی خدایــان از روبــه رو، چهــره ی افــراد زمینــی برحســب پایــه و مقــام از روبــه رو تا نیــم رُخ و 
بــه شــکل واقعــی آن هــا کشــیده می شــدند. تقابــل بخشــی بــه انــدام نیز، شــیوه ای اســت کــه در 
دوره اشــکانی از ســده ی نخســت م. بــاب شــده اســت. آرایــش چهــره، مــو و پوشــاک افــراد نیــز، 
بــه دقــت اجــرا شــده و معــرف شــخصیت واقعــی آن هــا در نقاشــي ها بــوده اســت )فریــه، 1374: 

ــج، 1380: 145-147(.  56-51 ؛ کال

 com.( تصویــر 2: نقــش شــش شــاه امــوی 
)archnet

 تصویــر 3: نمونــه ای از نــگاره هــای مربــوط 
archnet.( ــره ــر عَم ــکار در کاخ قُصَی ــه ش ب

)com

نکتــه مهــم دربــاره ی نقاشــی ها، تعــداد و تنــوع شــدید آثــار اســت بــه گونــه ای کــه نمی توان 
آن هــا را بــه صــورت یــک مجموعــه در نظــر گرفــت و بایــد هــر کــدام را بــه صــورت جداگانــه 
بررســی نمــود )Grabar, 1993: 198(. فضایــی کــه بــرای نقاشــی گزینــش شــده، بــه اندازه ایــی 
گســترده اســت کــه بــرای ایجــاد صحنه هایــی بــا ابعــاد بــزرگ و همــراه بــا جانــوران مناســب 
اســت. چهــار صحنــه کــه کمابیــش بــا موضــوع شــکار در ارتبــاط اســت، برجــای مانــده کــه 
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تمامــی آن هــا در ســالن اصلــی حمــام ) تلفیــق شاهنشــین قــرون میانــی و اپادیتریــوم1 رومــی( 
کــه هنــگام کشــف تقریبــاً غیرقابــل مشــاهده بودنــد و تمامــی آن هــا مرمــت شــده اند. بــر روی 
یکــی از دیوارهــا در زیــر تصویــر معــروف 6 شــاه، یــک بانــد دراز بــه طــول بیــش از 7 متــر و بــا 
ارتفــاع حــدود یــک و نیــم متــر قــرار دارد کــه بــر آن تصویــر نبــرد )شــکار( گورخرهــا )اســب های 
وحشــی( دیــده می شــود )Grabar, 1988: 163(. در اطــراف جانــوران، ســوارکاران هســتند کــه 
ــن هســتند و  ــن از آن هــا در حــال تاخت ــل مشــاهده اســت، دو ت ــر از آن هــا قاب ــاً ســه نف تقریب
ســومی در گوشــه ی چــپ تصویــر بــر زمیــن افتــاده اســت. صحنــه زنــده و پرتحــرک و دارای بعُد 
و طراحــی اولیــه در ترکیبــات و تصویرگــری انســان و اشــیاء دارد؛ امــا یــک نیرومنــدی خاصــی 
در حرکــت جانــوران دیــده می شــود. دو صحنــه ی دیگــر بــر روی دیوارهــای شــمالی و جنوبــی 
ــا روشــن  ــی آن ه ــدی کل ــا این حــال طرح بن ــد، ب ــر ســالم مانده ان ــا بســیار کم ت ــرار دارد. آن ه ق
و آشــکار اســت. در یکــی از ایــن صحنه هــا، 6 نفــر مشــغول شــکار گورخرهــا و احتمــالًا یــک 
شــتر هســتند. در صحنــه ی ســوم، 2 نفــر بــا پاهــای برهنــه و در حــال دویــدن دیــده می شــوند 
کــه مشــغول جمــع کــردن جانــوران شــکار شــده هســتند. صحنــه ی چهــارم و آخــری کــه دارای 
ســبک خــام دســتانه تری اســت، هیــچ شــخصی را نشــان نمی دهــد و تنهــا در آن ســگ هایی 
دیــده می شــوند کــه بــه گاوهــای وحشــی از ناحیــه ســر حملــه برده انــد )Ibid: 165(. در شــعر 
عــرب، بــه وجــود گاوهــای وحشــی اشــاره شــده اســت؛ هم چنیــن در یکــی از صحنه هــا تصویــر 
نبــرد شــیر و گاو دیــده می شــود. ایــن صحنــه هماننــد موزاییــک معــروف انتاکیــه اســت، بــا ایــن 
ــی  ــر ایران ــر بخش هــای خــود، یکــی از مضامیــن اصلــی هن وجــود نبــرد شــیر و گاو در بیش ت
اســت کــه بــه تمامــی جهــان فرســتاده شــده اســت. چیدمــان صحنه هــای مــورد بحــث قابــل 
مقایســه بــا »پیــازا آرمارینا«2 )کاخ شــاهی کنســتانتین( و کاخ هایی که در مســیر اســپانیا و ســوریه 
قــرار دارنــد، هماننــد اســت )Ibid: 166(. می تــوان گفــت کــه در هــر صحنــه وقایــع بــه صــورت 
چکیــده )چنــد صحنــه بــا هــم( نشــان داده شــده اســت. بــرای مثــال ســوارکاری کــه بــر زمیــن 
افتــاده اســت، احتمــالًا پیــش از ســوارکاران دیگــر بــوده اســت. بــر کتیبــه ای کــه در این جــا وجود 
دارد، از واژه امیــر اســتفاده شــده کــه بــه شــاهزاده امــوی اشــاره دارد )Ibid: 167(. از بارزتریــن 
ــرگاه  ــه صحنه هــای شــکار و نمایــش نخچی ــن ب نمونه هــای نگارگــری در قُصَیرعَمــره پرداخت
شــاهانه اســت )تصویــر 3(. ایــن مضمــون کــه بدنــه اصلــی پژوهــش حاضــر را در بـَـر می گیــرد، 
در هنــر ساســانیان بســیار چشــم گیر اســت، به گونــه ای  کــه در چندیــن ســنگ نگاره از شــاهان 
ــای ساســانی  ــی و ســایر هنره ــه باف ــی پارچ ــر روی ظــروف ســیمین و حت ــز، ب ساســانی و نی
ــه حوضــه ی دسترســی  ــن ســنگ نگاره ب ــردد. آنچــه روشــن اســت، نزدیک تری مشــاهده می گ

امویــان در باختــر ایــران، نقــش برجســته های تاق بســتان اســت. 

نگاره های شکار در تاق بستان کرمانشاه
ــای  ــزرگ و مکان ه ــهرهای ب ــون ش ــه پیرام ــود ک ــن ب ــر ای ــم ب ــانی را رس ــان ساس فرمان روای
برخــوردار طبیعــی، باغ هــای سرســبز و زیبایــی ایجــاد می نمودنــد. ایــن فضاهــای ســبز و خــرم 
ــوده  ــای روزگار ساســانی ب ــده می شــدند. تاق بســتان، یکــی از پرَدَئزِه ــس( نامی ــز« )پردی »پرَدَئِ
اســت کــه بــه احتمــال کاخــی تابســتانی برای شــکار، بــزم و تفــرج شــاهان ساســانی بوده اســت. 
ــار معمــاری و بازمانده هــای دیوارهــای روزگار ساســانی در  ــدا شــدن سرســتون ها و ســایر آث پی

پیرامــون ایــن مجموعــه نشــان گر ایــن موضــوع اســت )جــوادی، 1388: 107(. 
ــهر  ــاوری ش ــمال خ ــن، در ش ــر ایران زمی ــروز در باخت ــمند ام ــیار ارزش ــه بس ــن مجموع ای

1. Apadyterium

2. Piazzza Armarina
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کرمانشــاه و در کنــار کــوه »پــرآو« )پــرآب(، در 30 کیلومتــری باختــر مجموعه ی جهانی بیســتون 
پابرجاســت و نمــودی بــارز از هنرنمایــی ایرانیــان پیــش از اســام را بــه رُخ می کشــد )تصویــر 
ــرای  ــده می شــود. ب ــاق از ســنگ( نامی ــاق وَســان )ت ــام ت ــردی به ن ــان کُ 4(. تاق بســتان، در زب
نــام ایــن مجموعــه باشــکوه، نظریــات بســیاری در میــان باستان شناســان و مورخــان وجــود دارد. 
برخــی از پژوهشــگران بــر ایــن باورنــد کــه نــام ایــن مــکان بغســتان )جایــگاه عبــادت خدایــان( 
اســت. مــکان ایــن مجموعــه باســتانی در باختــر ایران زمیــن و نزدیکــی آن بــه تیســپون پایتخــت 
شــاهان ساســانی و بــا توجــه بــه ویژگی هــای آب و هوایــی منطقــه و قــرار گرفتــن بــر ســر راه 
ابریشــم و بســیاری دیگــر از ویژگی هــای بالقــوه، می توانســت به عنــوان مکانــی ییاقــی، بــرای 

بــزم و تفــرج گاه شــاهانه دارای ارزش بــوده باشــد. 
ــی( در  ــه پوشــان« )کشــیش اروپای  نقــوش برجســته ی تاق بســتان، نخســت از ســوی »آب
ســال 1792م. مــورد بازدیــد قــرار گرفــت )واندنبــرگ، 1348: 103-102(. در پایــان ســده ی چهارم 
م.، در دیــوار ســنگي کــوه پــرآو نقــش برجســته هایي از اردشــیر دوم و شــاپور ســوم کنــده شــده 
اســت. نقــش برجســته ی اردشــیر در زمینــه ی مســتطیل کنــده و قاب بنــدي شــده اســت؛ امــا 
شــاهپور ســوم ایــن ســنت را شکســته، نقــش خــود و پــدرش )شــاهپور دوم( را در ایوانــي کوچــک 
بــا تــاق گهــواره اي کنــده اســت. خســرو دوم نیــز، بــا الهــام از ایــن مفهــوم معمــاري بــه ســاخت 
ایوانــي بزرگ تــر در نزدیکــي آن پرداخــت. بیش تریــن اهمیــت ایــن مجموعــه تاریخی-فرهنگی، 
نمایــش جلوه هــای شــکار و نمایــش نخچیــرگاه شــاهانه در تــاق بــزرگ اســت. پیشــینه ی ایــن 
هنــر ویــژه، در هنــر کهــن ایرانــی بســیار چشــم گیر اســت. بــا ایــن حــال کــه ساســانیان هیــچ 
خویشــاوندی میــان خــود و اشــکانیان را نمی پذیرنــد و خــود را میــراث دار هخامنشــیان می داننــد، 
ــیوه های  ــن و ش ــوده و مضامی ــکانیان ب ــود وام دار اش ــری خ ــیوه های هن ــی در بســیاری از ش ول
آنــان را در هنــر خــود بــه کار برده انــد. یکــی از جنبه هــای ایــن الگوپذیــری نقاشــی های دیــواری 
اســت. نقاشــی دیــواری مربــوط بــه شــکار گــراز در هتــرا )حــدود 200 م.( به عنــوان پیشــینه ای 
بــرای نقاشــی های دیــواری دوره ساســانیان مطــرح می شــود و قابــل قیــاس بــا نقاشــی دیــواری 
 ".)waele,2004; Wenco Ricciardi,1996( ــت ــوش اس ــکار در ش ــوع ش ــا موض ــانی ب ساس
»رومــن گیرشــمن« ایــن نقــوش را با نقاشــی های دیواری شــوش مقایســه نمــوده و بــر همانندی 
میــان آن هــا تأکیــد مــی ورزد" )گیرشــمن، 1370: 139(. دیگــر نمونــه نقاشــی بــا موضــوع شــکار 
در دوره اشــکانیان می تــوان، نقــش شــکار میتــرا در دورا ارُاپــوس، در منطقــه ی فــرات بالایــی را 
نــام بــرد. ایــن نقاشــی، شــاید مربــوط بــه حــدود ســال 220 م. بــوده اســت کــه میتــرا را در حــال 
شــکار جانــوران گوناگــون نشــان می دهــد )کالــج، 1380: 205(. خدای خورشــید ســوریه کــه برای 
مدتــی طولانــی پرســتش آن جــزء ادیــان رســمی روم بــود، شــدیداً تحــت تأثیــر خــدای خورشــید 
ایرانــی میتــرا کــه به ویــژه بــرای ارتــش روم و هم چنیــن یهودیــت و مســیحیت مــورد احتــرام 
بــوده، تأثیــر پذیرفتــه اســت )Rostovtzeff, 1939: 4(. احتمــال رنگــی بــودن نقش برجســته ها 
از ســوي برخــي از پژوهشــگران نیــز، مطــرح شــده اســت. بــه گونــه اي کــه نقــش برجســته هاي 
ایــوان بــزرگ تاق بســتان را رنگیــن مي داننــد. منطقــي بــه نظــر مي رســد کــه بســیاري از ســنگ 
تراشــي هاي ایجــاد شــده در دوره هــاي گوناگــون کــه اوضــاع ایمنــي مناســبي در مقابــل عوامــل 
جــوي داشــتند، رنــگ شــده باشــند. ایــن نظــر را ســنگ نگاره رنگ آمیــزي شــده دیگــري کــه 
در نزدیکــی تاق بســتان قــرار دارد و در زمــان کاربــرد رنــگ در نقــش فتحعلــي شــاه ایجــاد شــده، 

تقویــت مي کنــد )ریاضــی، 1376: 221(.
ــرای ایشــان ســاخته شــده، در میــان پژوهشــگران  ــاره ی پادشــاهی کــه تــاق بــزرگ ب درب
 Erdmann,( ــی ــناس آلمان ــن« باستان ش ــد »ک. اردم ــی همانن ــود دارد و برخ ــاوت آراء وج تف

ــوط  ــای مرب ــگاره ه ــه ای از ن ــر 4: نمون  تصوی
)archnet.com( ــر عَمــره ــه شــکار در کاخ قُصَی ب
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ــوی حاجی، 1387: 86(، آن  ــه ای )موس ــی« در مقال ــوی حاج ــن »س. ر. موس 1937( و هم چنی
ــد »هرتســفلد« )و دیگــران( آن را خســرو دوم  را پیروز شــاه )484-457 م.( و برخــی دیگــر مانن
)628-590 م.( می نامنــد )Herzfeld, 1941(. "»پ. م. هولــت« شــخصیت اصلی شکارشــاهی را 
بــه پیــروی از هرتســفلد، بــه خســروپرویز نســبت داده اســت" )ر. ک. به: موســوی حاجــی، 1387(؛ 
ــه واقعیــت  ــد، نقــش خســروپرویز ب ــاق برمی آی ــان کــه از نشــانه های موجــود در ت ــه آن چن البت

ــت.  ــر اس نزدیک ت
صحنــه ی شــکار گــوزن در دیــوار شــرقی تاق بــزرگ در قابــی بــه درازای 5/80 متــر و پهنای 
ــف،  ــه ردی ــود در س ــان خ ــا پیل بان ــا ب ــه، پیل ه ــن صحن ــت. در ای ــده اس ــش ش ــر نق 3/90 مت
ــن گوزن هــا  ــد. ای ــه درون شــکارگاه رَم می دهن ــا را از دروازه ی ســمت راســت حصــار ب گوزن ه
بــه دنبــال چنــد گــوزن دســت آموز کــه حلقــه و روبانــی در گــردن دارنــد، در حــال گریــز نمایــش 
ــوان مشــاهده نمــود؛ در  ــان شــکارگاه، نقــش شــاه را در ســه بخــش، می ت داده شــده اند. در می
بخــش بالایــی شــاه بــه همــراه درباریــان بــه شــکارگاه وارد می شــود و بانویــی چتــری را بــر ســر 
وی نگه داشــته و صفــی از زنــان در پشــت ســر شــاه مشــغول رامشــگری و شــادی هســتند، دو 
تــن از آنــان شــیپور در دســت دارنــد؛ برخــی چنــگ می نوازنــد و برخــی دیگــر دســت می زننــد. 
در میانــه ی صحنــه، شــاه ســوار بــر اســب خــود بــا کمــان زه شــده در پــی جانــوران شــکاری 
می تــازد و در پاییــن صحنــه، بــر پشــت اســب ایســتاده و بــه شــکار خــود پیروزمندانــه می نگــرد و 
چنــد نفــر هــم بــه گــردآوری جانــوران شــکار شــده می پردازنــد کــه نشــان از پایان شــکار اســت. 
در ســمت چــپ حصــار، دو ردیــف از شــتران، گوزن هــای شــکار شــده را بــه بیــرون از نخچیــرگاه 

ــر 5(. ــد )تصوی می برن
صحنــه ی شــکار گــراز بــر دیــوار باختــری تــاق بــزرگ و در قابــی بــه درازای 5/70 متــر و 
پهنــای 4/13 متــر نقــش شــده اســت. شــکارگاه در مکانــی نــی زار و باتاقــی نشــان داده شــده 
اســت، در ســمت چــپ قــاب، 12 پیــل در 5 ردیــف عمــودی نقــش شــده و بــر پشــت هرکــدام 
از پیل هــا دو نفــر ســوار اســت کــه پیل بانــان در حــال رَم دادن گلــه گرازهــا از پنــاه گاه خــود بــه 
درون نی زارهــا بــرای قرارگیــری در تیــررَس شــاه هســتند. در بخــش بالایــی صحنــه، قایقــی بــا 

ــتان  ــه تاق بس ــی از مجموع ــای کل ــر 5: نم تصوی
در شــمال خــاوری شــهر کرمانشــاه )نگارنــدگان، 

  .)1392
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پنــج نفــر سرنشــین کــه شــاید بانــوان دربــاری بــوده باشــند، مشــغول دســت زدن هســتند و دو 
ــا قــدی بســیار  ــه ی صحنــه، نقــش پادشــاه ب ــاروزن هــم قایــق را هدایــت می کننــد. در میان پ
بلنــد و تنومندتــر نســبت بــه دیگــران نقــش شــده، درون قایــق نخســتین ایســتاده و کمــان خــود 
ــون  ــن در پیرام ــد و هم چنی ــم می کن ــان تقدی ــه ایش ــری را ب ــو تی ــک بان ــرده و ی ــه زه ک را ب
ایشــان نوازنــدگان زن قــرار دارنــد. در پیرامــون ایــن قایــق، پرنــدگان و ماهیــان در میــان گیاهــان 
آبــزی در پویــش هســتند. به دنبــال قایــق شــاه، قایــق دیگــری مشــاهده می گــردد کــه چهــار 
نوازنــده ی زن، در حــال نواختــن چنــگ هســتند. شــاه دو گــراز بــزرگ را بــا تیــری از پــای درآورده 
ــر  ــه ای کــه ب ــا هال اســت،  همــان قایــق در ســمت راســت تصویــر شــده، در این جــا پادشــاه ب
ــان  ــه شــاید نشــانه ی پای ــا آرامــش نگه داشــته ک ــش را ب ــرد ســر دارد در دســت خــود کمان گِ
شــکار اســت و در ســمت راســت صحنــه پیل هایــی کــه شــکارهای کشــته شــده را بــا خــود بــه 
بیــرون نخچیــرگاه می برنــد )تصویــر6(. شــکارِ گُراز نســبت به شــکارِ بزکوهــی و گــوَزن در روزگار 
اشــکانیان کم تــر رایــج بــوده، ولــی ایــن رونــد در روزگار ساســانیان دگرگــون شــد، شــاید بــه ایــن 
دلیــل کــه گــراز نمــاد پیــروزی بــوده، بــر ایــن اســاس می تــوان جنبــه ی ورجاونــدی و نمادیــن 
بــودن شــکار، دلالــت داشــتن بــر شــکوه شــاهی و پیــروزی نیکــی بــر پلیــدی را از مفهوم شــکار 

.)Erdmann, 1937: 356-357( ــر دریافــت نمــود ــه، بیش ت ــن هنگام در ای
ــری یک ســان اســت:  ــه شــکار دیوارهــای خــاوری و باخت ــت، در هــر دو صحن ــان روای  بی
گــروه شــکاربانان و پیل ســواران دســته های بــزرگ جانــوران شــکاری را بــه نخچیــرگاه رهنمــون 
می کننــد، شــاه بــه همــراه بــزرگان و خانــواده بــه نخچیــرگاه وارد می شــود، شــاه شــکار مــورد 
نظــر خــود را از پــای در مــی آورد، شــکار پایــان می پذیــرد و شــاه پیروزمندانــه بــه شــکار خــود 
ــد، از گوشــت شــکارها  ــرون شــکارگاه می برن ــه بی ــوران شــکار شــده را ب ــوه جان ــرد، انب می نگ

خــوراک ســاخته و خــوان شــاهانه پهــن می گــردد )محبــی، 1384: 91(. 

تجزیه، تحلیل و مقایسه نقوش تاق بستان و قُصَیرعَمره
شــکار در دوران پیــش از اســام، از بهتریــن کارهــا و از افتخــارات پادشــاهان بــه شــمار می رفــت. 
شــاه می بایســت، بــرای ادامــه ی شاهنشــاهی خــود هــر ســال بــه روش هــای گوناگــون از جملــه، 
شــکار و پهلوانــی قــدرت خــود را بــه اثبــات برســاند. شــکار در هنگامه ی ساســانیان، همــان اعتبار 
ــزرگان  ــه ایــن معنــی کــه تفریــح عمــده شــاهان و ب و ارزش روزگار هخامنشــیان را داشــت، ب
ساســانی شــکار بــود. در ایــن دوره نیــز، چــون گذشــته برنامــه ی شــکار از پیــش فراهــم می شــد؛ 
بــه گونــه ای که شــکار شــاه همــراه با تشــریفات بســیار بــود و بســیاری از بــزرگان دربار ساســانی 
ایشــان را در ایــن کار همراهــی می  کردنــد )تاجبخــش، 1374: 37(. ساســانیان بــر ایــن بــاور بودند 
کــه شاهنشــاهی ایشــان، مشــیت پــروردگار اســت و جنبــه الهی مســئولیت شــاه از آن جهــت بود 
کــه شــاهی ودیعــه ی خداونــد و شاهنشــاه جانشــین خــدا در زمیــن اســت. این کــه ایــن نیــروی 
آســمانی در وجــود شــخص شــاه باقــی اســت، از پیــروزی او در شــکار معلــوم می شــده و بــه ایــن 
دلیــل، شــکار شــاهانه موضوعــی مناســب بــرای کار هنرمنــدان در زمینه هــای گوناگــون بــوده 
ــه پادشــاهان ساســانی، بســتر  ــوط ب ــوپ، 1378: 67(. در بســیاری از داســتان های مرب اســت )پ
ــدار  ــه دی موقعیت هــای مهــم داســتان در فضــای شــکار و شــکارگاه فراهــم می شــود؛ چنان ک
خســروپرویز بــا شــیرین و شــکار قلــب خســرو در شــکارگاهی رُخ داد و نــام ایــن دو را در ادبیــات 
جاودانــه نمــود )ثعالبــی، 1368: 439(. فردوســی، ســراینده شــاهنامه در چنــد بیــت شــکوه شــکار 

خســرو را چنیــن بــه نظــم درآورده اســت:

ــاوری  ــوار خ ــکار در دی ــرده ش ــر 6: پ  تصوی
ــدگان، 1392(. ــزرگ )نگارن ــاق ب ت
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پس اندر بدُی پانصد بازدار                 هم از واشه و چرخ و شاهین شکار
از آن پس برفتند سیصد سوار                               پسِ بازداران، با یوزدار
به زیر اندرون هر یکی اشتری                           به سر برنهاده ز زر افسری
ز کرسی و خرگاه و پرده سرای                            همان خیمه و آخر چارپای 

 )فردوسی، 1966: 212(
آییــن شــکار، به عنــوان ســنتی دیرینــه و رایــج در فرهنــگ ایرانــی کــه نوعــی حفــظ آمادگی 
رزمــی و افزایــش تــوان جســمی و روحــی در نبــرد به شــمار می آیــد، بــا تمامــی رســوم متــداول 
آن، در دیواره هــای تــاق بــزرگ بســتان بــه گویاتریــن شــکل خــود در طــول تاریــخ هنــر ایــران 
نشــان داده شــده اســت. تمامــی ایــن نشــان های فرهنگــی در کنــار نقــوش نمادیــن جانــوری و 
گیاهــی کــه از گذشــته های دور به جــا مانــده بــود، نقطــه پایانــی بــر بــاور دلالت هــای معنایــی 
مســتقیم آن هــا اســت. رمــزگان فرهنگــی برشــمرده شــده را در رابطه هــای میــان متنــی نیــز، 
ــای  ــایر هنره ــه در س ــاق، ریش ــاختاری ت ــزء س ــر ج ــش، ه ــر نق ــود. ه ــی نم ــوان بررس می ت
ساســانی و حتــی پیــش از ساســانی دارد )محبــی، 1384: 92(. مبــارزه بــا شــکار جانوران نشــانه ی 
پیــروزی، جــرأت و هــوش آدمــی و شکســت خشــونت و توحــش بــوده اســت. از ســوی دیگــر، 
شــکار جانــوران معنــای مذهبــی هــم داشــته و بــدون تأییــدات خداونــدی پیــروزی بــر جانــوران 
زیــان کار ممکــن نبــوده اســت )ورزمــارن، 1372: 111(. شــکار، نوعــی تمریــن بــرای نبــرد و زنــده 
مانــدن بــود و پیــروزی در آن برازندگــی شــمرده می شــد؛ ولــی زندگــی در کل خــودش بــه ســوی 
ــا خــود  ــه کــه صفــی از شــتران و پیل هــا، کُشــته های شــکار را ب مــرگ مــی رود... ؛ همان گون
می برنــد )محبــی، 1384: 93(. شــاید بتــوان معنــی واژه شــکار را از دو واژه )شــه کار یــا شــاه کار( 

دریافــت نمــود.

ویژگی اصلی ساخت فضا
تــاق بــزرگ، در مجموعــه تاق بســتان بــه شــکل تــاق گهــواره ای در دامــن کــوه پــرآو کنده شــده 
اســت کــه عمــق آن 7 متــر و بلنــدای آن 9 متــر اســت. "تــاق از ویژگی هــای بنیادیــن معمــاری 
شــیوه پارتی-ساســانی اســت و آوردن آن در مجموعــه تاق بســتان بــه گونــه ای روشــن جنبــه ی 
مهــم و بــارز از تمــدن ساســانی را تأکیــد دارد. تــاق بیــرون کشــیده از دل کــوه، تاق بزرگ خســرو 
در تیســپون را یــادآوری می کنــد و هم چنیــن بــر مفهــوم نمادیــن تــاق پیــروزی اشــاره دارد کــه در 
هنــر رقیــب سرســخت هــم روزگارش )امپراتــوری روم( نیــز، ماننــد آن دیــده می شــود" )محبــی، 
1384: 89(. در نقــوش دیوارهــای خــاوری تــاق بــزرگ، ســوی حرکــت و پویــش نقوش بــه درون 
تــاق اســت؛ "می تــوان گفــت کــه اصــل بــه درون صخــره ی کــوه رفتــن و غــار مصنوعــی بــرای 
ســاختن آثــار مــورد نظــر، برگرفتــه از ســنت های هنــدی و بودایــی اســت. فرشــتگان بــه پــرواز 
ــری  ــار هن ــر آث ــش برجســته ها و دیگ ــماری از نق ــی و ش ــده را در ســنت های یونانی-روم درآم
ساســانی، می تــوان دیــد. نقــش درخــت زندگانــی و نــوار طنــاب ماننــد دور لبــه ی بیرونــی تــاق، 
برگرفتــه از نقش هــای گچ بــری ساســانی و پارتــی اســت. رمــزگان زیبایی شــناختی در رابطــه بــا 
ویژگی هــای فنــی اثــر مطــرح می شــوند: گزینــش مــواد و ســاخت مایه، گزینــش مــکان مناســب 

در پیونــد بــا ســاخت مایه مــورد نظــر، بررســی شــیوه های اجــرای کار و ... اســت" )همــان(. 
پیش تــر گفتــه شــد کــه شــیوه ی ســاخت معمــاری کاخ قُصَیــر عَمــره برگرفتــه از ویژگی های 
ــوان در ایــن دوران رواج  ــاق و ای ــوده، کــه بهره گیــری از ت هنــر معمــاری اشــکانی- ساســانی ب
ــری از  ــدار گشــته اند، اصــل بهره گی ــی کــه نگاره هــای قُصَیرعَمــره پدی داشــته اســت. در فضای
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و  شــکار  نمایــش  پــرده   :7 تصویــر   
ــاق  ــری ت ــوار باخت ــاهانه در دی ــرگاه ش نخچی

.)1392 )نگارنــدگان،  بــزرگ 

ــده  ــی ش ــای نقاش ــی از فض ــر 8: بخش  تصوی
در کاخ قُصَیــر عَمــره کــه بهــره گیــری از تــاق را 

.)archnet.com( می دهــد  نشــان 

ــش  ــد نق ــوان مانن ــی ای ــر در فضای ــا بیش ت ــت شــده و نگاره ه ــی رعای ــای ایران ــاق  و قوس ه ت
ــق  ــان دادن عم ــرای نش ــد را ب ــاق مانن ــی ت ــوش فضای ــون نق ــه در پیرام ــا این ک ــده اند و ی ش

ــر 7 و 8(. ــد )تصوی ــیم کرده ان ترس
در حمــام کاخ قُصَیرعَمــره، صحنــه شــخصی برهنــه را نشــان می دهــد کــه در فضایــی تــاق 
ماننــد بــه صــورت دراز کشــیده و یــک دســتش را بــه زیــر چانــه گرفتــه اســت )در حــال اندیشــه 
یــا نگریســتن؟(؛ درکنــار وی چهارپایــه ای کــه ســبویی روی آن قــرار داده شــده اســت و فرشــته 
بــال داری بــا بال هــای گشــوده در کنــار وی بــه پــرواز درآمــده اســت )تصویــر 9(. مضمــون اصلی 
نــگاره به درســتی مشــخص نیســت، بــا توجــه بــه فضــای نقــش و وجود ســبو در کنــار آن، شــاید 



 شماره 8، دوره پنجم، بهار و تابستان 1301394

بتــوان گفــت مضامینــی کــه در باورهــای ایرانــی نســبت بــه ایــزد آب )آناهیتــا( در تاق بســتان 
وجــود دارد، می توانســته تأثیــر داشــته باشــد. 

جنبش و هیجان در صحنه های شکار
نمایش هــای شــکار در تاق بســتان سرشــار از جنبــش، ســرزندگی، جنــگ و گریــز میــان انســان 
و طبیعــت و جانــوران اســت. وجــود ســازهای موســیقیایی و هلهلــه، شــادی، رقــص و هیجــان در 
صحنــه، در نــگاه نخســت بــه ذهــن بیننــده تأثیرشــگرفی می گــذارد. شــاه همــواره رکــن اصلــی 
ــده ی شــاهان اســت.  ــا پوششــی برازن ــر و ب ــن منظره هــا می باشــد، پیکــر ایشــان بزرگ ت در ای
در واقــع تمــام صحنــه بــرای بزرگ داشــت ایشــان اســت و همگــی بــه گونــه ای بــرای فراهــم 
ــه  ــن جنبــش و هیجــان صحن ــد. ای کــردن شــادی و آســایش شــاه در پیرامــون وی می چرخن
شــکار را، در نگاره هــای قُصَیرعَمــره نیــز، می تــوان بــا تفاوت هــای تصویــری و روایتــی مشــاهده 
کــرد کــه شــاید به دلیــل تأثیــر فضــا و زمــان در پدیــداری نقــوش باشــد؛ هم چنیــن بهره گیــری 
از ســازهای موســیقی در صحنه هایــی بــر روی پرده هــای نقاشــی در ایــن کاخ پدیــد آمــده اســت 

ــد.  کــه وام گیــری از هنــر ساســانی را جلوه گــر می نمای

زاویه دید در صحنه های شکار
ــژه، بیننــده ماجــرا نیســت و همــه آن چــه کــه  ــد وی ــه دی در پرده هــای شــکار تماشــاگر از زاوی
می بایــد ببینــد را طراحــان و ســازندگان در برابــر دیــدگان وی گذارده انــد. بــا وجــود این کــه بــه 
دوری و نزدیکــی عناصــر می تــوان رســید، ولــی همــه چیــز در ســطح جریــان دارد. دیــد از بــالا 
بــر کلیــت ماجــرا فرمــان می رانــد، ایــن موضــوع در نمایــش حصــار گرداگــرد شــکارگاه ها بــه 
روشــنی پیداســت؛ هــرگاه خواســته اند بخشــی را تأکیــد کننــد تــا بیننــده بــدان توجــه کنــد، در 
ابعــاد و اندازه هــای دیگــر نشــان داده انــد )جــدا شــدن گــراز شــکار شــده و بــر زمیــن افتادنــش(
و هــرگاه خواســته اند تــا جنبــش و رفتارهــای پیوســته را بــه نمایــش بگذارنــد، در تکــراری لایــه 
لایــه، چــون صفحاتــی کــه در پــی هــم آمده انــد، حرکــت رو بــه جلــو را القــا کرده انــد )حرکــت 
ســهمگین پیــان در برداشــت گرازهــای شــکار شــده و جابه جایــی آن هــا(. یــا در توالــی ماجراها، 
تکــرار همــان عنصــر را در پیــش گرفته انــد )القــای حرکــت بــه جلــو قایــق شــاه(، نمایــش پیان 

 تصویــر 9: دورنمایــی از ورودی تــاق بــزرگ در مجموعــه تاق بســتان 
.)1392 )نگارندگان، 

archnet.( ــره ــر عَم ــام قُصَی ــال دار در حم ــته ب ــش فرش ــر 10: نق  تصوی
.)com
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در انتقــال گرازهــای شــکار شــده بــه بیــرون از نخچیــرگاه، نمایش شــاه در صحنه هــای گوناگون 
شــکار گــوزن، نی هــای نقــش شــده بــر بــدن جانــوران عامــل پیونــد آن هــا بــا محیــط طبیعــی 
آبگیــر اســت و حضــوری همه جاگســتر دارنــد )محبــی، 1384: 91(. در زیــر قایقــی کــه شــاه بــر 
روی آن بــه ســوی گرازهــا نشــانه گیری کــرده اســت، درون آب گیــر را نیــز، نشــان داده اســت: 
ماهی هــا در حــال شــنا و مرغابــی در آب شــیرجه رفتــه تــا ماهــی بگیــرد؛ او نیــز، ماننــد شــاه در 
حــال شــکار اســت. در زیــر قایقــی کــه شــاه کمــان به دســت ایســتاده و تجســم حرکــت روبــه 
جلــو همــان قایــق اســت؛ مرغابــی نیــز، از آب بیــرون آمــده و کنــاری ایســتاده و هم چــون شــاه 

ــد )همــان(.  ــگاه می کن ــه ماهی هــای درون آب ن ــه شــکار می نگــرد، ب کــه ب
آن،چــه کــه در نقــش برجســته های تــاق بــزرگ مشــاهده می گــردد، دارای دلالــت معنایــی 
مســتقیم اســت: "مجموعــه نقش هــای تــاق بــزرگ تــاش دارد کــه یــک شــکوه، جنــگاوری 
پیروزمنــد و یــک نیــروی بــزرگ سیاســی را بــه بینندگانــش در طــول زمان هــای ســپری شــده 
و آینــده القــا کنــد" )محبــی، 1379: 138(. بــه ماننــد هــر اثــر تصویــری دیگــری از ســه دســته 
رمــزگان فرهنگــی، زیبایــی شناســی و رمــزگان ویــژه ی هــر تصویرگــر تشــکیل شــده اســت 
)محبــی، 1384: 91(. رمــزگان فرهنگــی، آن دســته از کدهــا هســتند کــه دلالــت خــود را بیــرون 
ــرد  ــد. کارب ــی آن، به دســت می آورن ــای کل ــه معن ــر تصویرگــری، ب ــرون از هن ــر و حتــی بی از اث
ــانه هایی  ــا نش ــا ت ــش موه ــش و آرای ــیوه ی پوش ــر، از ش ــی در اث ــی و فرهنگ ــی اجتماع زندگ
ــار هــم نشســتن و نظــم عناصــر  ــی، کن ــاری، معمــاری، موســیقی، شــکار، گل آرای از آداب رفت
ــه شــیوه و مناســبات اجتماعــی مرتبــط می شــوند؛  ــژه ب تصویــری در پــس زمینه هــا کــه به وی
همــه کدهــای فرهنگــی به شــمار می آینــد )احمــدی، 1383: 75(. تمامــی نــکات اشــاره شــده در 
نقــوش تاق بســتان در رابطــه بــا زاویــه دیــد، شــیوه ی طراحــی صحنــه، هماهنگــی میــان نقــوش 
و دلالــت معنایــی نقــوش به گونــه ای چشــم گیر، ولــی بــه شــکلی غیرهنرمندانــه در نگاره هــای 
قُصَیرعَمــره رعایــت شــده اســت. در مقایســه ی صحنه هــای گوناگــون، ایــن اصــول را، می تــوان 
ــر  ــا یکدیگ ــای 10 و 11( ب ــوزن  )تصویر ه ــکار گ ــه ش ــه دو صحن ــرای نمون ــود؛ ب ــاهده نم مش
مقایســه شــده کــه بــا کمــی ژرف نگــری، می تــوان پــی بــرد کــه هنرمنــد حتــی حالــت گریــز 
جانــور )گــراز( و ســقوط آن، برجســته نمایی جانــوری کــه شــاه شــکار نمــوده، شــیوه ی نگریســتن 
بــه صحنــه از ســوی شــکارچی، گــردآوری جانــوران شــکار شــده، گریــز و حــالات بدنــی جانوران 
و بســیاری جزییــات دیگــر را بــه شــکلی آشــکار، ولــی بــدون چیره دســتی و ناماهرانــه بازنمایــی 

نمــوده اســت. 

جنبه های ارتباطی میان نقوش
در ایــن بخــش از گفتــار، نظریــه »رومــن یاکوبســن« را در بحــث جنبه هــای ارتباطــی نقــوش، 
ــل گســترش در  ــی )قاب ــد زبان ــش پیون ــر یاکوبســن، کن ــه نظ ــر پای ــه کار بســت. ب ــوان ب می ت
نظام هــای نشانه شناســی(، شــش جنبــه یــا عنصــر اصلــی دارد )Jakobsón, 1987: p. 66 و 
احمــدی،1383: 136(. نخســتین عنصــر »فرســتنده پیــام« و دومیــن عنصــر »گیرنــده ی پیــام« 
اســت، کــه در پیونــد بــا بحــث مــا فرســتنده، نظــام اجتماعــی ساســانی کــه از گذشــته های دور 
پیامــی بــا معنــا و قابــل تحلیــل و بررســی را در قالــب اثــری جســیم و ســترگ فرســتاده اســت و 
گیرنــده آن مردمــان هــم روزگارش و آینــدگان هســتند )محبــی، 1384: 93(. آینــدگان را، می توان 
از روزگار پــس از ساســانیان تــا بــه امــروز در نظــر گرفــت؛ البتــه بدیهــی اســت کــه هــر چنــد 
ــر می شــود. در ایــن رابطــه نگاره هــای  ــر شــود، نمــود آن هــا کــم رنگ ت ــه زمانــی بیش ت فاصل
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ــاد  ــدان زی ــی نه چن ــی و مکان ــه زمان ــا فاصل ــام ب ــدگان پی ــد یکــی از گیرن ــره، می توان قُصَیرعَم
باشــد؛ وام گیــری از ایــن نقــوش بــا بهره گیــری از هنرمنــدان ایرانــی، به عنــوان منتقــل کننــدگان 
ــی داشــتند فراهــم می شــود. ســومین  ــر ایران ــا زمینه هــای هن ــری ب ــام، کــه آشــنایی بیش ت پی
عنصــر، »خــود پیــام« اســت کــه می توانــد تمامــی جنبه هــای هنــری موجــود در یــک اثــر باشــد 
ــه بیش تــر آن هــا اشــاره شــده اســت؛ پــس، می تــوان گفــت کــه پیــام اصلــی  کــه در متــن ب
ساســانیان در نقــوش تــاق بــزرگ بیــان شــده و امویــان در قُصَیرعَمــره از آن بهره منــد شــده اند. 
به دنبــال پیــام، زمینــه ویــژه فرســتادن آن طــرح می شــود. "زمینــه ای کــه بــه روزگار ارائــه پیــام، 
یعنــی بــه موقعیت هــای نشانه شــناختی، تاریخی-اجتماعی، روان شــناختی، فلســفی، اخاقــی و در 
یــک ســخن بــه افــق دلالت هــای فرهنگــی ویــژه ای وابســته اســت" )احمــدی، 1383: 137(. 
نظــام فرهنگــی ساســانی بــا کشــمکش های فراوانــی کــه از ســرگذرانده و نهضت هــای دینــی و 
اجتماعــی کــه بنیــان آن را نشــانه رفتــه بودنــد، در ســال های پایانــی عمــر خــود تــاش می نمــود 
تــا بــا بازســازی هــر آن چــه کــه میــراث بــه آن رســیده بــود و ســازمان دهی دوبــاره آن هــا حیــات 
تــازه ای را بــرای خــود تعریــف کنــد. بــر چنیــن زمینــه ای اســت کــه تــاق بــزرگ شــکل گرفتــه 

 تصویرهــای 11 و 12: مقایســه دو نمونــه نقش 
ــات،  ــه جزیی ــره ک ــر عَم ــتان و قُصَی از تاق بس
صحنــه شــکار گــراز را نشــان می دهــد )تصاویــر 

.)archnet.com ــده و از نگارن

اســت )محبــی، 1384: 93(. در واقــع، می تــوان گفــت کــه ساســانیان در تاق بســتان هنــر خــود 
را بــه حــد کمــال رســانده و بــا ناکارآمــدی سیاســی بــه تازیــان بیابان گــرد پیشــکش کردنــد و 
زمینــه ای ویــژه بــرای رشــد هنــری آنــان را فراهــم آوردنــد. زمینه هــای تاریخــی، جغرافیایــی، 
ــان فراهــم  ــام هنــری از ســوی اموی ــرای دریافــت پی ــژه ای را ب فرهنگــی و سیاســی، بســتر وی

ســاخته بــود. 
رمــزگان، پنجمیــن عنصــر در نظریــه یاکوبســن اســت. در تــاق بــزرگ مشــاهده می شــود 
کــه زبــان ســنتی رایــج ساســانی را در بیــان پیــام خــود بــه کار گرفتــه و از رمــزگان آشــنایی کــه 
ریشــه در گذشــته های دور داشــته، بهــره بــرده اســت )همــان(. در ایــن توالــی کــه گــردآوری و 
چکیــده کــردن هنــر ایرانــی از کهن تریــن روزگاران در دوره ساســانی پایــان می یابــد. تاق بســتان 
را می تــوان یکــی از عوامــل انتقــال هنــر بــه دوران اســامی دانســت، چراکــه هــم از جنبــه ی 
تازگــی نقــوش در روزگار خــود و هــم زیبایــی فــراوان نقــوش، نزدیکــی بــه حوضه های دسترســی 
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ــرار  ــورد توجــه شــاهان امــوی ق ــی، می توانســت م ــی و مکان آن هــا و دیگــر ویژگی هــای زمان
بگیــرد. عنصــر واپســین کنــش دریافــت پیــام اســت کــه یاکوبســن از آن بــه مفهــوم "تمــاس" 
یــاد کــرده اســت. نوعــی قابلیــت دسترســی در ســاختن تاق بســتان مدنظــر طراحــان و ســازندگان 
آن بــوده اســت. قــرار گرفتــن آن در ســطح زمیــن و امــکان دسترســی و از نزدیــک دیــدن آن، 
قرارگیــری آن در کنــار ســایر آثــار ساســانی، قــرار گرفتــن در مکانــی از دیربــاز مقــدس و مــورد 
توجــه مردمــان و هم چنیــن قرارگیــری آن بــر ســر راه کاروان هــای بازرگانــی کــه از خــاور بــه 
باختــر و برعکــس در پویــش بودنــد، همگــی امکانــات از پیــش تعییــن شــده ای بــرای دریافــت 
ــوده اســت،  ــی ب ــزرگ چوب ــاق، دارای درهــای ب ــا ت ــوده اســت. گوی ــام از ســوی مخاطبــان ب پی
کــه در مواقــع خاصــی گشــوده و جمعیــت بــرای تماشــای آن وارد تــاق می شــده اند. توجــه بــه 
جزیی تریــن نقش هــا و بافت هــا در نقــوش تــاق از ایــن جنبــه نیــز، قابــل بررســی اســت؛ چراکــه 
نشــان دادن چنیــن ریــزه کاری دقیــق و ظریفــی بــرای دیــده شــدن بــوده و نــه پنهــان نمــودن 

)محبــی، 1384: 94(. 

بهره گیری از نقش مایه های نمادین
ــا تمــام  ارزش تاریخــی شــکارگاه تاق بســتان، در آن اســت کــه شــکارگاهِ پادشــاه ساســانی را ب
جزییــات مربــوط بــه شــکار نمایــش می دهــد. موضوعاتــی ماننــد تاج بخشــی، جشــن و شــکار، 
نــه تنهــا روایت گــر وقایــع تاریخــی اســت و مســایل اجتماعــی و مناظــر طبیعــی و اقلیمــی را 
نمایــش می دهنــد؛ بلکــه از جنبــه ی نمادیــن والایــی نیــز، برخــوردار بــوده و بــه نوعــی نشــان از 
فعالیت هــای کمالــی و قدســی دارنــد. در کاربــرد عناصــر طبیعــی ماننــد آب و انــواع گل و گیــاه 
ــوده اســت )جــوادی و  ــن و قدســی مدنظــر ب ــه جنبه هــای نمادی ــر توجــه ب ــدگان، بیش ت و پرن

بســتار، 1388(. 
نقــش گــراز، در نقــوش برجســته تاق بســتان و نقــوش قُصَیرعَمــره خودنمایــی چشــم گیری 
دارد. بــر اســاس لغت نامــه دهخــدا، در زبــان سانســکریت ایــن حیــوان وراهــا، در اوســتایی ورازا، در 
پهلــوی وراز، در ارمنــی ورز و در کُــردی بـَـراز نامیــده شــده اســت. نشــان برخــی از پهلوانــان دوران 
اشــکانی گــراز بــود و در عصــر ساســانیان نام دارانــی چــون شــهربرَاز بودنــد کــه ایــن واژه به معنی 
گــراز کشــور بــوده اســت. دربــاره ی نقــش گــراز و این کــه ایــن جانــور در ایران باســتان چه نقشــی 
داشــته، چیزی ســت کــه بایــد بــه آن تکیــه کــرد، اهمیــت آن در جنگ هــا اســت و بیش تــر روی 
ــا  ــا به صــورت کامــل در حــال جنــگ ب ــه ی مهرهــا و گچ بری هــا نقــش آن را به صــورت نیم تن
ســربازان یــا بــا شــاه، می تــوان مشــاهده کــرد؛ ایــن جانــور دارای نیرویــی فــوق طبیعــی اســت 

و ســر ایــن حیــوان تجســمی از ورثرغــن، خــدای جنــگ و پیــروزی اســت )پــرادا، 1357: 309(. 
اســب نیــز، از جملــه جانــوران نمادینــی اســت کــه در هــر دو نمونــه مقایســه شــده مشــاهده 
می گــردد. "در معنــای نمادیــن، اســب بــه معنــی آزادی، انــرژی خورشــیدی، پیــروزی، تحمــل، 
ــت خانوادگــی،  ــده اســت. در باورهــای قومــی و اســاطیری در نشــانه های نجاب ســرعت و ... آم
آمــاده بــرای هرگونــه خدمــت در زمــان صلــح و یــا جنــگ اســت. در فرهنــگ ایــران، به ویــژه 
اســب و گردونــه، از زمان هــای کهــن اســتفاده شــده اســت. مِهــر از جملــه ایزدانــی اســت کــه 
بــر گردونــه ی مینــوی نشســته اســت. ایــزد بهــرام در ســومین تجلــی خــود بــه صــورت اســبی 
ســفید و زیبــا پدیــدار گشــت؛ از لحــاظ طــرح کلــی شــهر شوشــتر به شــکل اســب اســت )دادور و 
منصــوری، 1385: 69 -68(؛ هم چنیــن نقــش شــتر نیــز، در هــر دو نمونــه مقایســه شــده وجــود 

دارد. 
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نقــش پرنــدگان نیــز، در مــوارد مقایســه شــده تاق بســتان و قُصَیرعَمره پیداســت. ایــزد بهرام، 
فرشــته ی پیــروزی و نگهبــان چیرگــی و نصــرت، در هفتمیــن تجلــی خــود در پیکــر »وارغــن« 
کــه مــرغ مرغــان نامیــده شــده و صفــات شــاهین را دارد و از زرتشــت حمایــت می کنــد، پدیــدار 
می شــود کــه بعدهــا نمــاد فــر کیانــی می گــردد )دادور و منصــوری، 1385: 111(. پیونــد دیگــر 
میــان مــرغ و گیــاه در نقش مایــه تلفیقــی، »مــرغ و درخــت« مجســم اســت کــه بــه شــیوه یکــی 
از نقش مایه هــای مشــهور ساســانی یــک جفــت مــرغ را بــه رســم ســینه بــه ســینه در دو ســمت 
درخــت مقــدس جــای می دهــد؛ بــا ایــن مفهــوم رمــزی کــه مرغــان پیک بــاران پاســدار درخــت 
ــا شــکوه  ــده خــوش یمــن، خجســته و ب ــوان پرن ــد )پــوپ، 1387: 45(. ســیمرغ، به عن مقدس ان
بــراي تأکیــد بیش تــر برتــري شــاه و به ویــژه روي لبــاس شــاه و برگزیــدگان خانــدان ســلطنتي 
ــا خــداي محافــظ  ــه، 1374: 155(. ســیمرغ، از نشــانه هاي شــاهزادگان و ب ــده مي شــود )فری دی
ســروکار دارد و هــر کــس آن را داشــته باشــد، از شــر دشــمن در امــان اســت و نیروهــاي زمینــي 
ــرام  ــرروي ســکه به ــن نقــش ســیمرغ ب ــان، 157(. کهن تری ــي پشــتیبان اوســت )هم و کیهان
ــوری مرکــب از، شــیر و  ــوان جان ــوده اســت )ریاضــي 1381: 178(. نقــش ســیمرغ، به عن دوم ب
ــراي نخســتین بار در نقــش برجســته های تاق بســتان کرمانشــاه اســتفاده شــده اســت  ــده ب پرن
ــن  ــاره گریفی ــد و باورهــای اقوامــي چــون آشــوري ها و هیتي هــا درب )هــال، 1383: 145(. عقای
باعــث شــد کــه تصویــر ســیمرغ بــا گریفیــن درآمیــزد و از حیوانــي بــه شــکل ســاده چــون عقاب 
صلــح طلــب، حیوانــي مرکــب از ســگ، شــیر، طــاووس و شــاهین پدیــد آیــد و خــوي جنگجویي 
داشــته باشــد. نقشــي کــه نشــان ســپاه ایــران بــوده و بــرکاه شــاهان نصب شــده و بــر مهرهاي 
ــده مي شــود، اســب  ــوان نمــادي از شــکوه و جــال شاهنشــاهي ساســاني دی ــا عن ساســاني ب
بــال دار هــم تغییــر شــکل از خــداي وِرثِرَغــنَ بــوده اســت )موســوی و آیت اللهــی، 1389: 53(. 

در میــان گیاهــان مي تــوان بــه انــار، گل ســرخ و نخــل اشــاره کــرد. انــار همــواره مقــدس 
ــا اســت )کریمــي، 1381: 116(. گل  ــاروري آناهیت ــه دار نشــان و نمــاد، ب ــوه دان ــن می ــوده و ای ب

ــر  ــی های قُصَی ــه ای از نقاش ــر 13: نمون تصوی
ــش  ــص، نق ــزم، رق ــای ب ــه صحنه ه ــره ک عَم
پرنــده، جانــوری و گیاهــی را درکنــار هم دیگــر 
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ســرخ)رزت( در دوره ساســاني نمــاد ســنتي خورشــید و بازگوکننــده نیــروي زندگــي بخــش اســت 
)صمــدي، 1367: 36(. رزت )گلچــه(، اصطاحــي بــراي گل هــاي پرپــر بــا گل برگ هــاي هالــي 
مي باشــد. تزیینــات بــه شــکل قلــب بــه صــورت نقــش رایــج در واپســین دوره ساســاني متــداول 
ــان  ــي، 1381: 189(.  گیاه ــود )ریاض ــده مي ش ــز، دی ــتان نی ــنگ نگاره هاي تاق بس ــود و در س ب
ســاده شــده، بــرگ خرمــا بــه شــکل بــال، موجــود نیمــه مــرغ و نیمــه حیــوان کــه تاجــي در 
منقــار دارد. فرشــته پیــروزي، حیــوان دو قلــو بــا یــک ســر، عاوه بــر نقــوش اســاطیري و دیگــر 
مضامیــن رایــج کلــي در هنــر ساســاني، در مجمــوع در هنــر ساســاني اصــول صحیــح و منطقــي 
هنــر تزیینــي رعایــت مي شــده و رنگ آمیــزي کارهــاي هنــري آن دوران پرمایــه و آرام بخــش و 

ــا عظمــت بــوده اســت )موســوی و آیت اللهــی، 1389: 56(. ب
دربــاره بهره گیــری از قاب هــاي حلقــوي بایــد گفــت: دایــره، رمــزي نیرومند شــمرده مي شــد. 
ــه حلقه هــاي  ــاج خــود را ب ــز، ت ــود و بســیاري از شــاهان نی ــاج شــاهي ساســانیان مســتدیر ب ت
مرواریــد و نیــم تاج هــاي مرواریــد می آراســتند. در میــان قاب هــا شــکل دایــره یــا شمســه تبــرک 
ــته فر، 1382: 41(.  ــاند )شایس ــد مي رس ــه تایی ــود را ب ــي خ ــه درون ــت نقش مای ــت و اهمی داش
دایــره، نمــاد آســماني و مظهــرآزادي اســت و اگــر دایــره شــکل خــود را بــه هــر طریقــي از دســت 
بدهــد و مربــع شــود، چــاره اي جــز ایســتایی نخواهــد داشــت. دایــره بــه معنــاي چــرخ زندگــي 
اســت. مرواریــد یــا کل دانه هــاي تســبیح وار نماینــده تمایــات زمینــي هســتند کــه خدا براســاس 
رحمــت خــود، آن هــا را مي پذیــرد و پرســتنده را از امیالــش آزاد مي ســازد )صمــدی، 1367: 22(. در 
بهره گیــری از نقــوش نمادیــن ایرانــی- ساســانی، امویــان هیــچ کاســتی بــه خــود راه ندادنــد و در 
نقاشــی های قُصَیــر عَمــره ایــن موضــوع بــه روشــنی هویداســت. در هــر بخشــی از ایــن نگاره ها، 
ــالا  ــمرده در ب ــای برش ــود. نقش مایه ه ــا را مشــاهده نم ــن نقش مایه ه ــه ای از ای ــوان گوش می ت

از جملــه نقوشــی اســت کــه در نقاشــی های قُصَیــر عَمــره خودنمایــی می کنــد. )تصویــر 12(.
در نقاشــی های قُصَیرعَمــره، در هــر صحنــه یــک تلفیــق عجیــب مشــاهده می گــردد کــه از 
مدلــی مناســب پیــروی می کرده انــد. بــرای نمونــه نشــان دادن شــاهزاده در ســالن اصلــی حمــام 
و تصاویــر دیگــر، چیدمــان تخیلــی، امــا دارای مضمــون واقعــی اســت. در نتیجه این نقاشــی ها در 
درجــه نخســت تحولــی را در گونه شناســی تصاویــر نشــان می دهنــد و در عین حــال تلفیــق میــان 
مضامیــن تصویــری کلیشــه ای )تکــراری( بــا خاســتگاه های متفــاوت و تصاویــر بومــی و منحصر 
ــان موتیف هــای  ــرد نشــان می دهــد. در درجــه ای دیگــر، نوعــی تلفیــق ریخت شناســی می به ف
ــدگان  ــا و نوازن ــادر، رقاصه ه ــاه دخت در چ ــاه، ش ــش ش ــته، ش ــت نشس ــر تخ ــر ب ــمی )امی رس
ــا  ــی ب ــرداری از موضوعات ــار کپی ب ــزش جنســی1( در کن ــات آمی ــا جزیی ــه ب و صحنه هــای برهن
ــن از  ــان شــده اســت؛ هم چنی ــی نمای ــن ادب ــری مضامی ــاوت و برگــردان تصوی ریشــه های متف
آن جایــی کــه ســوریه و فلســطین در بافــت هنــری و فرهنگــی باســتانی و بیزانســی قــرار گرفتــه، 
ــه،  ــرار می گرفت ــورد اســتفاده ق ــی کــه در آن ادوات م ــا مضامین ــن پتانســیل وجــود داشــته ت ای
در این جــا بازآفرینــی شــود )Grabar, 1988: 170(. در نهایــت، بایــد اشــاره کــرد کــه تمامــی 
تصاویــر موجــود در قُصیرعَمــره، می توانــد دارای مفهومــی کامــاً متفــاوت باشــد. در نتیجه تعیین 
ســاختار تصویــری و مضمونــی آن هــا بســیار دشــوار اســت، چراکــه دارای ریشــه های بی شــمار 
ــای  ــژه در صحنه ه ــع، به وی ــق وقای ــی دقی ــک هم زمان ــار ی ــن آث ــال، در ای ــا این ح ــتند. ب هس
شــکار دیــده می شــود. از ایــن جهــت قُصَیرعَمــره یــک شــاهکار هنــری محســوب می شــود و 
نــه یــک اثــر خصوصــی و محلــی، چراکــه وجــود عناصــر روایــی بــا درجــه ی بــالای اهمیــت در 

.)Grabar, 1988: 171( آن هــا وجــود دارد
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نتیجه گیری
تاق بســتان کرمانشــاه یــک مجموعــه فرهنگی- سیاســی و مذهبــی، نمونــه ای از هنــر نمایشــی 
ــوان گفــت اوج  ــوده کــه می ت ــا ارزش از واپســینه دوره ی ساســانی ب ــزم شــاهانه ب شــکارگاه و ب
شــکوفایی هنــر نقــوش برجســته ساســانی را بــه نمایــش گــذارده اســت. تاق بســتان، هم چــون 
نگینــی درخشــان در باختــر ایــران و بــر ســر راه گذرگاهــی خــاور بــه باختر )جاده ابریشــم(، چشــم 
نــواز رهگــذران و هنــر دوســتان از دیربــاز بــوده اســت. ایــن مجموعــه بــا جانمایــی ویــژه خــود در 
مکانــی بســیار خــوش آب و هــوا و دارای ویژگی هــای بالقــوه زیســتی و قرارگیــری در نزدیکــی 
مکان هایــی از دیربــاز ورجاونــد ماننــد بیســتون، کــه ارزش ایــن مــکان را دو چنــدان می کــرده 
اســت. هــر بخشــی از هنــر کنــده شــده بــر ســنگ های کــوه پــرآو را می تــوان در گوشــه ای از 
هنــر ایــران زمیــن و در تمامــی ایــن ســرزمین کهــن از دیربــاز تــا کنــون بررســی نمــود. نمایــش 
شــکارگاه های شــاهی بــه زبــان هنــر آن روزگار چنــان تأثیــری در ذهــن آفریننــده و بیننــده هنــر 
می گــذارد کــه برداشــت و وام گیــری از آن را بدیهــی می نمایــد. گرایــش هنــر ساســانی در روزگار 
ــن شــاید  ــی در تاق بســتان هویداســت و همی ــار کهــن ایران ــه ســنت های پرب واپســین خــود ب
دلیلــی بــرای تنــوع و زیبایــی دوچنــدان ایــن نمونه هــای هنــری باشــد کــه بــه دوره هــای پــس 

از خــود نیــز، راه پیــدا کــرده اســت.
بــرای شــناخت هویــت هنــر ساســانی، الگوهــا و معیارهــای ویــژه ای وجــود دارد کــه از معنــی 
نمادیــن نقــوش و جنبــه ی روایتــی آن هــا برمی آیــد. برپایــه ی اســناد برجــای مانــده و هم چنیــن 
داده هــای باستان شــناختی، می تــوان گفــت کــه پرداختــن بــه شــکار در روزگار ساســانیان دارای 
ارزش والایــی بــوده و ایــن موضــوع در بســیاری از هنرهــای ایــن دوره نمــود یافتــه اســت. هنــر 
آفرینــش صحنه هــای شــکار و نخچیــرگاه را، بــه احتمــال ساســانیان از پیشــینیان خــود، به ویــژه 
اشــکانیان گرفتــه باشــند. الگوپذیــری شــاهان و هنرمنــدان امــوی از شــکارگاه های ساســانی در 
کاربــرد هنــر غیرمذهبــی و دربــاری در کاخ هــای شــاهانه به روشــنی پیداســت. هرچنــد امویــان 
به طــور مســتقیم ایــن هنــر را تقلیــد نکــرده، ولــی در نقاشــی های کاخ قُصَیرعَمــره بســیاری از 
نمونه هــای پیــروی نگارگــران از هنــر ساســانی هویداســت. بررســی مضمون هــای تصویــری در 
ــزم و  ــذاری، ب ــای شــکار، تاج گ ــر صحنه ه ــه بیان گ ــزرگ بســتان ک ــاق ب ــش برجســته ی ت نق
ــت و  ــان و ... اس ــوران و گیاه ــان، جان ــون از انس ــای گوناگ ــری از نقش ه ــاهانه، بهره گی رزم ش
ــای  ــیاری از جنبه ه ــنی بس ــه روش ــره ب ــوی قُصَیرعَم ــای کاخ ام ــا نگاره ه ــا ب ــه ی آن ه مقایس
هنــری، البتــه بــه شــیوه ای ناشــیانه برگرفتــه از هنــر ساســانی پیداســت. از جملــه نمودهــای هنر 
ــوان  ــزرگ، می ت ــوان ب ــژه ای ــتان، به وی ــه تاق بس ــه در مجموع ــن کاخ ک ــانی در ای ایرانی-ساس
بررســی نمــود: تأثیــر عمیــق زندگــی شــاهانه بــا شــاخصه های دلاوری، جنــگاوری و ... گرایــش 
بــه تقــارن و اصــل تمــام رخ نمایــی، شــیوه های پوشــش، بهره گیــری از نمادهــای ایرانــی ماننــد: 
اهورامــزدا، میتــرا، آناهیتــا، مــاه، خورشــید، آتــش، دایــره و حلقــه قــدرت )فــره ایــزدی(، درخــت 
زندگــی، برســم وگل هــای نیلوفــر، گلچــه، پالمــت و ... نقــش پرنــدگان، جانورانــی ماننــد گــراز، 
اســب، ســیمرغ و ... همگــی بــا پیشــینه ای پربــار در هنــر ایرانــی در نقــوش برجســته ساســانی 
تاق بســتان در پرده هــای مربــوط بــه صحنــه شــکار بــه شــکوفایی رســیده و بــه دوران پــس از 

خــود راه یافتــه اســت. 
در بســیاری از جنبه هــا نقــوش تــاق بــزرگ کــه تداعــی کننــده صحنه هــای شــکار و بــزم 
ــه،  ــن نکت ــر عَمــره نشــان داده اســت. ای ــوذ خــود را در نگارگــری کاخ قُصَی شــاهانه اســت، نف
ــده و  ــاق را دی ــن ت ــار امــوی از نزدیــک ای ــدان درب ــا هنرمن ــا باشــد کــه ی ــن معن ــد بدی می توان
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ــه  ــد آن را در دســترس داشــته اند؛ البت ــه ای همانن ــا این کــه نمون ــد، ی ــرداری انجــام داده ان گرته ب
ــری  ــرای وام گی ــتقیم ب ــه ای مس ــتان را نمون ــوش تاق بس ــه نق ــدارد ک ــدی ن ــتار تاکی ــن نوش ای
هنرمنــدان نگارگــر در قُصَیرعَمــره به شــمار آورد و تنهــا بــا معرفــی نمونه هایــی از همانندی هــای 
میــان آنــان، گوشــه ای از تأثیــر هنــری را از واپســینه ی روزگار ساســانی بــه آغــاز اســام را نشــان 

می دهــد.
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