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چکیده
کــه انســان توانســته  ســفال یکــی از فراوان تریــن و مهم تریــن تولیــدات صنعتــی به شــمار مــی رود 
عرضــه نمایــد. غیــر از بــرآوردن نیازهــای مــادی، گاه  در جایــگاه رســانه ای تصویــری، اندیشــه ی 
وی را نیــز تبلیــغ و اعــلان نمــوده اســت. یکــی از موضوعــات همیشــه پذیرفته ی پیرامــون انســان 
به ویــژه در آســیا، توجــه بــه رُخ دادهــا و پدیده هــای طبیعــی و به طــور ویــژه فضــای ســبز پیرامــون 
اســت. علــت ایــن امــر، بی تردید طبیعت تنگ دســتی اســت که شــرایط اقلیمی پیچیــده ای برای 
ل و ســبزه، باغ ســازی و باݣݣغ پــردازی 

ُ
حیــات وی ایجــاد کــرده اســت؛ بنابرایــن کوتــاه بــودن فصــل گ

کــرد. یکــی از مهم تریــن شــیوه های باغ پــردازی ایرانــی گونــه ی  را بــه دســتینه ای آرمانــی تبدیــل 
»چهاربــاغ« اســت کــه در کتاب آرایــی و قالیبافــی نمونه هــای متعــددی از آن شناســایی و مطالعــه 
شــده اســت. ایــن آرایــه در هنرهــای کاربــردی و به طــور ویــژه اشــیاء ســفالی به رغــم اســتفاده ی 
پُردامنــه، تنهــا در دوره ی پیش ازتاریــخ و تاریخــی، نمونه هایــی از آن بــا اشــاره ای کوتــاه، معرفــی 
کــرده تــا ایــن نقــش را در پــاره ای  شــده اســت. برپایــه ی همیــن ضــرورت، پژوهــش  حاضــر تــلاش 
از یافته هــای ســفالین »آبــی و ســفید« ارگ بــم در دوره ی صفویــه کــه گونــه ی چهاربــاغ وجــه غیــر 
جایگزین در طراحی معماری منظر اســت، بررســی و مطالعه نماید. ســؤال اصلی بر این موضوع 
کــه آرایــه ی ســفالینه ها چــه ارتباطــی بــا نــوع باغ پــردازی دوره ی صفویــه دارد. روش  کیــد دارد  تأ
تحقیــق در ایــن پژوهــش، تاریخــی، توصیفی-تحلیلــی اســت. گــردآوری یافته ها به دو شــیوه ی 
اســنادی و میدانــی صورت گرفتــه اســت. آن چــه ایــن تحقیــق بدان دســت یافته، گواهــی می دهد 
کــه هنرمنــد ســفالگر غیــر از نشــان دادن چهاربــاغ و اجــزای آن، گاه به شــیوه ای اســتادانه کوشــک 
میانــی آن را به صــورت یــک نه بخــش کــه در ادبیــات معمــاری به »هشت بهشــت« معروف شــده، 
نمایــش دهــد؛ بنابرایــن به نظــر می رســد همان طورکــه اســتفاده از ایــن نقــش در دســته ای از 
قالی هــای دوره ی صفویــه، نــام »قالــی چهاربــاغ« را برای آن مرســوم ســاخت، می تــوان این گونه از 
ســفال را به عنوان »آبی و ســفید چهارباغی« در گونه شناســی ســفال دوره ی اســلامی معرفی کرد.
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مقدمه
هــر اثــر هنــری، همیشــه بازتاب دهنــده ی بخشــی از افــکار ســازندگان بــوده اســت. ســفال 
کــه بلافاصلــه پــس از  کنشــی  کاربردی-هنــری به واســطه ی پرا به عنــوان فراوان تریــن شــئ 
تولیــد یافتــه یکــی از مهم تریــن رســانه های تفکــر نــوع بشــر شــده اســت. به همیــن دلیــل اســت 
کــه جنبه هایــی از زندگــی دنیــوی یــا ماورایی که ما بیشــتر با عنوان کیهان شناســی ســازندگان 
کــرده اســت. یکــی از مهم تریــن  ــا آن برخــورد می کنیــم را به صورت هایــی مختلــف عرضــه  ب
کــه پیرامــون محیــط  درون مایه هــای آرایشــی آثــار ســفالین، بازتــاب بخشــی از طبیعتی ســت 
خ دادهــا و پدیده هــای طبیعــی کوتاه تــر  زندگــی انســان وجــود داشــته اســت. هرچــه عمــر ایــن رُ
گرفتــه   ــرای آن درنظــر  کــرده و ممکــن اســت، نســبتی ماورایــی ب ــوده، ارزشــی افــزون پیــدا  ب
گرفتــه به آســانی متوجــه چنــد  کشــور ایــران نیــز در آن قــرار  کــه  باشــند. بــا بررســی نــوع اقلیمــی 
کمبــود بارندگــی و بارش هــای نامنظــم، تبخیــر و تعــرق، طولانــی بــودن  ویژگــی می شــویم؛ 
گــرم و پاییــن بــودن میــزان آب در جریان هــای ســطحی، زندگــی انســان را در بســیاری  فصــل 
کــرده اســت. به همیــن علــت به طــرق مصنوعــی ســعی  از نقــاط بــا مخاطــرات جــدی روبــه رو 
کــرده از اثــرات نامطلــوب چنیــن اقلیمــی بکاهــد و به قاعــده ی تأمیــن و تنظیــم شــرایط 
حیــات در ایــن وادی بکوشــد. یکــی از شــایع ترین راه هــای تعدیــل و تلطیــف هــوا، ایجــاد 
کــه جایگاهــی آرمانــی در  فضــای ســبز اســت؛ ایــن موضــوع از چنــان اهمیتــی برخــوردار شــد 
کــرد جنبه هایــی از آن را در آرایــش آثــار هنــری  اندیشــه ی انســان یافــت و پیوســته تــلاش 
کــه پــس از فراهــم ســاختن شــرایط حیــات، بــا خوش ذوقــی، بــه   نمایــش دهــد. طبیعی ســت 
کــه بــا مضامیــن زیبایی شــناختی و  ح در انداختــه  باغ پــردازی نیــز روی آورد؛ باغ هایــی طــر
کتاب آرایــی،  هنــری دســت مایه ی هنرمنــدان در پرداخــت آثــار هنــری به ویــژه در ســفالگری، 
نقــش قالی هــا، درون مایــه ی شــعر بســیاری از شــعرا و موضــوع مطالعــات معمــاری منظــر در 
ح تعالــی یافتــه ی آن به شــمار مــی رود و بارهــا  پژوهش هــای اخیــر شــده اســت. چهاربــاغ، طــر
ح در آثــار هنــری نیــز بازخــورد قابل توجهــی  مــورد مطالعــه و بررســی قــرار گرفتــه اســت. ایــن طــر
کتاب هــا و یافته هــای  داشــته اســت. قالی هــای معــروف بــه چهاربــاغ، نگارگــری برخــی از 
کیهان شــناختی آن  الگــوی باغ پــردازی و تصــورات  ایــن  ســفالی مهم تریــن بوم رســانه ی 
اســت. در آثــار هنــری، به ویــژه در یافته هــای ســفالی در پیــش از اســلام و حتــی پیش ازتاریــخ 
بــه نمونه هایــی از آن اشــاره شــده اســت. مطالعــه ی ایــن نــگاره در قالی هــای چهاربــاغ و کتــب 
ــار برخــی از پژوهشــگران  کم وبیــش در آث مصــور متعلــق بــه دوره ی صفــوی و پــس از آن نیــز 
ــاره ای  ــه اش ــدود ب ــی آن مح ــفالی معرف ــای س ــا در یافته ه ــت؛ ام ــه اس گرفت ــرار  ــه ق ــورد توج م
کوتــاه اســت؛ به همیــن علــت پژوهــش پیــش رو ســعی دارد با معرفــی و مطالعــه ی نمونه هایی 
از آن در تعــدادی از ســفالینه های معــروف بــه »آبــی و ســفید« دوره ی صفویــه در مجموعــه ی 
ارگ بــم، بــه ایــن مهــم بپــردازد. نوشــتار حاضــر، بنــا دارد بــه دو پرســش  اساســی در ایــن زمینــه 
پاســخ دهــد: 1. چــه ارتباطــی بیــن آرایــه ی ســفالینه ها و باغ پــردازی دوره ی صفــوی وجــود 
آرایه هــا  کــرد؟  2. نقــش مرکــزی  گونــه چهاربــاغ طبقه بنــدی  آیــا می تــوان آن را در  دارد و 

کوشــک میانــی چهارباغ هــا به دســت می دهــد؟ چه شــناختی از 
براســاس  و  بنیــادی  تحقیقــات  نــوع  از  ماهیــت،  براســاس  کــه  پژوهــش  ایــن  در 
گــردآوری داده هــا بــه دو شــیوه ی میدانــی و اســنادی  روش تحقیــق تاریخی-تحلیلــی اســت، 
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)کتابخانــه ای( صورت گرفتــه اســت. نتایــج هــر دســته از اســناد بــرای دســت یابی بــه برآینــدی 
قابــل اعتمادتــر بــا هــم مطابقــت داده شــده و بــه این ترتیــب، یافته هــا مــورد تفســیر و تحلیــل 
ــاغ دوره ی صفــوی و پــس از آن،  ــا نقــش چهارب کتــب مصــور ب گرفتــه اســت. قالی هــا و  ــرار  ق
کوشــک درون  مبنــای مقایســه اســت. نمونه هــای عینــی چهارباغ هــای دوره ی صفــوی و 
آن هــا نیــز، در بازشناســی آرایــه ی ســفالینه های مــورد نظــر منبــع موثــق و مــورد اســتفاده ی 

ایــن پژوهــش اســت. 

پیشینه ی پژوهش
کــرده، هرتســفلد  گزارشــی ارائــه  کــه از نقــش چهاربــاغ بــرروی ســفالینه ها  کســی  نخســتین 
غ )2000 ســال قبل ازمیــلاد( در ســامره را دارای ایــن  اســت. نقــش یکــی از ظــروف دوره ی مفــر
کــه  گفتــه اســت )Herzfeld, 1930(. روی ایــن ظــرف جوی هــای متقاطعــی اســت  ویژگــی 
چهــار قطعــه بــاغ را نشــان می دهــد و در هــر قطعــه یــک درخــت و یــک پرنــده نقش شــده اســت 
)شــکل 1-الــف(. پــوپ نیــز نمونه هایــی از آن را در ایــران بــه پیش ازتاریــخ نســبت داده اســت؛ 
کــه آبیــاری شــده و  نقــش برخــی از ســفالینه  های تخت جمشــید را درختســتان هایی دانســته 
ح، چهاربــاغ بــه نمایــش درآمــده  در داخــل دایــره ای نشــان داده شــده اســت و در پــس ایــن طــر
اســت )پــوپ، 1387 الــف: 1671(؛ هم چنیــن یکــی از ســفال های شــوشI )مس وســنگ 
کــه حــوض آبــی  کــه درختســتان هایی را نشــان می دهــد )شــکل 1-ب(  جدیــد( را نشــان داده 
را در خــود محــاط دارد )پــوپ، 1387 ب: لوح2-الــف(. در طبقه بنــدی نقــوش ســفال های 
ســامره در دوره ی مس وســنگ )Tulane, 1947: 89; Fig. 281, 282( نقــش دو ظــرف 
ــاغ هماهنــگ اســت )شــکل 1- ج و د(. تقســیم چهاربخشــی  ــا اســتانداردهای یــک چهارب ب
گذرهــای متعامــد به خوبــی در آن آرایــش شــده، ویژگــی  کــه جوی هــا و  بدنــه ی درونــی ظــرف 
برجســته ی ایــن نگاره هــا اســت. جریــان آب بــا مــواج نمــودن خطــوط میانــی به خوبــی 
کــرت از چهاربــاغ  نشــان داده شــده اســت. در هــر ربــع دایــره نیــز درختــی بــه نشــانه ی هــر 
نقــش شــده اســت. نویســنده ای دیگــر نقــش چهاربخشــی و چلیپایــی یکــی از آجرهــای اتــاق 
گفتــه  منقــوش در باباجان تپــه )نورآبــاد لرســتان( متعلــق بــه دوره  ی مــاد را نشــانی از چهاربــاغ 
ح 2(. پژوهشــگرانی دیگــر بــه ســفال هایی بــا نقــش  اســت )چیت ســازیان، 1388: 120؛ طــر
کرده انــد )اردلان و بختیــار، 1379: 137(. ویلبــر نیــز  چهاربــاغ از دوره ی هخامنشــی اشــاره 
ح را بــرروی برخــی از یافته هــای ســفالی دوره ی ساســانی محــرز دانســته  وجــود ایــن طــر
ــر به ویــژه  کــه در دوره هــای جدیدت اســت )ویلبــر، 1348: 19 و 20(؛ بنابرایــن طبیعــی اســت 
ــر  ــاری منظ ــاغ در معم ح چهارب ــر ــگاه ط ــت جای ــه اهمی ــه ب ــا توج ــلامی ب ــر اس ــده های متأخ س
ــز راه  کتاب آرایــی، در آرایــش یافته هــای ســفالی نی ح قالی هــا و  ــی و انعــکاس آن در طــر ایران
کنــون انجــام نشــده، بــا توجــه بــه نمونه هایــی  گرچــه پژوهشــی در ایــن زمینــه تا یافتــه باشــد. ا
کــه هرتســفلد، ویلبــر، پــوپ، اردلان و چیت ســازیان در ارتبــاط بــا ایــن نقــش آورده انــد، در 
گــذرا بــه ســفالینه های شــاخص، از ســده های نخســتین تــا پایــان قــرون  نگاهــی عمومــی و 
میانــه ی دوره ی اســلامی و به طــور ویــژه در ظــروف لعــاب دار نقــش چهاربــاغ را می تــوان دیــد1. 
پژوهــش پیــش رو نیــز بــا درک ایــن ضــرورت به مطالعــه و معرفــی نمونه هایــی از آن در دوره ی 

صفــوی در منطقــه ی بــم )کرمــان( پرداختــه اســت.
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باغ سازی و اهمیت آن در دوره ی صفویه       
دوره ی صفویــه در ســال 907 هـــ .ق. بــا تاج گــذاری شاه اســماعیل آغــاز و بــا حملــه ی افغان هــا 
در ســال 1135 هـــ.ق. پایــان یافــت. به نظــر می رســد این زمــان برهــه ی خوبــی بــرای انتقــال 
تجربیــات معمــاری -به ویــژه در حــوزه  ی منظــر- از ســده های میانــه ی اســلامی بــه دوره های 
ــد و باغ هــا و  کرده ان ــی عمــل  ــه در ایــن نقــش به خوب ک متأخــر اســت؛ شــواهد نشــان می دهد 
گفــت  چهارباغ هــای زیــادی توســط شــاهان صفــوی ســاخته شــده اســت. به جــرأت می تــوان 
کوشــا  کوشــک و بــاغ، حکومــت و عوامــل آن  در هیــچ دوره ای بــه ایــن قاعــده در ســاخت 
کشــور به خوبــی ایــن موضــوع را تأییــد می کنــد. علاقــه  نبوده انــد؛ شــواهد آن در مرکــز و شــمال 
کــه هنرمنــدان نیــز در آرایــش  گیــر می شــود  به ســاخت بــاغ و باغ پــردازی در ایــن دوره چنــان فرا
کــه اســتفاده ی پُرتکــرار از  گرفتنــد؛ تــا آن جا ســاخته های هنــری خــود از اسلافشــان پیشــی 
گونــه ای از قالی هــای ایــن دوره بــا نــام »قالــی چهاربــاغ« معــروف شــده  آرایــه ی چهاربــاغ، 
گرفتــه اســت. پایتخــت آخــر  اســت و مــورد توجــه پژوهشــگری چــون ویلبــر )1348: 32( قــرار 
گــزارش آنــان از این  صفویــان، یعنــی اصفهــان، پیوســته مــورد ســتایش ســیاحان بــوده اســت. 
شــهر غــرق در توصیــف پروژه هــای بــزرگ باغ ســازی شــاهان صفــوی اســت2. شــاه بــزرگ ایــن 
سلســله، شــاه عبــاس، بــا وجهــی تبلیغاتــی، ســاخت باغــی را ســفارش داده کــه به نظر می رســد 
ح ایــن دوره اســت؛ »بــاغ هزارجریــب« بــا انــدازه ای شــاهانه به خوبــی وجــه  بزرگتریــن طــر
گــزارش هیجــان زده ی  تبلیغاتــی حکومــت وی را بــرآورده اســت. ایــن موضــوع به روشــنی از 
ســیاحان فرنگــی برمی آیــد3. ثبــات شــرایط سیاســی، احیــای راه هــای تجــاری و تأمیــن امنیت 
کشــور انجامیــد. غیــر از باغ هــای بــزرگ و پُرتعــداد  آن بــه رشــد و شــکوفایی اقتصــادی سراســر 
کاشــان، نطنــز و قزویــن نیــز بــه  اصفهــان، شــهرهایی چــون ســاری، اشــرف البلاد )بهشــهر(، 

باغ هــای بزرگــی در ایــن زمــان آراســته شده اســت. 

آرایه ی سفالینه ها و مقایسه ی آن با نمونه های همسان
گاه  کاســه های نســبتاً بــزرگ و  کــف داخلــی آن هــا اجــرا شــده،  کــه ایــن تزئیــن بــر  ظروفــی 
کــه از نــام ایــن  بشــقاب بــا تکنیــک ســاخت»آبی و ســفید« اســت )شــکل 2 و 3(. همان گونــه 
گونــه ی ســفالی برمی آیــد، ویژگــی ظاهــری آن نقوشــی در طیــف رنــگ آبــی بــر آســتری قلیایــی 
و ســفید رنــگ اســت؛ به طــور معمــول، لعــاب شــفافی پــس از اجــرای آرایه هــا، بدنــه ی داخلــی 

و بیرونــی ظــرف را پوشــانده اســت4. 
ــی و ســفید مــوازی  ــی از چنــد ویژگــی تبعیــت می کنــد: 1- نوارهــای آب کل آرایه هــا به طــور 
کــرده و در مرکــز  کــف ظــرف را چهــار قســمت  کــه به صــورت شــعاعی، دایــره مشــخص شــده 
ل یــا 

ُ
گ برهــم عمــود شــده اند. تعــداد ایــن نوارهــا از عــدد یــک تــا چهــار متغیــر اســت؛ 2- نقــش 

کــه به صــورت قرینــه از نــوار دایــره ی محیطــی کــف بــه داخــل متمایــل شــده اند؛  لبرگ هایــی 
ُ

گ
کــه بــه اقتضــای  کــف ظــرف بــه چهاربخــش تقریبــاً مســاوی و متقــارن  3- تقســیم محیــط 
کیــد هنرمنــد بــر  کــف، هرکــدام در یــک ربــع دایــره نمایــش داده شــده اســت؛ و 4- تأ شــکل 
کــه  گونــه ای جانمایــی شــده  مربعــی نُه بخشــی در مرکــز برخــی از ایــن ظــروف. نقــش اخیــر بــه 
هــم نوارهــای چندگانــه بــر آن عمــود شــده اند و هم تقــارن بخش های چهارگانه به واســطه ی 
کلــی  ح به گونــه ای بــر مرکزگرایــی  آن بهتــر برآمــده اســت. هنرمنــد بــا نمایــش آن در قلــب طــر

ســفالینه های   بــر  چهاربــاغ  آرایــه  ی   .1 شــکل   
غ  مفــر ســامره،  عــراق،  الــف.  پیش ازتاریــخ: 
 ،I شــوش  ایــران،  ب.  )Herzfeld, 1930: 33(؛ 
 .2 ح  لــو ب:   1387 )پــوپ،  جدیــد  مس وســنگ 
الــف(؛ ج و د. عــراق، ســامره، مس وســنگ جدیــد 

.)Tulane, 1947: 89; Fig. 281, 282(
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گاه بــا خطــوط منظــم حــدود بخش هــای نُه گانــه ی  کــرده اســت. ایــن نقــش  کیــد  آرایــه نیــز تأ
گاه بــا اســتفاده از نــوک قلم مــو یــا شــئ ای مشــابه  آن مشــخص شــده )شــکل 3-الــف و ب( و 
پنج لکــه نقــش شــده و تقســیمات نُه بخشــی آن را به خوبــی نمایانــده اســت )شــکل 3-ج تــا 
و(. ویژگــی مهــم ایــن آرایــه، همســان بــودن مربعــات میانــی چهارضلــع بیرونــی بــا رنــگ زمینه 

اســت و نوارهــای آبــی رنــگ، در مرکــز ظــرف بــا آن هــا بــه تلاقــی رســیده اســت. 

کــف داخلــی برخــی  ــر   شــکل2. آرایــه ی چهاربــاغ ب
کاســه های »آبــی و ســفید«، دوره  ی  از بشــقاب ها و 

صفــوی، مجموعــه ارگ بــم )نگارنــدگان، 1395(.

نُه بخشــی  مربــع  و  چهاربــاغ  آرایــه ی  شــکل3.   
کــف داخلــی برخــی از  مرکــز آن )هشت بهشــت( بــر 
»آبــی و ســفید«، دوره  ی  کاســه های  و  بشــقاب ها 
صفــوی، مجموعــه ارگ بــم )نگارنــدگان، 1395(.
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ل 
ُ

گ تصویــر  بــا  مناظــر  به طراحــی  هنرمنــدان  علاقــه ی  دوره  ایــن  از  پیــش  چــه  گــر  ا
گیاهانــی در بازنمایــی بــاغ، جایــگاه خوبــی یافتــه اســت، به هــر روی در دوره ی صفــوی  و 
باغ پــردازی ایرانــی در هیــأت آرایــه ای مشــخص بیــش از پیــش بــه دست ســاخته های هنــری 
کتــب مصــور  کمتریــن تفــاوت در جلــد یــا صفحــات برخــی از  کــرد. نقــش چهاربــاغ بــا  راه پیــدا 
کارکــرد نقــوش  )شــکل 4( و قالی هــا )شــکل 5 و 6( اســتفاده شــده اســت؛ بنابرایــن بازیافــت و 
از  بــا نقــش قالی هــای چهاربــاغ و برخــی  آرایــه ی ســفالینه ها در مقایســه   خلاصه شــده ی 
گرچــه در برخــی از قالی هــا بــا بهره گیــری  نگاره هــا در نگارگــری ایرانــی بهتــر میســر می شــود. ا
ــده  ــق ش ــه موف ــری جاودان ــش اث ــه آفرین ــد ب ــد، هنرمن ــب در پیش تولی ــه«های مناس از »نقش
اســت؛ انعطــاف بــوم کاغذی و آزادی دســت هنرمند کتــاب آرا، گاه در کیفیت نمایش مناظر، 
مایــه ی اختــلاف چهاربــاغ در ایــن دو بــوم اســت. در ترکیــب رنگ هــا و هم خــوان کــردن مناظــر 
بــا نمونه هــای عینــی، نمایــش انــواع درخت هــا، پرداختــن بــه جزئیــات در تصویرســازی 
گــر نمونــه ی »بــاغ  الگــوی چهاربــاغ و تحــرک برخــی از نقش مایه هــا، شــگفتی آفریــده اســت. ا
کتــاب بابــر، یــک مــورد ویــژه شــمرده شــود )شــکل 4-ج(، چهاربــاغ در کتاب آرایــی  وفــاداری« 
ــر،  کتــاب باب ــه ی  ــد در نمون ــرده اســت. هنرمن ک و آرایــش قالی هــا از یــک اســتاندارد پیــروی 
کتــب و دیگــر آثــار هنــری دوره هــای اســلامی ایــران و  کمتــر تصویرگــران  کــه  بــا شــیوه ای 
کــرده اســت. تصویرســازی از منظــری  حتــی پیش تــر در انجــام آن موفــق بوده انــد، عمــل 

ــت. ــرده اس ک ــدان  ــد را دو چن ــن هنرمن کار ای ــه بُعدی، ارزش  س
کتــب در یــک چهارچــوب مقبــول به نمایــش دو بُعــد  چهاربــاغ و اجــزای آن در قالی هــا و 
کرت هــای چهارگانــه، حــوض پخــش آب،  از تصویرســازی محــدود شــده اســت. هنرمنــد 
کــرده و دیگــر اجــزا: ماهی هــای شــناور در حــوض  گردشــگاه و آب گذرهــا را از دیــد بــالا تصویــر 
گل هــا و ســبزه زارها را از نمــای روبــه رو نشــان داده اســت  و آب گذرهــا، درختــان، جانــوران، 
)شــکل 4 و 5(. نمایــش درختــان بــه دو صــورت اســت؛ تصویــری نزدیــک بــه واقعیــت 
گل )شــکل 4 و 5( یــا نقشــی خلاصــه شــده )شــکل 6(. درختــان بــر عرصــه ی  از درخــت و 
چهاربــاغ عمــود شــده  اند )شــکل 4 و 5( یــا به حالــت افتــاده به گوشــه ای از آبگیــر مرکــز وصــل 
بــه این ترتیــب، باغچه هــای چهارگانــه نمایــش داده شــده اســت.  شــده اند )شــکل 6( و 
حالــت عمــودی، شــیوه ای ابتدایــی از عمــق و بُعــد در تصویرســازی اســت و هنرمنــد چنــدان 
ــی  ــدار برخ ــرک پای ــا، تح کتاب ه ــا و  ــه ی قالی ه ــم آرای ــی مه ــت. ویژگ ــوده اس ــق نب در آن موف
ــا موج هــای  ــان آب در حــوض و آب گذرهــا در الگویــی واحــد، ب ــاغ اســت. جری از اجــزاء چهارب
کف آلــود نمایــش دادن آب و جنبــش  گاه هنرمنــد بــا  کوتــاه و بلنــد نمایــش داده شــده اســت و 
شــاخه های درخــت و نیزارهــا، تحــرک تصویــر را به نهایــت رســانده اســت )شــکل 4- ب و 
ج(. تناســبات تصویرســازی در هــر دو بــوم ناهم خــوان اســت؛ ولــی آن چــه بیننــده را به منظــور 
کلی ســت  کتــاب آرا و قالی بــاف، در نمایــش چهاربــاغ متوجــه می ســازد، چنــد ویژگــی  هنرمنــد 
ج شــده و  ــذر از آن خــار کــه چهــار آب گ ــز  ــر روشــن حوضــی در مرک ــف(: 1- تصوی )شــکل 7-ال
عمودبــر محورهــای چهارگانــه ی حــوض بــه چهارســو در جریــان اســت. ماهیــان شــناور، 
گــردش و  محــور و ســمت جریــان آب را به خوبــی نشــان می دهــد؛ 2- برآمــدن مســیرهای 
گاهانــه ی محیــط پیرامــون آب گذرهــا و حوض پخــش آب در  نظــرگاه مســتقیم؛ 3- تفکیــک آ
چهاربخــش و در اندازه هــای تقریبــاً برابــر؛ و 4- نمایــش درختــان، گل ها، گیاهــان و پرندگان 

الــف.  نگارگــری؛  آرایــه ی چهاربــاغ در   شــکل 4. 
تمثیلــی از بهشــت بریــن بــا نقــش چهاربــاغ، هنرمنــد 
چهارباغچــه  مرکــز  در  کوثــر  حــوض  نمایــش  بــا 
انداختــه  در  چهاربــاغ  یــک  از  طرحــی  به خوبــی 
73(؛   :1383 همــکاران،  و  )خوانســاری  اســت 
کتــاب بابــر، قــرن 16  ب. مینیاتــور، بــاغ وفــاداری از 
مــی. )همــان: 53(؛ ج. مینیاتــوری از بــاغ وفــاداری، 

بابــر )همــان(.  کتــاب 
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ایــن  گردشــگاه ها و آب گذرهــا.  از بخش هــای چهارگانــه باتوجــه به موقعیــت  در هرکــدام 
خصوصیــات به طــور عمومــی بــا ویژگی هــای منحصــر بــه چهاربــاغ کــه عمــوم پژوهشــگران بــه 
گفتنی ســت  آن اعتقــاد دارنــد5، هماهنــگ اســت و بــا نمونه هــای عینــی آن هم خــوان اســت؛ 
کتاب آرایــان به نوعــی تداعی گــر خیابان هــای چهاربــاغ  گاه اثــر هنرمندانــه ی قالی بافــان و  کــه 
کــه پیش تــر نمونــه ی عینــی آن در خیابــان چهاربــاغ صفــوی اصفهــان تجلــی  نیــز هســت 
ــا موضــوع مــورد اشــاره ی  ــا ایــن وصــف، بخشــی از ایــن آرایه هــا ب یافتــه اســت )شــکل 6(. ب

گرفتــه اســت. ایــن نوشــتار هم خوانــی دارد و مبنــای مقایســه قــرار 
کتاب هــای مصــور و قالی هــای چهاربــاغ، بهتریــن راهنمــا  ح واضــح باغ پــردازی در  طــر
در عملکــرد هریــک از اجــزای نقــوش ســفالینه ها اســت و از ایــن رهگــذر، آســان تر به منظــور 
هنرمنــد ســفالگر می تــوان دســت یافت. نوارهــای چندگانــه و عمودبرهــم یــادآور خطــوط 
بــه  و  اســت  متعامــد  ح،  طــر مرکــز  در  کــه  اســت  قالی هــا  و  کتاب هــا  آرایــه ی  ســه گانه ی 
به شــمار  ح  طــر گردشــگاه های  و  آب گذرهــا  درواقــع  یافته انــد؛  امتــداد  ح  طــر چهارســمت 
و  قالی هــا  کرت هــای  و  باغچه  هــا  شــبیه  ظــرف  کــف  چهارگانــه ی  تقســیمات  می رونــد. 
ح  کتاب هــا اســت و به نظــر می رســد هنرمنــد بــه این طریــق منظــور خــود از چهاربــاغ را در طــر
کیــدی بــر  ل هــا یــا گلبرگ  هــای متقــارن درون تقســیمات، تأ

ُ
کلــی به نمایــش گذاشــته اســت. گ

ایــن موضــوع به شــمار مــی رود و بــا چهــار درخــت متقــارن اطــراف حــوض پخــش آب آرایــه ی 
کنیــم  کاشــان مقایســه  گــر بــا بــاغ فیــن  کتــب قابل مقایســه اســت. ایــن آرایه هــا را ا قالی هــا و 
ــف(. در آرایــش  ــی دریافــت )شــکل 7و 9-ال ــاغ ایران ــات را در ب ــوان ایــن جزئی به آســانی می ت
کــردن  ســفالینه ها به واســطه ی محــدود بــودن بوم نــگاره، هنرمنــد ســفالگر بــه خلاصــه 
کتاب هــا به نمایــش تنهــا یــک  گــون قالی هــا و  گونا ــرگل و جانــوران  ــر درخــت، پُ باغچــه ی پُ
کتاب هــا بــه تصویرســازی  گــون قالی هــا و  گونا گلبــرگ مجبــور شــده اســت. رنگ هــای  ل یــا 

ُ
گ

گیاهــان، جانــوران، آب و  گل هــا،  کــرده اســت. درختــان،  کمــک  آســان تر اجــزای چهاربــاغ 
جریــان آن بــا رنگ هــای نزدیــک بــه واقعیــت نشــان داده شــده  اســت؛ ولــی اقتضــای تکنیــک 
کــرده، مانــع از  ح را در دو رنــگ آبــی و ســفید محــدود  کــه رنگ پــردازی طــر ســاخت ســفال 
توفیــق بیشــتر ســفالگر بــم در ایــن زمینــه شــده اســت. به رغــم ایــن محدودیــت، نتیجــه ی 
کتــاب آرا در یــک مرتبــه طبقه بنــدی می شــود و به نظــر  تــلاش آنــان و هنرمنــدان قالی بــاف و 

می رســد در چارچــوب قابــل تصــور از چهاربــاغ جــای می گیــرد.
مربــع نُه بخشــی مرکــز برخــی از ظــروف، نَــه در چهاربــاغ قالی هــا مشــابه آن دیــده می شــود 
گــر به معماری  و نَــه در کتــب مصــور، ماننــد آن را می تــوان یافــت )شــکل 3 و 8- الــف(؛ حــال، ا
کنیــم، می تــوان در ایــن  کوشــک های دوره ی صفــوی و پیــش و پــس از آن رجــوع  برخــی از 
گاه به عنــوان  ــه  ک کوشــک های ایــن دوره  ــر دســت یافت. برخــی از  ــه نتیجــه ای بهت مــورد ب
گنبدخانــه ای مرکــزی،  عمــارت مرکــزی چهارباغ هــا اســتفاده شــده اند، طرحــی نُه قســمتی بــا 
کــه طرحشــان  کوشــک ها  چهــار ایــوان برونگــرا و اتاق هایــی در پیرامــون دارنــد. ایــن نــوع 
کهــن در معمــاری ایرانــی دارد، نامشــان در ســده های متأخــر دوره ی اســلامی  پیشــینه ای 
»هشت بهشــت6« بــوده اســت. وجــود نمونــه ای منحصــر به خــود از ایــن الگــوی معمــاری 
کم نشــین مجموعــه ی ارگ بــم )کلایــس، 1387:  متعلــق بــه دوره ی صفــوی در صفــه ی حا
کوشــک ها تضمیــن  ح متعــارف ایــن نــوع  69( به خوبــی، شــناخت ســفالگران بــم را از طــر
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قالی هــا:  از  برخــی  در  چهاربــاغ  آرایــه ی   .5 شــکل 
الــف. قالیچــه ی محرابــی چهاربــاغ، مــوزه آســتان 
قــدس رضــوی، ســده ی 11 هـــ.ق. )چیت ســازیان، 
هریــس  از  بــاغ  منظــره ی  قالــی  ب.  110(؛   :1388
 10 ســده ی  ویــن،  مــوزه ی  ایــران(،  )شــمال غرب 
کردســتان،  چهاربــاغ  قالــی  ج.  )همانجــا(؛  هـــ.ق. 
ســده ی 12 هـــ.ق.، مــوزه هنرهــای اســامی برلیــن 
از  چهاربــاغ  نقــش  بــا  قالــی  د.  114(؛  )همــان: 
مــوزه ی  هـــ.ق.،   12 ســده ی  ایــران،  شــمال غرب 

  .)115 )همــان:  تهــران  فــرش 

کــه نــام آن »چهارفصــل« اســت، بی گمــان منبــع الهــام قابل توجهــی  می کنــد. ایــن عمــارت 
ح به شــمار مــی رود  )شــکل 8( و به نظــر می رســد هنرمنــد ســفالگر بــم، بــا  بــرای ایــن طــر
و  گاهانــه  آ آورده،  به دســت  آن  به واســطه ی  نُه بخشــی  کوشــک های  از  کــه  شــناختی 

کوشــک پرداختــه اســت.        به صــورت شــماتیک بــه بازنمایــی الگــوی 
کوشــک های هشت بهشــت به طــرز قابل توجهــی وســیع اســت؛  کندگــی جغرافیایــی  پرا
آســیای صغیــر )کوشــک چینیلــی، عثمانــی(، ایران )کوشــک بــاغ جهان نما در شــیراز، آل مظفر 
و هشت بهشــت ترکمانــان در تبریــز(، آســیای میانــه )کوشــک نمکــدان و خانقــاه صدالدیــن 
همایــون،  مقبــره ی  تاج محــل،  در  محــل  )ممتــاز  هنــد  شــبه قاره ی  و  تیمــوری(  ارمنــی، 
مقبــره ی روشــن آرا در دهلــی، تودارمــل بــارداری و هدامحــل در فاتح پــور ســیکری، گورکانیــان 
گونــه ی تشــریفاتی  هنــد( در ســده های متأخــر دوره ی اســلامی و به طــور معمــول در معمــاری 
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از  برخــی  در  چهاربــاغ  آرایــه ی   .6 شــکل   
ســده ی  کردســتان،  باغــی  قالــی  الــف.  قالی هــا: 
)همانجــا(؛  ابرکنــوی  لــرد  مجموعــه ی  هـــ.ق.،   12
کرمــان، ســده ی 11 هـــ.ق.  ح باغــی،  ب. قالــی طــر
کاظم پــور، 1388: 134(؛ ج. قالــی  )عابددوســت و 
کردســتان، ســده ی 12 هـــ.ق.  بــا نقــش چهاربــاغ، 
)زارعــی، 1390: 49(؛ د. قالــی چهاربــاغ، ســده ی 
12 هـــ.ق.، مــوزه هنــری متروپولیتــن )شــاهچراغی، 

شــکل12(.  :1394

ــه  ــد. در دوره ی صفوی ــددی از آن را پرورانده ان ــای متع ــترک نمونه ه ــی مش ــان و فرهنگ ــا زب ب
ح »چهل ســتون«  و آن چــه بــا آرایــه ی مرکــزی ســفالینه های بــم قابل مقایســه اســت، در طــر
»باغ چشــمه«  عمــارت  کاشــان،  باغ فیــن«  »کوشــک  اصفهــان،  »هشت بهشــت«  قزویــن، 

بهشــهر و عمــارت »چهارفصــل« ارگ بــم دیــده می شــود )شــکل 9(. 
کــه  باعث شــده  بــم  چهارفصــل  نمونــه ی  سیاســی  ممتــاز  موقعیــت  می رســد  به نظــر 
هنرمنــد ســفالگر در پذیــرش الگــوی تکامل یافتــه ی آن تردیــد نکنــد؛ بــا این وصــف، طراحــان 
کاملــی از  ایــن هشت بهشــت و هــم هنرمنــدان ســفالگر منطقــه در دوره صفــوی بــا شــناخت 
کوشــک و چهاربــاغ بــه طراحــی منظــور خــود پرداخته انــد. همان طورکــه  نحــوه ی ســاخت 
کمتریــن تفــاوت تقلیــد  ــا  ــده می شــود، ایــن مهــم ب ــان دی در دســت ســاخته و پرداختــه ی آن
شــده اســت. هنرمنــد ســفالگر به صــورت ســاده و مختصــر تصویــری از یــک چهارباغ و کوشــک 



  شماره 16، دوره هشتم، بــهار 2321397

آثــار  بــر  آن  اجــزای  و  چهاربــاغ  الگــوی   .7 شــکل 
هنــری: الــف. نقــش عمومــی قالی هــای چهاربــاغ؛ 
ب. آرایــه ی برخــی از ســفالینه های مجموعــه ی ارگ 

  .)1395 )نگارنــدگان،  بــم 

کــف داخلــی  در  نُه بخشــی  ح  الــف. طــر شــکل 8. 
برخــی از ظــروف آبــی و ســفید ارگ بــم )نگارنــدگان، 
نُه بخشــی )هشت بهشــت(  1395(. ب. عمــارت 
صفــوی  بــم،  ارگ  کم نشــین  حا در  چهارفصــل 
   .)216  :1393 همــکاران،  و  عزیــزی  )جودکــی 

بــه  موســوم  کوشــک های   .9 شــکل   
در  صفــوی  دوره ی  معمــاری  در  هشت بهشــت 
کوشــک  و  باغ فیــن  مجموعــه ی  الــف.  ایــران: 
میراث فرهنگــی،  )ســازمان  کاشــان  در  آن  مرکــزی 
قزویــن  عالی قاپــو  عمــارت  ب.  34(؛   :1382
باغ چشــمه  کوشــک  ج.  283(؛   :1385 )نعیمــا، 
)رضایی چراتــی،1383:  بهشــهر  اشــرف الباد/ 
320(؛ د. عمــارت هشت بهشــت اصفهــان )نعیمــا، 

 .)76  :1385

مرکــزی آن را به دســت داده اســت. ایــن درواقــع ســاده ترین شــکل در بازنمایــی تصــور هنرمنــد 
کوشــک مرکــزی آن اســت.                  ســفالگر از یــک چهاربــاغ و 

از  کمتــر  رنــگ،  تنــوع  و  باغ هــا  درختــان  و  آب گذرهــا  نشــان دادن  در  ســفالگر  گرچــه  ا
کوشــک مرکــزی و الگــوی  هنرمنــدان دیگــر آثــار هنــری خلاقیــت داشــته، ولــی در نشــان دادن 
کیــد نقــش ســفالینه های  کــرده اســت. تأ ســاخت آن خــرق عــادت نمــوده و پیش روتــر عمــل 
کوشــک ها نکتــه ی قابل توجهــی در معمــاری ایرانــی  بــم بــر پــلان و الگــوی ســاخت ایــن 
کــرده  کوشــک ها را در عــدد هشــت معنــا و تفســیر  کــه هیــأت ایــن  اســت. برخــلاف تصــوری 
)باربــارو و همــکاران، 1381: 416-414(، هنرمنــد ســفالگر تقســیم نُه بخشــی آن را یــادآور 
کــه  گزارشــاتی  ــا توجــه بــه  ــام برخــی از آن هــا »هشت بهشــت« شــده، ب گرچــه ن شــده اســت؛ ا
ــا نام گــذاری  کهــن در ارتبــاط ب ــر از متــون  کیهان شناســی( پیش ت گــراف آخــر  ک. بــه: پارا )ر. 
کــه وجــه نــام ایــن  برخــی از چهارباغ هــا به دســت داده انــد و در ادامــه می آیــد، تردیــدی نیســت 



233 معرفی و مطالعه ی سفال »آبی و سفید« با نقش...

کوشــک ها از باغ پــردازی بهشــت آیین پیرامــون اســت، نَــه در تقســیمات هشــت گانه ی  نــوع 
کــرده اســت. کــه جهانگــرد ونیــزی در وصــف نمونــه ی تبریــز بــه آن اشــاره  کوشــک 

ایــن نحــوه ی آرایــش ســفالینه ها و دیگــر نمونه هــای مشــابه از وجهــی دیگــر قابل تأمــل 
ک  هســتند؛ ایــن نقــوش جایگزیــن خوبــی بــرای موتیف هــای وارداتــی و چینــی اســت و مــلا
تفکیــک مناســبی بــرای انــواع تولیــدات داخلــی از نمونه هــای وارداتــی به شــمار مــی رود؛ 
کــه عمــوم پژوهشــگران، به طــور معمــول در شناســایی و معرفــی ظــروف آبــی و ســفید  چرا

تولیــد داخــل و تشــخیص آن از ظــروف وارداتــی دچــار چالــش می شــوند.

ح چهارباغ کیهان شناسی و خاستگاه طر
بنیان هــای  باغ پــردازی،  الگــوی  ایــن  زیبایی شــناختی  و  بصــری  جنبه هــای  از  غیــر 
کیهان شــناختی نیــز در رونــق و رواج آن مؤثــر دانســته شــده اســت )پــوپ، 1387 الــف: 1671 
گفتــه ی پــوپ: »شــاعر پیشــه ترین  سکویل وســت، 1336: 403(. در نــزد ایرانیــان یــا بــه 
مردمــان«؛ بــاغ، منظــره ای همیشــگی دارد و صحنــه ی داســتان های »هــزار و یــک شــب« 
اســت؛ بــاغ منبــع تشــبیه های دوســت داشــتنی و آشــنا اســت. به همیــن علــت پیوســته، 
خ ســنجیده شــده اســت. اهمیــت باغ پــردازی تــا آن جــا  ل ســر

ُ
گ معشــوق بــا ســرو، یاســمن یــا 

گاه دفاتــر شــعر و آثــار ادبــی »گلســتان« یــا »بوســتان« خوانــده شــده اســت؛ یــا ممکــن  کــه  اســت 
اســت الحــان و مقام هایــی از موســیقی بــه بــاغ تقدیــم شــود )پــوپ، 1387 الــف: 1669(. 
گذشــتیم، در  کیفیــت آن  از  کــه پیش تــر  از نیازهــای طبیعــی  ح غیــر  ایــن طــر خاســتگاه 
ــکنا  ــون آن س ــای پیرام ــران و جغرافی ــرزمین ای ــه در س ک ــاد دارد  ــی بنی ــناختی مردم کیهان ش

گزیده انــد. 
در آســیا، اندیشــه ی کیهان شــناختی کهنی وجود دارد که جهان را متشــکل از چهارجوی 
می دانــد و بــه تمامــی ادیــان نیــز راه یافتــه اســت )پــوپ، 1387 الــف: 1671(. این جهان بینی 
کیهــان در  ــز  ــه ی مرک کوچکــی به مثاب ــه تپــه ی  ک ــد  جهــان را در چهاربخــش توصیــف می کن
میــان آن قــرار دارد. ایــن نکتــه بــه بــاغ ایرانــی نیــز راه یافتــه و وجــود کلاه فرنگــی یــا کوشــکی در 
بــالای تپــه، تصویرســازی ایــن جهان بینــی اســت )همــان: 1673(. کتــاب پیدایــش انجیــل، 
کنــد و از آن جــا بــه  کــه نهــری در آن جــاری بــوده تــا بــاغ عــدن را ســیراب  بهشــتی متصــور اســت 
چهــار شــعبه تقســیم شــده: یکــی »پیــزون«، دومــی »جیحــون«، ســومی »هیــدکل« و چهارمــی 
»فــرات« نــام دارد )سکویل وســت، 1336: 403(. چهاربــاغ و تقســیمات آن را  نمــاد تربیعــات 
اســلامی،  کیهان شناســی   .)137  :1379 بختیــار،  و  )اردلان  گفته انــد  عالــم  چهارگانــه ی 
ــمانی  ــاب آس کت ــرآن  ــت؛ ق ــده، داده اس ــه ش گفت ــر  ــه پیش ت ــه آن چ ــن تر ب ــی روش ــگ و بوی رن
دیــن اســلام اســت و تعالیــم آن هنرمنــدان، معمــاران، شــعرا، نویســندگان، فلاســفه و... را 
ــلامی  ــم اس ــت. در تعالی ــرده اس ک ــی  ــخص راهنمای ــی مش ــش در چارچوب ــر خوی ــه ی اث در ارائ
»بهشــت«، هشــت مقــام دارد: جنــت خلــد، دارالســلام، دارالقــرار، جنــت عــدن، جنه المــاوی، 

جنه النعیــم، علییــن و فــردوس )عطــار، 1386: 443(. 
در قــرآن مجیــد و در ســوره ی مبارکــه ی الرحمــن، وجــود چهاربــاغ بــا چهارجــو نویــد داده 
شــده اســت؛ مختصــات و پــاره ای از ویژگی هــای آن هــا نیــز آمــده اســت )جودکی عزیــزی و 
نیــز به صراحــت  آیــه ی 15 ســوره  ی مبارکــه ی محمــد،  98(. در  موســوی حاجی، 1394: 
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تِــی وُعِــدَ 
َ
ــه یِ الّ وجــود چهارجــوی در بهشــت موعــود مــورد اشــاره قرارگرفتــه اســت: »مَثَــلُ الْجَنَّ

ه یٍ 
َ

ذّ
َ
نْ خَمْــرٍ لّ نْهَــارٌ مِّ

َ
ــرْ طَعْمُهُ وَأ ــمْ یَتَغَیَّ

َ
بَنٍ لّ

َ
نْهَــارٌ مِــن لّ

َ
ــاء غَیْــرِ آسِــنٍ وَأ ــن مَّ نْهَــارٌ مِّ

َ
قُــونَ فِیهَــا أ الْمُتَّ

کَمَــنْ  هِــمْ  بِّ
ــن رَّ مَــرَاتِ وَمَغْفِــرَه یٌ مِّ

َ
کُلِّ الثّ ــی وَلَهُــمْ فِیهَــا مِــن 

ً
صَفّ ــنْ عَسَــلٍ مُّ نْهَــارٌ مِّ

َ
ــارِبِینَ وَأ

َ
لشّ لِّ

گرامــی اســلام؟ص؟ نیــز در  مْعَاءهُــم7ْ«. پیامبــر 
َ
ــعَ أ ــا فَقَطَّ ــاء حَمِیمً ــارِ وَسُــقُوا مَ ــی النَّ ــدٌ فِ ــوَ خَالِ هُ

معــراج خویــش و در آســمان هفتــم، در ریشــه ی ســدره المنتهی کــه شــاخه ای از آن، بر بهشــت 
ســایه افکنــده، ایــن چهارجــوی را دیده انــد؛ جــوی شــیر، جــوی عســل، جــوی آب و جویــی از 
شــراب )بیهقــی، 1361: 107 و 108(. ایــن بنیــاد چنــان گیــرا و پذیرفتــه بود که تعــدادی از ادبا 
ح آرمانی خویش را در هشــت  و برخــی از معمــاران مناظــر بــه تمثیــل از آن، آثــار و اســتاندارد طــر
ح چهاربــاغ آن را بــه  گاه در روضــه ی هشــتم بــا طــر کردنــد و  روضــه یــا هشــت فصــل تدویــن 
ــه یکــی  ک کمــال رســانده اند )جودکی عزیــزی و موســوی حاجی، 1394: 98 و 99(. از آن جــا 
ح هــای چهارباغــی وجــود چهارجــوی اســت، در منابــع ادبــی نیــز می تــوان در  از ملزومــات طر

هیــأت اســتعاره یــا تشــبیهی ادبــی بــه شــواهد دیگــری دســت یافت: 
عـــــــــقل را آســــــــــتین بــه خـــــــــــــون در غــــــــــــرق 
ــم ــتان همی یابـــــــ ــن آســــــــــــــــــ ــر بریــــــــــ ســــــــــــــــــــ
پنــج حـــــــــس را میــان هشــــــــــــــــت بهــــــــــــشت
همی یابـــــــــم روان  جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوی  چــار 

                                         )عطار، 1384: 793(
بــزم چــو هشــت بــاغ بیــن بــاده چهــار جــوی دان
زنــد نــو  لقــای  حــور  عاشــقان  ســاز  کــه  خاصــه 

                                          )خاقانی شروانی، 1382: 459(
چارجوی هشت خلد است این که در مدحش مرا
کلــک و بنــان طبــع و جنــان افشــانده انــد از ره 

                                         )همان: 110(
و  طراحــان  کارفرمایــان،  پیــش  از  بیــش  گرایــش  کــه  می دهــد  نشــان  شــواهد  ایــن 
به بعــد،  میانــه  ســده های  از  به ویــژه  چهارباغ هــا،  ح  طــر بــه  مناظــر  معمــاری  ســازندگان 
ــا  ــدادی از چهارباغ ه ــی تع ــای تاریخ گزارش ه ــی از  ــت. در برخ ــی اس ــن نگرش ــه از چنی برگرفت
گــزارش شــده اند )جودکی عزیــزی و موســوی حاجی، 1394: 101(؛  بــا نــام »هشت بهشــت« 
کــه  گاه بــه -کوشــک میانــی چهارباغ هــا- اطــلاق شــده، تردیــدی نیســت  گرچــه ایــن نــام،  ا
وجه تســمیه و هــم رونــق آن متأثــر از ایــن جهان بینــی اســلامی اســت. بــا ایــن اعتبــار، شــعرا، 
عرفــا، طراحــان و معمــاران مناظــر و هــم دســته ای از هنرمنــدان، هرکــدام بــه زبــان و بیانــی 
کــه پدیده هــای جهــان عینــی  ویــژه ی خــود بــه تبییــن و اعــلام ایــن جهان بینــی پرداخته انــد 

و فرودســت را نمــاد و تمثیلــی از جهــان فرادســت و ملزومــات آن دانســته اســت. 

نتیجه گیری
بــاغ و باغ پــردازی به واســطه ی محدودیت هــای اقلیمــی، همیشــه موردتوجــه طراحــان در 
گــرم و خشــک  معمــاری مناظــر بــوده اســت. ایــن دســتینه ها غیــر از تعدیــل اثــرات هــوای 
برآمــدن جنبه هــای زیبایی شــناختی  کارآمــدی آن در  از آن،  اقتصــادی حاصــل  و عوایــد 
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و  زیباتریــن  اســت.  برخــوردار  مهمــی  کیهان شــناختی  پشــتوانه  ی  از  منظــر،  معمــاری  در 
کــه پیشــینه ی آن در آثــار هنــری بــه دوره ی  گونــه ی چهاربــاغ اســت  ح بــاغ،  کامل تریــن طــر
پیــش از تاریــخ بــاز می گــردد و نخســتین شــواهد معمارانه ی آن به دوره ی هخامنشــی نســبت 
داده شــده اســت. در دوره هــای بعــد، به ویــژه ساســانی، ســده های نخســتین، میانــه و متأخــر 

ــه رو شــده اســت.  ــا پذیــرش قابل توجهــی روب ــردازی ب ــوع باغ پ ــز ایــن ن دوره ی اســلامی نی
تصــورات  در  آن،  در  رودخانــه  چهــار  بــودن  جــاری  و  جهــان  چهاربخشــی  تقســیم 
گفتــه شــده اســت.  ح چهاربــاغ  کهــن، ازجملــه خاســتگاه های طــر کیهان شناســی آســیای 
ح چهارباغــی آن  هشــت مقــام بهشــتِ بشــارت داده شــده در قــرآن مجیــد و تصــور قدمــا از طــر
ــت.  ــرده اس ک ــن  ــردازی را تضمی ــه ی باغ پ گون ــن  ــداری ای ــق و پای ــز رون ــلامی نی در دوره ی اس
ــده  ــت« نامی ــا، »هشت بهش ــی آن ه ــک میان کوش گاه  ــا و  ــی از چهارباغ ه ــل برخ ــن دلی به همی
شــده اســت. ایــن موضــوع بــه آرایــش برخــی از دست ســاخته های هنــری نیــز راه یافتــه اســت 
کتاب هــای مصــور  ــه  ــاغ«، برخــی از آرای ــی چهارب ــام »قال ــا ن ــی ب ــه ای قال گون و مهم تریــن آن، 
کــه بــاغ و  کرمــان اســت. بنابرایــن همانطــور  و دســته ای از ســفالینه های آبــی و ســفید در بــم 
گاه  ظرافت هــای آن بــه اشــکال مختلــف در هیــأت صنایــع ادبــی بــه دیــوان شــعرا راه یافتــه و 
ــای  ــکل داده، در هنره ــی را ش ــیقی ایران ــی از موس ــه« ها بخش ــا »گوش ــان« ی ــا، »الح در مایه ه
کاربــردی نیــز جایــگاه ویــژه ای یافتــه اســت. درواقــع هرکس بــه زبان خویش در کنــار بازنمایی 
کیهانــی را در چهارچــوب یــک اثــر هنــری یــا دفتــر شــعر  زیبایــی و ظرافــت موصوفــی، تصــورات 

بــه تصویرکشــیده اســت. 
ــانه ی  ــه رس ــاوت  ب ــی تف ــا اندک ــاب و ســفال، ب کت ــی،  ــوم: قال ــی در ســه ب ــردازی ایران باغ پ
خوبــی بــرای بازنمایــی ایــن اندیشــه تبدیــل شــده اســت. مایه هــای اختــلافِ ایــن نقــش در 
ــوم، اقتضــای  ــوم، چنــدان ســاختاری نیســت، بلکــه ݣݣبه نحــوه ی اجــرا، وســعت ب ایــن ســه ب
تکنیــک ســاخت و انــدازه ی آزادیِ دســت هنرمنــد در اجــرای برخــی از جزییــات ارتبــاط 
دارد. باغ هــای چهارگانــه در تــلاش هنرمنــد ســفالگر به واســطه ی ســطح محــدود بــوم و 
لبــرگ و در دو رنــگ آبــی و ســفید 

ُ
گ ل یــا 

ُ
گ اقتضــای تکنیــک آبــی و ســفید ســفال بــا نقــش یــک 

گونــی رنــگ، چنــدان توفیقــی  گونا خلاصــه شــده اســت. در نمایــش جزئیــات بیشــتر به ویــژه 
نیافتــه اســت. تمــام ارکان چهاربــاغ به صــورت شــماتیک )اســتلیزه( در تــلاش وی نمایــان 
کوشــک مرکــزی به صــورت یــک نُه بخــش  اســت. به نظــر می رســد در آرایــه ی ســفالینه ها، 
کوشــک ها پیشــینه ای در آپاداناهــای هخامنشــی دارد و  نشــان داده شــده اســت. ایــن نــوع 
اســتفاده از آن در دوره ی ساســانی به صــورت چهارتاقــی در مرکــز چهارباغ هــا تداوم یافتــه و 
در ســده های نخســتین اســلامی بــا عنــوان مشــخص نُه گنبــد، همچنــان مــورد اســتفاده قــرار 
ح چهارباغ هــا به هماهنگــی  گرفتــه اســت. در ســده های متأخــر بــا نــام هشت بهشــت، بــا طــر
کامــل رســیده و بــه اســتاندارد مشــخصی بــرای عمــارت مرکــزی بســیاری از چهارباغ هــا تبدیــل 
ح بــا پذیــرش قابل توجهــی در سراســر ســرزمین های شــرق جهــان اســلام  شــده اســت. ایــن طــر

گرفتــه اســت.     و بــا تأثیرپذیــری از معمــاری ایرانــی بــا حداقــل اختــلاف مــورد پذیــرش قــرار 
کاخ هــا در دیگــر آثــار هنــری دوره ی صفــوی و پیــش از  کوشــک ها و  پیش تــر نمایــی از 
ــری  ــر هن ــی در اث ــت؛ ول ــده اس ــان داده ش ــز نش ــور نی ــای مص کتاب ه ــی از  ــژه در برخ آن، به وی
ســفالگران بــم، الگــوی ســاخت به روشــنی دیــده می شــود. ایــن موضــوع نــوآوری هنرمنــدان 
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بــم اســت و اثــر ایشــان در بازشناســی الگــوی ســاخت برخــی از کوشــک های ایــن دوره، جــدای 
کنــار نماهــا  کــرده اســت. ایــن آرایــه در  از جنبه هــای زیبایی شــناختی، منبــع خوبــی فراهــم 
کامل تــری از ایــن نــوع  کتــب مصــور، شــناخت  کاخ هــا در  کوشــک ها و  و مناظــر ســه بُعدی 
آثــار به دســت داده اســت. ایــن آرایــه باتوجــه بــه تکــرار نقش مایه هــای چینــی در تزییــن آبــی 
و ســفیدهای تولیــد داخــل و دشــواری تفکیــک ســفال محلــی از نمونه هــای وارداتــی، وجــه 
تمایــز مهمــی به شــمار مــی رود. به نظــر می رســد می تــوان عنــوان »آبــی و ســفید چهارباغــی« را 

کــرد.  گونــه ی ســفالی پیشــنهاد  در مطالعــه و معرفــی ایــن 

پی نوشت ها 
کاســه هایی از ســده های ســوم و چهــارم هجــری، پیــدا شــده در ایــران، ماوراءالنهــر و شــمال  1. بــرای نمونــه، می تــوان بــه 
کرمــن،  کیانــی، 1357: 186؛ پــوپ و آ افریقــا )گروبــه، 1384: 39 ش 28، 87 ش90 و 97 ش108؛ قوچانــی، 1364: 137 ش 58؛ 
کاســه مکشــوف در ایــران متعلــق بــه ســده های هفتــم و  1387پ: 559 ش الــف، 580 ش ب( و در ســده های میانــه بــه تعــدادی 

کــرد. کیانــی، 1364: 251( اشــاره  کریمــی و  کرمــن، 1378پ: 695 ش الــف و  هشــتم هجــری )پــوپ و آ
و  باغــات  از  قانع کننــده ای  ح  شــر گاه  دیده انــد،  را  اصفهــان  صفــوی  دوره ی  در  کــه  اروپایــی  ســیاحان  از  بســیاری   .2
کمپفــر )در دربــار  ک.  بــه: ســفرنامه ی سانســون نوشــته ی مارتیــن سانســون، ســفرنامه ی  کرده انــد. ر.  کوشــک های ایــن شــهر ارائــه 
کمپفــر، ســفرنامه ی دولاوالــه نوشــته ی پیتــرو دولاوالــه، ســفرنامه ی شــاردن نوشــته ی ژان شــاردن  شــاهان ایــران( نوشــته انگلبــرت 

کارری.   کارری نوشــته ی جووانــی فرانچســکو جملــی  و ســفرنامه 
ــن  ــده و به همی ــاخته ش ــزرگ س ــاس ب ــاه عب ــان ش ــاغ در زم ــن ب ــت. ای ــوی اس ــاغ دوره ی صف ــن ب ــب، بزرگتری ــزار جری ــاغ ه 3. ب
ــا قریــب بــه 500 فــواره در حوض هــا و آبراهه هــای ایــن بــاغ وجــود داشــته اســت.  گوی علــت »عباس آبــاد« نیــز خوانــده شــده اســت. 
کلاه فرنگــی بــا یــک حــوض وجــود داشــته  کاخ جهان نمــا در قســمت بــالای بــاغ قــرار داشــته و غیــر از آن در تقاطــع تمامــی پیاده راه هــا 
ــه ای وجــود داشــته  کبوترخان ج و  ــر ــاغ، ب ــال از زاینــده رود تأمیــن شــده و در هرگوشــه از دیوارهــای ب کان ــا ســه  ــاغ ب اســت. آب ایــن ب
کمپفــر،  گــزارش شــده اســت. در ســفرنامه ی  اســت. انــدازه ی بــزرگ ایــن بــاغ بارهــا توســط ســیاحان فرنگــی بــا مقیاس هــای مختلــف 
گــزارش  پهنــا و درازای آن 1300 در ضــرب 1300 قــدم آمــده و تومــاس هربــرت، محیــط چهاردیــواری آن را 3 مایــل )4828 متــر( 
کــرده اســت. به نظــر می رســد بــاغ هــزار جریــب غیــر از انــواع درختــان میــوه، محــل نگــه داری حیوانــات وحشــی نیــز بــوده اســت. 
کامــلًا متــروک و  ع آمــده اســت. ایــن بــاغ بــزرگ در زمــان ورود دیولافــوا بــه اصفهــان،  گزارشــی در ایــن موضــو کارری  در ســفرنامه ی 
کــه در بــاغ هزارجریــب اتفــاق افتــاده، خلــع شــاه طهماســب  مخــروب بــوده اســت. یکــی از مهم تریــن وقایــع تاریخــی دوره ی صفــوی 
کارری، در دربــار شــاهان  کارری نوشــته ی جملــی  ک. بــه: ســفرنامه  گاهــی بیشــتر از بــاغ هزارجریــب ر.  دوم از ســلطنت اســت. بــرای آ

کمپفــر و ســفرنامه ی شــاردن نوشــته ی ژان شــاردن.  ایــران نوشــته ی انگلبــرت 
4. »ســاخت ایــن ســفال بــرای نخســتین بار هم زمــان بــا ورود ظــروف چینــی آبــی و ســفید بــه دنیــای اســلام، در نیمــه ی دوم 
قــرن چهاردهــم میــلادی اســت. به نظــر بســیاری از محققیــن ایــن ســفال، از دوره ی ایلخانــی در ایــران روج پیــدا می کنــد؛ ولــی برخــی 
کــه نوعــی از آن معــروف  دیگــر، قدمــت ســاخت ایــن ســفال را قــرون اولیــه ی اســلام )قرن هــای ســوم و چهــارم هجــری( می داننــد 
ــته از  ــی این دس ــای آب ــان رنگ ه ــت... محقق ــوردی اس ــوش لاج ــودی و نق ــاب نخ ــکل از لع ــت« و متش کبال ــاب  ــر لع ــی زی ــه »نقاش ب
کبالــت و هم چنیــن شــیوه های تولیــد لعــاب را ایرانیــان و   )Ming( کبالــت دانســته اند. در دوره ی مینــگ ظــروف را از مــاده ی 
کبالــت اســتفاده شــده در ظــروف آبــی ســفید را »آبــی محمــدی«  کردنــد و به همیــن دلیــل چینی ســازان چیــن،  اعــراب بــه چیــن وارد 
کثــراً شــامل رنگ هــای آبــی روشــن و درخشــان، آبــی تیــره، آبــی  کبالــت در ایــن دوره ا کســید  می نامیدنــد. رنگ هــای حاصــل از ا
ــه  ــی ازجمل ــفید، دیرزمان ــی و س ــفال آب ــی، 1387: 98(. س ــر و بلمک ــت« )محمدی ف ــیاه اس ــه س ــل ب گاه مای ــتری و  کس ــه خا ــل ب مای
کشــور بــه قطــع روابــط و به تبــع  محصــولات صنعتــی وارداتــی ایــران از چیــن به شــمار رفتــه اســت. بــروز ناملایمــات سیاســی بیــن دو 
ــا نمونه هــای چینــی در  گشــت. پــس از آن ســفال آبــی و ســفید در رقابــت ب ــه ایــران  ــه ســفال ب آن محــدود شــدن صــادرات این گون
کــه رنــگ آبــی  ع ظــروف تــا دوره ی قاجاریــه نیــز تــداوم یافتــه، بــا ایــن تفــاوت  شــهرهای مهمــی بــه تولیــد محلــی رســید. تولیــد ایــن نــو
گونــه ی  کــز تولیــد ایــن  کرمــان، مشــهد، یــزد و شــیراز را از مهم تریــن مرا گلمبــک،  گرایــده اســت.  در نمونه هــای متأخــر بــه لاجــوردی 

گفتــه اســت )گلمبــک، 1385: 152(.  ســفالی در دوره ی صفــوی 
2؛ ســابتنلی،  بــه دوره ی تیمــوری نســبت داده انــد )هنرفــر، 1349:  را  از واژه ی چهاربــاغ  آغــاز اســتفاده  5. پژوهشــگرانی 
کاروانســراها در دوره ی ســلجوقی، ایــن  20(. محققــی دیگــر بــا تکیه بــر رواج پــلان چهارایوانــی در مســاجد، مــدارس و   :1387
زمــان را پیدایــش واژه ی چهاربــاغ در ادبیــات معمــاری دانســته اســت )اصانلــو، 1386: 52 و 53(. به هــر روی، پیشــینه ی ایــن 
در  آن  ادبــی  جایــگاه  و  برمی گــردد  هخامنشــی  دوره ی  و  قبل ازمیــلاد  اول  هــزاره ی  اواســط  بــه  دســت کم  باغ پــردازی  گونــه ی 
کارکــردی ایــن واژه چنــدان هماهنــگ نیســت؛ تــا  معمــاری منظــر ســده های پنجــم و ششــم یــا نهــم هجــری بــا موقعیــت زمانــی و 
ــاز  ــجری ب ــه ســده ی چهــارم هـ کمــک می کنــد، دیرینگــی ایــن واژه دســت کم ب ــه ایــن نوشــتار  کهــن ب گفته هــای متــون  کــه  آن جــا 
ــوان همــه  کلــی می ت کــه در نگاهــی  ــد  کرده ان ــه  می گــردد )نرشــخی،1363: 38(. بســیاری از پژوهشــگران تعاریفــی از ایــن واژه ارائ
گذرهــا و آب گذرهــای  ع باغ پــردازی پذیرفــت. در تعریــف ایشــان می تــوان، باغچه هــای چهارگانــه و  را در تصویرســازی ایــن نــو
گذشــته از تبییــن دقیــق چهاربــاغ و ملزومــات آن در  ح یــک چهاربــاغ برشــمرد.  کوشــک میانــی را اســتاندارد طــر گاه وجــود  متعامــد و 
منشــور ارشــادالزراعه )ابونصــری هــروی، 1346: 282-280(، پــاره ای از ایــن تعاریــف چنیــن اســت: »باغ هــای چهارگانــه ای در 
کــه در دو طــرف دارای  کــه بــا خیابان هــا از هــم جــدا شــوند یــا در پیرامــون عمارتــی باشــند. دو رشــته خیابــان مــوازی یکدیگــر  کنارهــم 
گردشــگاه از هــم جــدا باشــند« )لغت نامــه دهخــدا، نرم افــزار(.  درخــت کاری بــوده و در وســط به وســیله ی یــک رشــته پیــاده رو یــا 
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کــه بیشــتر بــاغ را بــه چهاربخــش تقســیم می کنــد،  »نقشــه ی بــاغ ایرانــی از تعــدادی خطــوط و محورهــای اصلــی تشــکیل شــده 
کار  کوچکتــری تقســیم می شــود. ایــن شــیوه ی  کوشــک در میــان آن قــرار دارد و ســپس هربخــش بــه قســمت های  به طوری کــه 
گذشــته بســیار دور مــا دارد. تقســیم فضــا بــه چهاربخــش به مناســبت چهارعنصــر مقــدس، معمــول بــوده اســت.  ریشــه در فرهنــگ 
ک، بــاد.« )دانشدوســت، 1369: 221(. »امــروزه بــاغ ایرانــی را غالبــاً چنیــن تصــور می کننــد: مســتطیلی بــا دو محــور  آب، آتــش، خــا
کوشــکی ســاخته اند؛ ورودی اصلــی آن را معمــولًا روی یکــی از دو رأس محــور بلندتــر و  کــه در محــل تلاقی شــان معمــولًا  متعامــد 
کرده انــد، پُــر از درخــت  بخش هــای خدماتــی اش را متصــل بــه دیوارهــای بیرونــی ســاخته اند؛ و درون آن فضایــی شــطرنجی ایجــاد 
کــه در بــاغ ایرانــی حاضــر شــویم،  و جــوی. معمــولًا هرجــا چنیــن هیأتــی بیابیــم، آن جــا را بــاغ ایرانــی می نامیــم و بــر اثــر آن، هنگامــی 
بیــش از هرچیــز همیــن انضبــاط و هیــأت را می بینیــم و درک می کنیــم.« )بهشــتی، 1387: 10(. »ویژگی هــای اصلــی چهاربــاغ بــدان 
کــه جویــی بــه عــرض 1  کــه در ارشــادالزراعه وصــف شــده از ایــن قــرار اســت: بــاغ بایــد در دیوارهایــی محصــور باشــد  صــورت اســت 
گفتــه: »بــاغ ایرانــی  کشــیده اند و...« )ســابتلنی، 1387: 20(. لطیــف ابولقاســمی در این بــاره  ع در امتــداد ایــن دیــوار دورتــادور بــاغ  ذر
از ترکیــب ســاده و مــوزون، رابطــه ی صحیــح و اســتوار، سلســله مراتــب حســاب شــده، منطــق عقلانــی، نظــام هندســی مشــخص، 
گذرگاه هــای مســتقیم بــا هــدف  کرت هــای چهارگــوش، تقســیمات متعــادل،  آســه بندی های منظــم، خطــوط عمــود برهــم، تخــت 
ــعت یافته...  ــیده وس ــاز و پوش ــای ب ــه در فضاه ک ــت دار آب  ــم جه ــبکه ی مترن ــد، ش ــی می آمیزن ــادگی فضای گش ــه  ــاز ب گاه نی ــه  ــه ب ک
گســتردگی هماهنــگ، رعایــت جهــات جغرافیایــی و مشــخصات  کرت هــا براســاس: نظــم منطقــی، وســعت و  تشــکیل یافته اســت 
کمینــه ی حــرارت، راحتــی داشــت و فراوانــی  محیطــی، اســتفاده بهینــه از آفتــاب، پایــداری در برابــر بــاد، رویارویــی بــا بیشــینه و 
کــه  ع، و برقــراری زیبایــی پویــا، افــراز می شــوند. چــه پُــر ارزش میان کــرت  ع مطبــو برداشــت، تأمیــن محیــط آرام و مصفــا، ایجــاد تنــو
ــاغ اســت. بخشــی  ــرار دارد و در قلــب ب ــگاه( ق ــای درآی ــه تفــاوت پیش پ کوشــک )و ب ــر عمــارت و  ــی و آســه میانی، براب ــر محــور اصل ب
کــه  گلســتان دارد. و یــا تبدیــل بــه اســتخر می شــود  کوچــک اســت، اختصــاص بــه  کــه فــراروی ایــوان یــا ســتاوند  از میان کــرت، 
ســر اســتخری بــرآن مشــرف اســت« )عمرانی پــور، 1383: 200 و 201(. ویلبــر در بیــان علــت نام گــذاری پــاره ای از قالی هــا بــا نــام 
چهاربــاغ، بهره داشــتن از ایــن ویژگــی دانســته اســت: انعــکاس تقســیم عــادی بــاغ بــه چهــار قســمت، وی ایــن تقســیم بندی ها را بــه 
ح ویژگی هــای چهاربــاغ بــه  گرچــه برخــی از نویســندگان در شــر محورهــای اصلــی و فرعــی ارتبــاط داده اســت )ویلبــر، 1348: 32(. ا
ع باغ ســازی پرداخته انــد،  گزارشــی شــاعرانه بــه پــاره ای از خصایــص بنیــادی ایــن نــو گاه بــا  جزء گویــی روی آورده و دســته ای دیگــر 
کتــاب آرا، قالی بــاف و در  کلــی تقریبــاً یکــی اســت و بــا توجــه بــه ایــن معیارهــا بهتــر و آســان تر می تــوان آثــار هنرمنــدان  ح و تصویــر  طــر

نوبــت آخــر ســفالگر را بــا این گونــه ی باغ پــردازی ســنجید و به منظــور ایشــان در آرایــش دست ســاخته ها پی بــرد.
کوشــک های هشت بهشــت براســاس  کــه در آن ویژگی هــای معمــاری  6. پیش تــر مقالــه ای توســط نگارنــدگان منتشــر شــد 
شــواهد معمــاری موجــود معرفــی شــده و علــت نام گــذاری آن هــا بــر پایــه ی متــون دینــی و منابــع ادبــی بــه تفصیــل بحــث شــده اســت. 

کتاب شناســی ایــن مقالــه در فهرســت منابــع آمــده اســت.   
کــه ]رنــگ و بــو و  کــه[ در آن نهرهایــی اســت از آبــی  کــه بــه پرهیــزگاران وعــده داده شــده ]چــون باغــی اســت  8. مثــل بهشــتی 
کــه بــراى نوشــندگان لذتــی اســت و  کــه مــزه اش دگرگــون نشــود و رودهایــی از بــاده اى  طعمــش[ برنگشــته و جوی هایــی از شــیرى 
گونــه میــوه بــراى آنــان ]فراهــم[ اســت و ]از همــه بالاتــر[ آمــرزش پــروردگار آن هاســت  جویبارهایــی از انگبیــن نــاب و در آن جــا از هــر 
ــان بــه خوردشــان داده  ــت و آبــی جوش کــه جاودانــه در آتــش اس ــی اســت  کس ــز[ ماننــد  ــی دل انگی کســی در چنیــن باغ ]آیــا چنیــن 

ــا[ روده هایشــان را از هــم فــرو پاشــد. می شــود ]ت
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