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چکیده
گــروه عمــده ی ســنجاق های میلــه ای و  گرس مرکــزی شــامل دو  ســنجاق های عصــر آهــن زا
گــروه:  ســنجاق های دارای سرســنجاق اســت. ســنجاق های دارای سرســنجاق خــود در ســه 
گــروه سرســنجاق ها،  قالبــی، مشــبّک و دارای ســر صفحــه ای طبقه بنــدی می شــوند. در ایــن 
دارای نقش مایه هــای خیره کننــده ی انســانی، حیوانی، انســان شــاخ دار، موجــودات ترکیبی، 
ــری و  ــده ی قالب گی ــک عم ــتفاده از دو تکنی ــا اس ــه ب ک ــتند  ــی هس ــی و انتزاع ــی، هندس گیاه
چکــش کاری ورقه هــای مفرغــی ایجــاد شــده اند. پژوهشــگران مختلفــی در ارتبــاط با چیســتی 
کــه عمــده ی آن هــا، نســبت دادن ایــن  کرده انــد  ماهیــت ایــن نقش مایه هــا نظراتــی را ابــراز 
نقش مایه هــا بــه برخــی از خدایــان ایرانــی و بین النهرینــی اســت. ایــن نظریــات برمبنــای 
کــه بــرروی نقش مایه هــای تعــداد معــدودی از سرســنجاق انجــام  نمادشناســی ســنتی اســت 
ح نیــز دارای پایه هــای علمــی بســیار شــکننده و غیرقابــل اثباتــی  گرفتــه اســت. نظریــات مطــر
کــه بیشــتر براســاس تفســیرهای شــخصی پژوهشــگران بیــان شــده اند. در پژوهــش  هســتند 
حاضــر بــرای پاســخ بــه چیســتی ماهیــت نقش مایه هــای بــه کار رفتــه بــرروی سرســنجاق ها 
عــدد   145 تعــداد  و  اســت  شــده  اســتفاده  سوســور  ســاختارگرایانه  نشانه شناســی  روش  از 
سرســنجاق دارای نقش مایــه را به عنــوان یــک مجموعــه ی نظام منــد و دارای ارتبــاط بــا 
کنــار هــم اجــرا شــده اند،  گــروه اصــول منطقــی  کــه نقــوش براســاس یــک  هــم، و بــا فــرض آن 
گرفته انــد. به منظــور تحلیــل روابــط ســاختاری مجموعــه نقــوش موجــود  مــورد مطالعــه قــرار 
گروه هــای هم نشــین )روابــط منطقــی میــان  بــرروی سرســنجاق ها اقــدام بــه شناســایی 
گروه هــای  گردیــده اســت.  نقــوش( و جانشــینی ) قابلیــت اســتقرار نقــوش به جــای یکدیگــر( 
گروه مردانه، زنانه  هم نشــینی و جانشــینی شناســایی شــده برروی سرســنجاق ها شــامل ســه 
کــه صورت هــای انســانی بیانگــر خدایــان  و انسان شــاخ دار اســت و بــا بهره گیــری از ایــن نظــر 
کــه بــرروی  کــرد  بــرروی سرســنجاق ها هســتند، می تــوان ایــن نظریــه ی جامــع را عنــوان 
سرســنجاق ها ســه خــدای مردانــه، زنانــه و جهــان زیریــن اجــرا شــده اســت و نقش مایه هــای 
گروه هــای جانشــینی و هم نشــینی ایــن خدایــان به عنــوان همــراه ایــن  موجــود در هــر یــک از 
خدایــان و در نبــود ایشــان به عنــوان نشــانه هایی از ایــن ســه خــدا بــرروی سرســنجاق ها اجــرا 
گــروه هم نشــینی مشــترک نیــز بیــن نقش مایه هــای  شــده اند. در بیــن سرســنجاق ها دو 
کــه به ترتیــب نشــانه هایی از غلبــه ی خــدای  خــدای مردانــه و زنانــه بــه اجــرا درآمــده اســت 

زنانــه بــر مردانــه و پیونــد بیــن ایــن دو خــدا اســت.  
کلیــدواژگان: ســنجاق های عصــر آهــن زاگرس مرکزی، نقوش سرســنجاق ها، نشانه شناســی 

سوســوری، ســاختارهای جانشینی و هم نشینی.
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مقدمه
عصــر آهــن )1450-550 ق.م.( یکــی از دوره هــای مهــم و محــوری در حیــات بشــری اســت 
کــه در قالــب آن شــاهد تحــولات گســترده ی اجتماعــی، اقتصــادی، فرهنگــی و تکنولوژیکــی 
گســترش بســیاری یافتــه و  هســتیم )مــازاده، 1394: 214-211(. در ایــن دوره فلزگــری 
ایــن  کاوش محوطه هــای اســتقراری و قبرهــای  زیــادی در جریــان  ســاخته های فلــزی 
کارکــردی فوق العــاده ای برخوردارنــد.  ع ســاخت، هنــری و  کــه از تنــو دوره به دســت آمدنــد 
وجــود  بــا  نیــز  آهــن  عصــر  در  لرســتان  و  گرس مرکــزی  زا علمــی  باستان شناســی  ادبیــات 
اســت   بــوده  اشــیاء مفرغــی موزه هــا و مجموعه هــا  پایــه ی  بــر  بیشــتر  وســعت مباحــث، 
اولین بــار در 1928م.  بــرای  لرســتان  غ هــای مســحورکننده ی  )اورلــت، 1392: 8(. مفر
)1307 ش.( بــه بازارهــای عتیقــه ی تهــران، لنــدن و پاریــس  عرضــه گردیــد و به ســرعت بــه 
کوچکــی از  گــروه  موزه هــا و مجموعه هــای خصوصــی راه یافــت )واندنبــرگ، 1375: 52(. 
گــروه زیــورآلات شــخصی  کــه »مــوری«3 آن هــا را در  آن هــا را ســنجاق ها2 تشــکیل می دهنــد 

کــرده  اســت )مــوری، 1379: 114-106(.  طبقه بنــدی 
گــروه اصلــی میلــه ای و دارای سرســنجاق طبقه بنــدی می شــوند.  ســنجاق ها در دو 
ســنجاق های دارای سرســنجاق براســاس ســر، شــکل داده شــده در ســه زیرگــروه قالبــی، 
و  قالب گیــری  تکنیک هــای  از  اســتفاده  بــا  کــه  شــده اند  طبقــه  صفحــه ای  و  مشــبّک 
اجــرا  بــه  را  خیره کننــده ای  نقش مایه هــای  سرســنجاق ها،  ایــن  روی  بــر  چکــش کاری 
ــار توجــه بســیاری از پژوهشــگران و باستان شناســان  کشــف ایــن آث ــدو  ــه از ب ک ــد  درآورده ان
کشــف شــده توســط  کرده انــد. ســنجاق  های دارای ســر صفحــه ای،  بــه خــود جلــب  را 
در  اولین بــار  بــرای  خ دم،  ســر معبــد  از  اشــمیت«5  »اریــخ  به سرپرســتی  »هلمــز«4  هیــأت 
گــدار«6 در مــوزه ی سرناشــی7 پاریــس به نمایــش درآمدنــد  ســال 1948م. توســط »آنــدره 
گیاهــان و دیگــر نقــوش موجــود  )Dussaud, 1949: 196(. نقــوش انســان ها، حیوانــات، 
کــه آن هــا را ســاخته   بــرروی ایــن سرســنجاق ها، دال بــر باورهــا و اعتقــادات مردمــی اســت 
1969م.(،  )1976و  آمیــه«8  »پیــر  همچــون  مختلفــی  پژوهشــگران  ایــن رو،  از  بودنــد؛ 
گــدار11 )1965(، »دوســو«12 )1949م.(  مــوری9 )1971م.(، »ون لــون«10 )1989م.(، آنــدره 
گونــی پیرامــون ماهیــت و معانــی نمادیــن  گونا و »گیرشــمن«13 )1985م.(، نظریه هــای 
کــه از میــان آن هــا می تــوان انتســاب آن هــا بــه برخــی از خدایــان  کرده انــد  ایــن نقــوش ارائــه 
بین النهریــن )گــدار، 1358: 44و Ayazi, 2008: 28(، خدایــان و اســاطیر ایرانــی )گــدار، 
1358: 65؛ Ghirshman, 1958: 37-42 و Dussaud, 1949: 197-205(، یــک خــدای 
زن بــا تــوان غلبــه بــر حیوانــات وحشــی )Van Loon, 1989: 325(، برابــری نقــوش زنانــه بــا 
خــدای خورشــید )گــدار، 1358: 65( و نســبت دادن تمثال هــای انســانی بــه صاحبــان ایــن 

کــرد.  آثــار )Muscarella, 1988: 123( اشــاره 
از مشــکات بنیادیــن ایــن نظریه هــا، فقــدان نظریــه ی جامــع و قابــل تعمیــم بــه تمــام 
بــه  اتــکای آن هــا  و  گرس مرکــزی  زا بــرروی سرســنجاق های  اجــرا شــده  نقش مایه هــای 
شــباهت تصویــری و تفســیر شــخصی پژوهشــگران اســت. برخــی از نمادهــای پیرامونــی 
منتســب بــه خــدای زن و خورشــید، قابلیــت اطــاق بــه خدایــان مــرد را نیــز دارا هســتند 
خدایــان  تصویــری  ویژگی هــای  آثــار،  صاحبــان  بــه  منســوب  تمثال هــای  از  بســیاری  و 
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بین النهرینــی را دارنــد؛ هم چنیــن هیچ یــک از آن هــا متکــی بــه بررســی جامــع سرســنجاق ها 
ــر انتخاب هــای هدفمنــد در راســتای توجیــه نظریــه ی مؤلفــان انتخــاب  نبــوده و بیشــتر ب

ــد.  شــده و قابلیــت تعمیــم ندارن
ــه در  ک ــه ی جامــع  ــه ی یــک نظری ــا هــدف ارائ از ایــن رو، بازبینــی ایــن سرســنجاق ها ب
کــه مقالــه ی  برگیرنــده ی همــه ی آن هــا باشــد، ضــروری می نمایــد و ایــن هدفــی اســت 
حاضــر آن را دنبــال می کنــد؛ بنابرایــن پرســش پژوهــش حاضــر را بایــد بازبینــی نقــوش 
یــک  ارائــه ی  بــا هــدف  گرس مرکــزی  زا آهــن  بــرروی سرســنجاق های عصــر  اجــرا شــده 
آن هــا  بــرروی  شــده  اجــرا  نقــوش  چیســتی  مــورد  در  جدیــد  نشانه شناســانه ی  تفســیر 
به دســت  ســنجاق های  مجموعــه ی  کــه  داشــت  توجــه  بایــد  این وجــود  بــا  دانســت. 
آمــده، فاقــد یــک بســتر باستان شناســانه ی مشــخصی هســتند و هم چنیــن مــا مــدارک و 
ــا  ــا ب ــم ت ــور نداری ــار از دوره ی مزب ــا آث ــا یافته هــای متنــی مرتبــط ب شــواهد باستان شناســی ی
ــه  ــن نمون ــرای ای ــه ب ک ــی  ــن رو، روش ــیم؛ از ای ــدی باش ــیر جدی ــه تفس ــادر ب ــا ق ــه آن ه ــکا ب ات
را فراهــم  آثــار  تاریخــی و اجتماعــی  امــکان تحلیــل در بســترهای  کــه  از پژوهش هایــی 
و  نقش نــگاری  مقولــه ی  در  کــی  ادرا باستان شناســی  رهیافــت  از  اســتفاده  نمی آورنــد، 
بهره گیــری از روش نشانه شناســی »سوســور« به عنــوان ابــزار تحلیــل بــا اتــکا بــه این کــه 
نقــوش بــه کار رفتــه بــرروی سرســنجاق های مــورد مطالعــه به عنــوان یــک مجموعــه ای 
کنــار هــم اجــرا شــده اند. گــروه اصــول منطقــی، در  نظام منــد و دارای ارتبــاط بــا هــم، بــا یــک 

بــا  ارتبــاط  در  ح  مطــر نظریــات  ع  تنــوّ بــه  توجــه  بــا  پژوهــش:  ضــرورت  و  اهــداف 
ایــن  عمــده ی  کــه  ایــن  و  گرس مرکــزی  زا ســنجاق های  نقش مایه هــای  نشانه شناســی 
ایــن  از  تک نمونه هایــی  بــرروی  تنهــا  و  بــوده  ســنتی  نمادشناســی  از  برگرفتــه  نظریــات 
ایــن  نقش مایه هــای  تمــام  بیــن  عامــی  شــمولیت  و  اســت  پذیــرش  قابــل  ســنجاق ها 
ســنجاق ها نــدارد؛ از ایــن رو، بازبینــی ایــن سرســنجاق ها بــا هــدف ارائــه ی یــک نظریــه ی 
کــه  کــه دربرگیرنــده ی همــه ی آن هــا باشــد، ضــروری می نمایــد و ایــن هدفــی اســت  جامــع 

مقالــه ی حاضــر آن را دنبــال می کنــد.
پرســش و فرضیــه: پرســش پژوهــش حاضــر را بایــد بازبینــی نقــوش اجــرا شــده بــرروی 
گرس مرکــزی بــا هــدف ارائــه ی یــک تفســیر نشانه شناســانه  سرســنجاق های عصــر آهــن زا

جدیــد در مــورد چیســتی نقــوش اجــرا شــده بــرروی آن هــا دانســت.
ــن  ــانی ای ــوش انس ــتن نق ــادل دانس ــورد مع ــگران در م ــب پژوهش ــر غال ــه نظ ــه ب ــا توج ب
ســنجاق ها بــا خدایــان، فرضیــه ی پژوهــش حاضــر نیــز وجــود یــک نظــام نشــانه ای جامــع و 
کــه در آن نقش مایه هــا دارای رابطــه ی متناظــر بــا  نظام منــد درون ایــن ســنجاق ها اســت 

گــون، تصویــر شــده اند. گونا خدایــان 
بــه آنچــه در مقدمــه آمــد، در پژوهــش حاضــر به عنــوان  بــا توجــه  روش تحقیــق: 
مقولــه ی  و  کــی  ادرا باستان شناســی  رهیافــت  از  ســنتی،  نمادشناســی  بــرای  جانشــینی 
ــتفاده  ــل، اس ــزار تحلی ــوان اب ــور به عن ــی سوس ــتفاده از روش نشانه شناس ــگاری و اس نقش ن
شــده اســت. هدف از برگزیدن این روش آن اســت تا با اتکا به دیدگاه ســاختارگرایانه ی آن 
بتــوان از طریــق یافتــن رابطــه ی میــان نقش مایه هــای موجــود بــرروی ایــن سرســنجاق ها 
در دو ســاختار، روابــط منطقــی میــان آن هــا در هــر سرســنجاق )هم نشــینی14( و قابلیــت 
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بــرای  کلیــدی  به عنــوان  را  )جانشــینی15(  سرســنجاق ها  دیگــر  در  نشــانه ها  جایگزینــی 
گشــایش معنــای هــر نشــانه مــورد بررســی قــرار دهــد. 

صفحــه ای  و  مشــبّک  قالبــی،  ســنجاق های  از  مــورد   145 تعــداد  پژوهــش  ایــن  در 
کــه تمامــی ایــن نمونه هــا  گردیــده اســت؛ هرچنــد  گــون دنیــا انتخــاب  گونا از موزه هــای 
بــا  تــا  دارد  وجــود  امــکان  ایــن  امــا  نیامده انــد،  به دســت  علمــی  کاوش هــای  طریــق  از 
کــه از  بررســی و مقایســه ی آثــار به دســت آمــده از حفاری هــای غیرمجــاز بــا نمونه هایــی 
کاوش هــای مجــاز به دســت آمده انــد،  بــه نتایــج علمــی قابل قبولــی دســت یافت  طریــق 

 .)Moorey, 1977: 141(

پیشینه ی پژوهش
ســال  در  خ دم  ســر معبــد  از  آمــده  به دســت  ســنجاق های  از  نمونــه   اولیــن  نمایــش  بــا 
پیرامــون  مختلفــی  نظریــات  علمــی  مجامــع  در   )Dussaud, 1949: 196( م.   1948
ــات  ــه ایــن نظری ک ح شــد  ــار مطــر ــرروی ایــن آث نشانه شناســی نقش مایه هــای اجــرا شــده ب
گــدار )گــدار، 1358: 65(،  و نشانه شناســی های صورت گرفتــه را می تــوان در آثــار آنــدره 
مــوری )1971م.(، )Van Loon, 1989: 324(، دوســو  آمیــه )1976 و 1969م.(،  پیــر 
کرد؛  گیرشــمن )Ghirshman, 1958: 37-42( مشــاهده  )Dussaud, 1949: 197-205( و 
کــرد؛ هــر چنــد  هم چنیــن می تــوان بــه کار ارزنــده ی »ســوری ایــازی« )Ayazi, 2008( اشــاره 

کــه نشانه شناســی خاصــی در آن صــورت نگرفتــه اســت.  

سنجاق ها
ســنجاق ها، گروهــی از دست ســاخت های فلــزی به  شــکل میله هایی با نــوک تیــز در اندازه های 
کمتــر از یک ونیــم ســانتی متر هســتند.  کــه دارای قطــری  مختلــف )5-35 ســانتی متر( 
لان را درنظــر  گــر تمامــی اظهــارات دلا کــه »ا ــا ایــن اشــیاء اشــاره می کنــد  مــوری در ارتبــاط ب
گیــر بوده انــد«  غ هــای دیگــر فرا نگیریــم ایــن اشــیاء در زمــان باســتان بیــش از ســایر مفر
گــروه میلــه ای و دارای  )ماســکارلا، 1387: 58(. ســنجاق ها از نظــر شــکل ظاهــری بــه دو 
بــه روش  غالبــاً  یکپارچــه،  به صــورت  اول  نمونــه ی  کــه  می شــوند  تقســیم  سر ســنجاق 
گاهــی از دیگــر فلــزات و در مــوارد معــدود بــا چکــش کاری ســاخته  غ و  قالب گیــری از مفــر
شــده اند. نمونه هــای دارای سرســنجاق، مرکــب از دو بخــش ســر و میلــه قالب گیــری شــده 
به صــورت یکپارچــه یــا اتصــالات لحیــم و چکــش کاری بــوده و بــه ســه دســته ی قالبــی، 

مشــبّک و صفحــه ای قابــل تقســیم اند.  
گیاهــی و هندســی ســاخته شــده  نمونه هــای قالبــی دارای اشــکال انســانی، حیوانــی، 
غ، نمونه هــای دارای ســر مفرغــی و میلــه ی آهنــی و  بــه روش قالب گیــری یکپارچــه از مفــر
نمونه هــای نــادر آهنــی یکپارچــه بــوده )Overlaet, 2004: 336( و بــه اســتثنای مــواردی 
کنــون تاریــخ دقیــق آن هــا مشــخص نشــده اســت. سرســنجاق ها دارای تزیینــات  معــدود، تــا 
کــه از  گیاهــی اســت؛  انســانی و حیوانــی ماننــد: بزهــا، پرنــدگان، شــیرها و نقش مایه هــای 
اناری شــکل  یــا  خشخاشــی  سرســنجاق های  بــه  می تــوان  گیاهــی  نقــوش  پرکاربرد تریــن  
کــرد. شــهرت غــرب ایــران و به ویــژه  و هم چنیــن توتی شــکل یــا خوشــه ی انگــوری اشــاره 



75 نشانه شناسی نقوش سرسنجاق های عصر آهن...

لرســتان بــه دقــت در تزییــن سرســنجاق های مکشــوف آن بــه اوایــل عصــر آهــن برمی گــردد و 
کــه تنهــا ناحیــه ی قفقــاز وضعیتــی قابل مقایســه ای بــا لرســتان داشــته اســت.  به نظــر می رســد 
خ دم لرســتان  کــه تعــداد زیــادی از آن هــا از معبــد ســر نمونه هــای دارای ســر مشــبّک 
شــده ی  مشــبک کاری  نقش مایه هــای  دارای   )107  :1379 )مــوری،  آمــده  به دســت 
جانــوری و موجــودات نیمــه انســان در داخــل قاب هــای هالــی یــا مربــع و دارای میله هــای 
گمشــده و  آهنــی یــا مفرغــی هســتند. شــیوه ی ســاخت آن هــا قالب گیــری بــه روش مــوم 

پرداخــت ســطح بعــد از خــروج از قالــب بوده اســت )مــوری، 1379: 24-23(. 
ســر  دارای  معــدود  مــوارد  در  و  مــدور  صفحــه ای  ســر  بــا  ســنجاق های  نمونــه ی 
و  قالب گیــری  روش هــای  از  اســتفاده  بــا  و  ســاخته  مفرغــی  ورقــه ی  از  چهارضلعــی، 
چکــش کاری برجســته کاری شــده اند و نقش مایه هــا و صحنه هــای متنوّعــی از نقــوش: 
گیاهــی، هندســی و انتزاعــی را به وجــود آورده انــد.  انســانی، حیوانــی، موجــودات ترکیبــی، 
خ دم، می تــوان موطــن ایــن نمونــه از ســنجاق ها را قســمت  کشــفیات معبــد ســر بــا توجــه بــه 

.)230-229  :1376 )کالمایــر،  دانســت  مرکــزی  لرســتان  جنوبــی 
ایــن پژوهــش تعــداد 145 عــدد سرســنجاق )14 نمونــه ی قالبــی، 32 نمونــه ی  در 
ــر و  ــاس تصاوی ــزی براس گرس مرک ــده از زا ــت آم ــه ای، به دس ــه ی صفح ــبک و 99 نمون مش
کتــاب  کتــب، مقــالات و وبــگاه موزه هــای  ملــی ایــران )بــا اســتناد بــه  ج در  اطاعــات منــدر
ســوری ایــازی(16، لس آنجلــس17، متروپلیتــن18، بوســتون19، لــوور، بروکســل، زوریــخ و ژنــو 
نــام  گرفته انــد. به منظــور تســهیل در ارجاع دهــی در ادامــه مخفــف   مــورد مطالعــه قــرار 
 ،Mfa« ،»21مــوزه ی ایالتــی هنــر لس آنجلــس ،La« ،»20مــوزه ی ملــی ایــران ،Nm«( موزه هــا
 ،Lm« نیویــورک«،  متروپلیتــن  مــوزه ی   ،Met« بوســتون22«،  زیبــای  هنرهــای  مــوزه ی 
مــوزه ی لــوورBm« ،»23، مــوزه ی ســلطنتی هنــر و تاریــخ بروکســلGm« ،»24، مــوزه ی ژنــو25« 
و »Zm، مــوزه ی ریتبــرگ زوریــخ26« آورده شــده تــا بــه سرســنجاق های مــورد مطالعــه در 
کــد سرســنجاق ها نشــانگر  گــردد و پســوند Ow اســتفاده شــده در انتهــای  هــر مــوزه اطــاق 

ــودن آن هاســت.  مشــبّک ب

نظریه های ارائه شده پیرامون نقش مایه های سرسنجاق ها
بــر  را  گونــی  گونا پیچیــده ی  تــا  ســاده  نقش مایه هایــی  گرس مرکــزی  زا سرســنجاق های 
کــه بیانگــر افــکار و عقایــد هنرمنــدان و صاحبــان ایــن آثــار بــوده و ریشــه در  خــود دارنــد 
گــروه: انســانی،  مذهــب و اســاطیر آن هــا داشــته اســت و آن هــا را می تــوان در قالــب هفــت 
گیاهــی، هندســی و انتزاعــی طبقه بنــدی  حیوانــی، انســان شــاخ دار، حیوانــات ترکیبــی، 

کــرد )جــدول 1(. 
شــده  اجــرا  نقش مایه هــای  انــواع   .1 جــدول   

.)1397 )نگارنــدگان،  سرســنجاق ها  بــرروی   
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نظریه هــای نمادشناســانه ی مــوردی و غالبــاً غیرقابــل تعمیــم صورت گرفتــه بــرروی 
گرس مرکــزی شــامل مــوارد ذیــل اســت. نقــوش سرســنجاق های عصــر آهــن زا

گــر  گــدار برخــی نقــوش را بازنما - انتســاب بــه برخــی از خدایــان بین النهریــن: آنــدره 
کوچــک  کــه بــرروی اشــیای  ــا دامــن می دانــد  گاهــی ب ــا تــاج شــاخ دار و  گیلگمــش ب خــدای 
به تنهایــی و یــا تنهــا به صــورت چهــره نمایــش داده شــده اســت. او در زمــان حیــات، ابتــدا 
گلّــه بــوده و پــس از مــرگ در قبــور در قالــب مجســمه ای بــر پایــه ی  گلّه بــان و ســپس صاحــب 
کشــاورزان و حامــل مــار  کار در راه منافــع  بطری شــکل دیــده می شــود. او خــادم فعــال و فــدا
کــه احتمــالًا از آن هــا بی خبریــم،  کشــاورزان،  و انــار، بی گمــان نشــانه های دیگــری در آییــن 
ــاخ دار و  ــه، ش ــه، وی برهن ــک نمون ــت. در ی ــده اس ــر ش ــده ظاه ــورت بارورکنن ــی به ص و حت
لــی را بــارور 

ُ
گ ریشــو، بــره ای در یــک دســت و غــازی در دســت دیگــر دارد و در حــال دویــدن 

می کنــد )Lm6(. بــا این همــه وی خــدای حاصل خیــزی نیســت و در لرســتان نیــز همچــون 
کــه فاقــد جنــس مشــخصی بــود، یکــی  بین النهریــن، وی را بــا اصــل خــاق همــه چیــز 
ــنجاق ها را در  ــه ی سرس ــوش زنان ــز نق ــن« نی ــدار، 1358: 42-44(. »گلدم ــتند )گ می دانس
قلمــرو بین النهریــن بیــان می کنــد و آن هــا را بــا خدای بانــوی ایشــتار مطابقــت می دهــد 

.)Ayazi, 2008: 28(

زروان،  بــه  منســوب  مفرغــی  لوحــه ی   .1 تصویــر 
 .)Ghirshman, 1958: 40( مــوزه ی سینســیناتی

هِرمانــک  تصویــر 2. سرســنجاق، مجموعــه ی   
.)Ghirshman, 1958: 39(

و  گریشــمن  مــوری،  ماننــد  پژوهشــگران  از  برخــی  ایرانــی:  اســاطیر  و  خدایــان   -
ــرروی سرســنجاق ها را نمایانگــر الهــه ی حاصل خیــزی  ــه ی موجــود ب دوســو صــورت زنان
کاهنــه ی خدمتگــزار  کــه   Bm1 و آب هــا، یعنــی آناهیتــا دانســته اند. ماننــد سرســنجاق
بلنــدی  بــه جامــه ی  ملبــس  را  بــاروری(  و خــدای  نانــا )خــدای چشمه ســارها  الهــه ی 
کاه پشــمی و شــاخه ی نخلــی در دســت، در حــال رقصــی  از پارچــه ی نــازک پُرچیــن و 
ل نشــان 

ُ
گ مذهبــی، احتمــالًا بــرای ریــزش بــاران، در میــان دو حیــوان درنــده و چنــد 

گیرشــمن نیــز بــا اتــکا بــه لوحــه ی مفرغــی منســوب بــه  می دهــد )گــدار، 1358: 65(. 
در  موجــود  سرســنجاق  و  سینســیناتی27  مــوزه ی  در  موجــود   )1 )تصویــر  زروان  خــدای 
ــی  ــان و اســاطیر ایران ــه خدای ــر 2( آن هــا را ب مجموعــه ی »هِرمانــک28 نیویــورک« )تصوی
کــه بــه احتمــال قریــب بــه یقیــن زروان اســت،  نســبت می دهــد. بــر لوحــه ی  مزبــور مــردی 
کــه بــر شــانه های آن  بــا صورتــی بــر شــکم خــود بــه ســیمای یــک زن دیــده می شــود؛ 
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 Godard,( تصویــر 3. نقــش مرکــزی صــورت زنانه 
.)1965: 61

 Godard,( تصویــر 4. تصاویــر انســانی واقعگــرا 
.)1965: 61

کــه بیانگــر زایــش اهریمــن و اهورامــزدا هســتند، نقــر  دو جــوان بــا شــاخه ای در دســت، 
کــودک، در بــالای ســر آن هــا ســه مــرد بالــغ و  شــده اند.  در ســمت چــپ و پاییــن لــوح ســه 
کــه قــدرت زمــان در  در ســمت راســت ســه مــرد ســالخورده بــا ریــش بلنــد دیــده می شــود؛ 
آفریــدن، بالیــدن و میرانــدن را نشــان می دهنــد )Ghirshman, 1958: 37-42(. دوســو 
گرفتــن دو حیــوان ایســتاده بــرروی دوپــا توســط  گیلیمــن29، صحنــه ی  نیــز بــه نقــل از 
شــخص میانــی را بــه ســنت مراســم قربانــی هندو-ایرانــی بــه روش خفه کــردن نســبت 

.)Dussaud, 1949: 197-205( می دهــد 
ــه در دو طرفــش دو  ک گــدار، ســر زنانــه ی موجــود بــرروی سرســنجاق ها را )تصویــر 3( 
ــی  ــوان خیال ــا دو حی ــراز آن ه ــد و برف ــه او می نگرن ــت ب ــل در دس ــاخه ی نخ ــازم دارای ش م
شــبیه بــه شــیر بالــدار بــا ســر برگشــته و روبه هــم قــرار دارنــد را بــا خــدای خورشــید یکــی 
گرفتــه در مرکــز  می دانــد و شــیرها و حیوانــات شــاخدار را منســوب بــه خــدای خورشــید جــای 
کاهنانــش بــا احتــرام بــه او نــگاه و شــاخه های نخــل را بــه وی تقدیــم می کننــد  کــه  دانســته 
ــز نقش مایه هــای سرســنجاق ها را شــامل عناصــری  ــون نی ــدار، 1358: 62-65(. ون ل )گ
 Van( کــه نمایشــگر یــک خــدای زنِ دارای تــوان غلبــه بــر حیوانــات وحشــی اســت می دانــد 

.)Loon, 1989: 325
گــدار معتقــد اســت برخــی تصاویــر منفــرد انســانی نیــز به واســطه ی  از ســوی دیگــر، 
کرده انــد  گردن بنــد خصوصیتــی غیرمذهبــی پیــدا  گوشــواره و  کاه هــای طنــاز و آراســته بــه 
نیــز  کارک  و   )66 )گــدار، 1358:  دارنــد  اشــاره  معمولــی  انســان های  بــه  و   )4 )تصویــر 
ایــن نقــوش منفــرد انســانی را بازنما گــر اشــخاص حقیقــی و صاحبــان ایــن آثــار می دانــد 

 .)Muscarella, 1988: 123(

)Semiology( نشانه شناسی چیست؟
کــه  اســت؛  داده  ارائــه  کــو«  ا »امبرتــو  را  نشانه شناســی  تعریف هــای  عام تریــن  از  یکــی 
کــه بتوانــد یــک نشــانه قلمــداد شــود ســروکار دارد.  ــا هــر چیــزی  می گویــد: نشانه شناســی ب
کلمــات، تصاویــر، اصــوات، اطــوار و  از منظــر نشانه شناســی، نشــانه ها می تواننــد به شــکل 
ــر«،  ــوان »دلالت گ ــزی به عن ــر چی ــع ه ــر، 1387: 20-21(. درواق ــوند )چندل ــر ش ــیاء ظاه اش
ارجــاع دهنــده، یــا اشــاره گر بــه چیــزی غیــر از خــودش، می توانــد نشــانه باشــد. مــا ایــن 
از  آشــنایی  نظــام  بــا  آن هــا  دادن  ارتبــاط  طریــق  از  گاه  ناخــودآ کامــاً  به طــور  را  چیزهــا 
قراردادهــا به عنــوان نشــانه تعبیــر می کنیــم. ایــن اســتفاده ی معنــا دار از نشــانه ها اســت 
کانــون اهمیــت نشانه شناســی قــرار دارد )چندلــر، 1387: 41(. نشانه شناســی بیشــتر  کــه در 
کــه بــه تحلیل هــای متنــی می پــردازد، شــناخته شــده اســت؛ بنابرایــن  به عنــوان رویکــردی 
بــه تحلیل هــای ســاختاری اســت. چنیــن تحلیل هایــی  از ویژگی هــای آن توجــه  یکــی 
شــامل تشــخیص اجــزاء تشــکیل دهنده ی یــک نظــام نشانه شــناختی )ماننــد یــک متــن یــا 
یــک فرآینــد اجتماعی-فرهنگــی( و تعییــن روابــط ســاختاری میــان  آن هــا )ماننــد تضادهــا، 
همبســتگی ها و روابــط منطقــی( هســتند )همــان: 127(. هیــچ تحلیــل نشانه شــناختی 
گیــری وجــود نــدارد؛ زیــرا همــه ی تحلیل هــا در شــرایط اجتماعــی و تاریخــی  جامــع و فرا

خــاص خــود انجــام می شــوند )همــان: 307(. 
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سنت نشانه شناسی سوسوری
از زبان شــناس سوئیســی »فردینــان دو  کــه به ترتیــب  گــرا در نشانه شناســی  دو ســنت وا
سوســور« )1857- 1913م.( و فیلســوف آمریکایــی »چارلــز ســندرس پیــرس« )1839- 

دارد. وجــود  گرفته انــد،  نشــأت  1914م.( 
سوســور بــرای نشــان دادن نشــانه، یــک الگــوی دو بخشــی را پیشــنهاد می کنــد؛ او بــا 
کلمــات- نشــانه را مرکــب از یــک »دال« و یــک »مدلــول«  تمرکــز بــر نشــانه های زبانــی -مثــل 
کــه نشــانه به خــود می گیــرد )صــورت فیزیکــی  می دانــد. مفســران معاصــر دال را شــکلی 
گــردد، بوئیــده یــا  کــه می توانــد دیــده شــود، شــنیده شــود، لمــس  نشــانه، یعنــی چیــزی 
کــه نشــانه بــه آن ارجــاع دارد درنظــر می گیرنــد. در  چشــیده شــود( و مدلــول را مفهومــی 
کــه از اتصــال دال بــه مدلــول نتیجــه می شــود.  کل اســت  الگــوی سوســوری، نشــانه یــک 
بیشــتر   .)42-44  :1387 ))چندلــر،  دارد  نــام  »دلالــت«  مدلــول  و  دال  بیــن  رابطــه ی 
ارتجالــی  و  ذهنــی  ســاختی  را  مدلــول  پذیرفته انــد،  را  سوســوری  الگــوی  کــه  مفســرینی 
می داننــد؛ بــا این وجــود، بــه ارجــاع غیرمســتقیم آن بــه اشــیاء نیــز واقف انــد )ضمیــران، 
کاغــذ به هــم متصــل  1383: 44(. درنظــر سوســور، دال و مدلــول ماننــد دو روی یــک 

هســتند )چندلــر، 1387: 46(. 
ــز  ــود؛ تمای ــی می ش ــا ناش ــان دال ه ــای می ــا از تمایزه ــه معناه ک ــت  ــد داش کی ــور تأ سوس
یکــی از شــاخصه های اصلــی تحلیــل نشانه شناســی ســاختارگرا اســت )همــان: 128(. ایــن 
ــم- و  ــار ه کن ــر  ــن عناص گرفت ــرار  ــی ق ــینی« -چگونگ ــد: »هم نش ع ان ــر دو نو ــود ب ــا خ تمایزه
»جانشــینی« -چگونگــی جایگزینــی عناصــر به جــای هــم- )همــان: 127(. هم نشــینی بــه 
کــه در متــن وجــود دارنــد مربــوط اســت؛ درحالی کــه  روابــط درون متنــی بــه دیگــر دال هــا 
کــه در متــن غائــب  جانشــینی بــه روابــط بینا متنــی، بــه دال هایــی ارجــاع پیــدا می کننــد 
هســتند )همــان: 128(. ارزش یــک نشــانه توســط هــر دوی ایــن روابــط تعییــن می شــوند. 
کــه نشــانه ها در آن معنــا می یابنــد؛  ایــن دو محــور، یــک بافــت ســاختاری را مهیــا می ســازند 
کــه از طریق شــان نشــانه ها به صــورت رمــزگان ســازمان  آن هــا اشــکالی ســاختاری هســتند 

می یابنــد )همــان: 128(.

نشانه شناسی نقش مایه های جانشین و هم نشین برروی سرسنجاق ها
یکــی از مــوارد مهــم در تحلیــل هم نشــینی عناصــر، روابــط مکانــی آن هــا اســت. »گونتــر 
کــرس« و »تئــو وَن لــوون« در متــون تصویــری ســه بُعــد مکانــی چــپ/ راســت، بــالا/ پاییــن و 
کــه نمونــه ی آخــر بــر پایــه ی غلبــه ی مرکــز بــر حاشــیه  کرده انــد؛  مرکــز/ حاشــیه را مشــخص 
کــه در آن، آنچــه در مرکــز تصویــر قــرار دارد، هســته ی اطاعاتــی تمامــی  بنــا شــده اســت 
کــه در حواشــی تصویــر قــرار دارنــد، فرعــی  عناصــر تابــع خــود محســوب می شــود و عناصــری 
و وابســته ی آن هســتند )همــان: 140-137(. در نقــوش سرســنجاق ها، »نقــش مرکــزی« 
کــه در محــور عمــودی و در مــوارد معــدود افقــی سرســنجاق واقع شــده  نقش مایــه ای اســت 
کــه  و عامــل پیونــد صحنه هــای متقــارن و به نــدرت غیرمتقــارن حاشــیه ی خــود می گــردد 
نقــوش حاشــیه ای محســوب می شــوند و ایــن هم نشــینی روابــط منطقــی میــان آن هــا را 

برقــرار می ســازد. 
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مرکــزی  نقــش   18 مطالعــه،  مــورد  صفحــه ای  و  مشــبّک  سرســنجاق های  بــرروی 
که عبارتنداز: 1- نقش مردانه، 2- نقش زنانه، 3- انســان شــاخ دار  شناســایی شــده اســت 
گاومــرد، 6-  کمــر، 5-  ــا شــال بلنــد بســته بــه  کاه شــاخ دار، 4- مــردی ب ــا انســان دارای  ی
گل هــا و یــا شــکل های انتزاعــی  صــورت شــیر مــاده، 7- درخــت مســبّک شــبیه نخــل، 8- 
گل هــا، ســتاره ها و شــکل های انتزاعــی شــش پر، 10-  گلبرگ هــای میانــی، 9-  ــا  چهارپــر ب
کَنــده، 12- نیم کــره یــا  نیم کــره ی برجســته، 11ـ نیم کــره ی برجســته بــا نقطه هــای ریــز 
کوچــک چســبیده بــه محیــط، 13-  نقطــه ی برجســته ی بــزرگ بــا نقطه هــای برجســته ی 
کــه  کوچــک  مخــروط برجســته، 14- نقطــه ی برجســته ی بــزرگ بــا نقطه هــای برجســته ی 
ــد، 15- یــک نقطــه ی برجســته ی  ــرار دارن ــره در اطــراف آن ق ــه از آن به شــکل دای ــا فاصل ب
بــزرگ بــا میانــه ی فرورفتــه، 16- تــوده ی نقطه هــای برجســته، 17- نقــش انتزاعــی از یــک 
ــه ی  ــاره ی پای کن ــاج آن و دو اســپیرال در  ــا ســه اســپیرال در ت ــا ســتونی ب درخــت مســبک ی
آن، 18- نقــش مرکــزی درخــت مســبک بــا تنــه ی ســاده و ســه میــوه یــا بــرگ در بــالای تنــه 
و تــاج آن . هــر یــک از ایــن نقــوش مرکــزی دارای هم نشــینی مشــخص بــا نقش مایه هــای 
بــا  هم نشــینی  در  کاتی  اشــترا دارای  مذکــور  مرکــزی  نقــوش  هســتند.  خــود  حاشــیه ای 
و  هم نشــینی  ســاختارهای  شناســایی  موجــب  کــه  هســتند  حاشــیه ای  نقش مایه هــای 
کــه  گروه هــای مشــترک جانشــینی در بیــن نقــوش مرکــزی اجــرا شــده بــرروی آن هــا می گــردد 

گــروه ذیــل قابــل جمع بنــدی اســت.   در قالــب ســه 

گروه مردانه
گــروه خاصــی از نقش مایه هــای حاشــیه ای در اطــراف  بــر روی برخــی از سرســنجاق ها یــک 
برخــی از نقش هــای مرکــزی سرســنجاق ها بــه اجــرا درآمده انــد و به عبارتــی یــک هم نشــینی 
گــروه خاصــی از نقش مایه هــای  گــروه مشــخصی از نقش هــای مرکــزی و  مشــترکی بیــن یــک 
گــروه جانشــینی در بیــن نقش هــای  حاشــیه ای برقــرار اســت. ایــن عامــل باعــث ایجــاد یــک 
گــروه  کــه در ایــن  گردیــده اســت؛ یعنــی این کــه بــا جابه جایــی نقش هــای مرکــزی  مرکــزی 
ــرا  ــزی اج ــای مرک ــن نقش ه ــیه ی ای ــا در حاش ــترکی از نقش مایه ه ــروه مش گ ــک  ــتند، ی هس
ــن  ــه ای ــه ب ــا توج ــد. ب ــم دارن ــا ه ــترکی را ب ــینی مش ــروه هم نش گ ــک  ــی ی ــود و به عبارت می ش
گــروه جانشــینی تمــام نقش هــای مرکــزی به غیــر از نقــش مردانــه در حاشــیه ی  کــه در ایــن 
گــروه نیــز اجــرا شــده اند، پــس می تــوان نقــش مردانــه را سردســته ی  نقش هــای مرکــزی ایــن 
گــروه مردانــه  گروه هــای هم نشــینی و جانشــینی  گــروه دانســت.  نقش هــای جانشــینی ایــن 
گــروه اســتفاده  کات موجــود در ایــن  کــرد. یکــی از اشــترا ــوان در جــدول 2 مشــاهده  را می ت
ــنجاق  ــه ی سرس ــور میل ــه مح ــبت ب ــه نس ــش 90 درج ــا چرخ ــا ب ــرای نقش مایه ه ــرم اج از ف
کــه در سرســنجاق های La1 ،La14 ،La21 ،La23 و Nm36 قابل مشــاهده اســت  اســت 
ــه دارای ایــن فــرم از  گــروه زنان ــه ای از  ــه دارد و هیــچ نمون گــروه مردان ــه  کــه تمامــاً اشــاره ب
ــک  ــه ی ک ــز  ــر 5( را نی ــی Nm26 )تصوی ــنجاق تک نقش ــم سرس ــس می توانی ــت؛ پ ــرا نیس اج
گــروه مردانــه بدانیــم. باتوجــه  موجــود بــا بــدن انســانی و دو ســر شــیر اســت را نیــز مربــوط بــه 
و  قالبــی  سرســنجاق های  می تــوان  گــروه،  ایــن  هم نشــینی  و  جانشــینی  گروه هــای  بــه 
کــه  کــه دارای نقش مایه هــای منفــرد بــز و سرســنجاق ها بــا ســر توتی شــکل   تصویر 5. سرسنجاق Nm26ا)Ayazi, 2008(.مشــبّکی را 
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همــان نقش مایــه ی تــوده ی نقطه هــای برجســته، بــرروی سرســنجاق های صفحــه ای 
کــه در مجموعــه ی مــورد  گــروه دانســت. سرســنجاق هایی  اســت را نیــز مربــوط بــه ایــن 

کــرد. گــروه مردانــه هســتند را می تــوان در جــدول 3 مشــاهده  مطالعــه بیانگــر 
 Nm25سرســنجاق بــرروی  می تــوان  را  مردانــه  گــروه  ســنجاق های  از  نمونــه  یــک 
یــا  نقــش  دو  شــامل  سرســنجاق  ایــن  نقش مایه هــای  کنیــم؛  مشــاهده   )6 )تصویــر 
کاهــی بــا زائده هــای شــبیه  صحنــه بــرروی هــم هســتند: نقــش یــک مــرد ریــش دار بــا 
کــه دو مــار را در دســتان خــود نگهداشــته  گــرد و برآمــده  گوش هــای تیــز و بــزرگ  و صــورت 
گرفتــه  کــه بــه زیبایــی روی تــن شــخص قــرار  اســت. ایــن مــرد دارای لبــاس بلنــدی اســت 
کــه دارای یــک مرکــز به شــکل  اســت. نقش مایــه ی دوم، یــک ســتاره ی شــش پر اســت 
ــه از نقطــه ی مرکــزی قــرار  ــا فاصل کــه ب ــا نقطه هــای برجســته ای  یــک نقطــه ی برجســته ب
کمــر نقش مایــه ی مــرد مــار به دســت، قــرار  گرفته انــد. ایــن نقــش میانــی درســت در وســط 
ــرار  ــز ق ــی نی ــبتاً بزرگ ــته ی نس ــه ی برجس ــز، دو نقط ــن مرک ــت ای ــپ و راس ــمت چ دارد. در س
کــه در  دارد. شــش نقطــه ی برجســته ی بزرگــی نیــز در انتهــای شــش رأس ســتاره قــرار دارد 
مرکــز دارای فرورفتگــی هســتند. ســطح ایــن ســتاره بــا اســتفاده از نقطه هــای ریــز و خطــوط 

کنــده مشــخص و تزییــن شــده اند. 

گروه زنانه 
گــروه دیگــری از نقش مایه هــای حاشــیه ای بــه اجــرا درآمده انــد  در بیــن سرســنجاق ها یــک 
گــروه مردانــه  گــروه از نقش هــای مرکــزی دیگــری هســتند و هماننــد  کــه هم نشــین بــا یــک 
گــروه هم نشــینی  گــروه از نقش مایه هــای حاشــیه ای یــک  کــه ایــن  کنیــم  می توانیــم بیــان 
گــروه  گــروه مردانــه هســتند. ایــن  گــروه خــاص و متمایــز از  کــه یــک  کرده انــد  را ایجــاد 
کرده انــد. نقش هــای  گــروه جانشــینی ایجــاد  از نقش هــای مرکــزی نیــز بــرای خــود یــک 
خ اجــرا شــده  کــه عمدتــاً به شــکل صــورت تمــام ر گــروه نیــز به غیــر از نقــش زنانــه  مرکــزی ایــن 
اســت، در حاشــیه نیــز اجــرا شــده اند؛ پــس می تــوان نقــش زنانــه را به عنــوان نقــش اصلــی 
گــروه  گــروه را نیــز می تــوان بــا عنــوان  گــروه جانشــینی به شــمار آورد و بر همیــن اســاس ایــن 
گــروه زنانــه را می تــوان در جــدول 2  گروه هــای هم نشــینی و جانشــینی  کــرد.  زنانــه معرفــی 
کــه در مجموعــه ی مــورد مطالعــه پژوهــش حاضــر بیانگــر  کــرد. سرســنجاق هایی  مشــاهده 

گــروه زنانــه هســتند در جــدول 3 مشــخص شــده اند. 
گــروه زنانــه را می توانیــم بــرروی بخــش باقی مانــده ی  یــک نمونــه از ســنجاق های 
کــرد )تصویــر 7(؛ نقــش مرکــزی ایــن سرســنجاق، شــکل یــک  سرســنجاق Zm1 مشــاهده 
کــه بــا اســتفاده از یــک شــال بلنــد  خ اســت. ایــن زن دارای لبــاس بلنــدی اســت  زن تمــام ر
ــنجاق  ــن زن دو س ــانه های ای ــرروی ش ــت. ب ــده اس ــم ش ــدن زن محک ــرروی ب ــره داری ب طُ
گــرد، بــا بینــی بــزرگ و  گــرد نصــب شــده اســت. صــورت ایــن زن به صــورت  بلنــد بــا ســر 
گونه هــای برآمــده اســت. چشــم ها  کوچــک و  چشــمان درشــت و دارای چانــه و دهانــی 
به صــورت بادامــی و ابروهــا پیوســته هســتند. بــرروی ســر ایــن زن یــک پوشــش لچکی مانند 
گوش هــای او را پوشــش می دهــد. ایــن زن در میــان دو درخــت شــبیه  کــه تــا روی  قــرار دارد 
کنــار درختــان دو مــازم انســانی بــا جنســیت مردانــه  گرفتــه اســت. در  نخــل یــا برســم قــرار 

بــه  مربــوط  صفحــه ای  سرســنجاق   .7  تصویــر 
.)102  :1391 )پــرادا،  زنانــه  گــروه 

گــروه مردانــه   تصویــر 6. سرســنجاق صفحــه ای 
.)Ayazi, 2008(
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مفرغــی  تیــردان  دوم  صحنــه ی   .8 تصویــر   
.)Moorey, 1974: 24( لــوور  مــوزه ی 

گــروه  مشــبّک  سرســنجاق   .9  تصویــر 
 www.Lacma.org( شــاخ دار  شبه انســانی 

.) 1397 /10 /12

خ ترســیم شــده اند، دارای ریش هــای  کــه به صــورت نیــم ر حضــور دارنــد. ایــن دو مــازم 
کشــیده ای هســتند. مــوی ســر ایــن دو مــازم بــه احتمــال بــا چیــزی شــبیه  بلنــد و صــورت 
کــه زانوهــای خویــش را بغل  تــور بســته شــده اســت. در ســمت چــپ زیــر دســت زن، بچــه ای 
ل 

ُ
گ کــرده نشســته اســت و در ســمت راســت زن و درســت در تقــارن شــخص نشســته، نقــش 

روزت ایجــاد شــده اســت. 

گروه انسان شاخ دار
بــرروی   Lm7 و   Lm6 از دو سرســنجاق  به غیــر  )جــدول 3(  از نقش مایه هــا  گــروه  ایــن 
هم نشــینی  نقش مایه هــای  مجموعــه ی  اســت.  شــده  اجــرا  مشــبّک  سرســنجاق های 
گرفتــه شــده اند؛ شــیر مــاده، بــز، پرنــده، آهــو یــا غــزال،  گــروه بــه کار  کــه در ایــن  حاشــیه ای 
گاو بــا شــاخ های  کنــار هــم، مــار، شــیری بــا یــک ســر مضاعــف انســانی، ســر  بزهــا و شــیرها در 

ــتند. ــپیرال هس ــی اس ــکل انتزاع ــس و ش کرک ــار،  ــوه ی ان گل روزت، می ــز،  ب
گــروه جانشــینی را در بیــن نقــوش  کات بیــن نقش مایه هــای حاشــیه ای یــک  ایــن اشــترا
کــه کاه شــاخ دار بــر ســر دارد  کــه شــامل: نقــش انســان شــاخ دار یــا انســانی  گــروه  مرکــزی ایــن 
کــرده  و شــکل انتزاعــی از یــک درخــت مســبک یــا ســتونی بــا ســه اســپیرال در تــاج آن ایجــاد 
گــروه دیگــر اســت. در  کوچــک نســبت بــه دو  گــروه بســیار  گــروه جانشــینی یــک  اســت. ایــن 
گــروه اســت. شــکل انتزاعــی ســه  گــروه  انســان شــاخ دار به عنــوان عضــو اصلــی یــا ســر  ایــن 
اســپیرال به عنــوان جانشــین ایــن موجــود تنهــا یــک مرتبــه اجــرا شــده اســت. ایــن موجــود 
گــروه زنانــه و مردانــه را  کنــار خــود تمــام حیوانــات و نقش مایه هــای هــر دو  همــواره در 
کرکــس  کنــار خــود دارد؛ بنابرایــن اســپیرال و  کثــر مواقــع به همــراه هــم در  به تنهایــی و در ا

گــروه هســتند.  نقــوش اصلــی متعلــق بــه خــود ایــن 
گــروه را می تــوان بــرروی تیــردان مفرغــی موجــود در  نقــش اصلــی انســان  شــاخ د ار ایــن 
کــرد. بــرروی ایــن تیــردان موجــود شــبه انســانی نقــش  مــوزه ی لــوور )تصویــر 8( مشــاهده 
گوش هــا  بــالای  کــه در  کــه شــبیه سرســنجاق ها، دارای موهایــی اســت  گردیــده اســت 
به ســمت بــالا پیچ خورده انــد و در مرکــز ســر یــک برآمدگــی وجــود دارد. ایــن موجــود در 
گشــوده شــده ای اســت. بــرروی  اینجــا نیــز شــبیه سرســنجاق La.37.Ow دارای بال هــای 
مرکــز ســینه و هم چنیــن روی دو شــانه ی او ســه شــکل اســپیرال مانند ایجــاد شــده و نقــش 
کــه بــرروی آن ســه اســپیرال  کــه شــامل ســتونی اســت   La.32.Ow مرکــزی سرســنجاق
ــار  ــدگان را در اختی ــته ای از پرن ــد. او دس ــی می کن ــت را تداع ــده اس ــرا ش ــکل اج ــن ش به همی
دارد. در دو نــوار بالایــی و پایینــی ایــن نقــش دو موجــود شــبیه شــیرهای بالــداری را نشــان 
شــیر  دو  بــالا  در  کــه  اســت  پیچیــده ای  به هــم  و  بلنــد  گردن هــای  دارای  کــه  می دهــد 
گــروه مردانــه- را به صــورت  گــروه زنانــه- و در پاییــن دو بــز -حیــوان اصلــی  -حیــوان اصلــی 
ــه و  گــروه مردان ــر دو  کــه نشــان دهنده ی قــدرت و توانایــی غلبــه ب آویــزان نگهداشــته اند. 

زنانــه اســت.
 La.38.Ow گــروه انسان شــاخدار را می تــوان بــرروی سرســنجاق مشــبّک یــک نمونــه از 
کــه  کــرد. نقــش مرکــزی ایــن سرســنجاق یــک انســان شــاخ دار اســت  )تصویــر 9( مشــاهده 
کــه از گردن  گردنبنــد  کوتــاه چیــن دار و یــک پوشــش شــبه  تمام قــد و از روبــه رو بــا یــک دامــن 
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تــا ناحیــه ی ســینه ها را پوشــانده، نقــش شــده  اســت. دســت ها، احتمــالًا بــرای اســتحکام 
ــی شــکل  ــا ناحیــه ی قــاب هال سرســنجاق، به صــورت اغراق آمیــزی دراز اجــرا شــده اند و ت
گونه هــای  کرده انــد. ایــن موجــود صــورت کشــیده  و دهانــه و چانــه ی کوچــک و  ادامــه پیــدا 
گوش هــای  گِــرد نشــان داده شــده اند. در ناحیــه ی  برآمــده ای دارد. چشــم ها درشــت و 
ایــن موجــود، موهــا فرخــورده و طومــاری و شــاخ ها به صــورت عمــودی اجــرا شــده اند. ایــن 
کــه در انتهــا بــه ســرهای دو بــز منتهــی  سرســنجاق دارای یــک قــاب هالی شــکلی اســت 
می شــود. از زیــر ســر ایــن دو بــز در دو طــرف ســر، دو مــار نیــز به شــکل عمــود و رو بــه پاییــن و 
گوش هــای انســان شــاخ دار آمده انــد. در داخــل قــاب و بیــن پاهــای موجــود شــاخ دار  کنــار  تــا 
گــردن  گرفتــه اســت، ولــی بــر پشــت  و ســر بزهــای قــاب هالــی یــک موجــود مشــابه شــیر قــرار 
گویــی یــک موجــود  کــه  کشــیده اجــرا شــده اند  ایــن شــیرها دو ســر انســانی بــا صورت هــای 

کنــار پاهــا تصویــر شــده اند.  کوچــک نیــز در  دوســر انســانی و حیوانــی اســت. دو شــیر 

هم نشینی نقش مایه های گروه مردانه و زنانه
در بیــن سرســنجاق های مــورد مطالعــه، هم نشــینی مشــترکی نیــز بیــن نقش مایه هــای دو 

گــروه تقســیم بندی نمــود. کــه می تــوان در دو  گــروه زنانــه و مردانــه وجــود دارد 

1. غلبه ی نقش مایه های زنانه بر مردانه
کــه  گــروه مردانــه و زنانــه شــامل نمونه هایــی اســت  گــروه اول هم نشــینی نقش مایه هــای 
گــروه مردانــه، به صــورت  ــا  کاج هــا، مرتبــط ب در آن ســه نقش مایــه ی مــار، بــز و زنجیــره ی 
ــدول 3(.  ــد )ج گردیده ان ــش  ــه نق ــروه زنان گ ــای  ــن نقش مایه ه ــه در بی ــده و وارون ــکار ش ش
بــرای تحلیــل آن هــا می تــوان از نقش مایه هــای مشــابه روکــش مفرغــی تیــردان مــوزه ی 
کــرد )تصویــر 10(. در نــوار پنجــم ایــن  متروپولیتــن دارای قدمــت مشــابه بــا آن هــا اســتفاده 
کَت بســته در بیــن دو مــرد دارای ریــش بلنــد و موهــای  روکــش، مــرد تمام قــد به صــورت 
کــه مشــابه نقش مایــه ی مــرد موجود  کمــر دیــده می شــود  جمع شــده بــرروی ســر و شمشــیر بــر 
گــروه زنانــه اســت و می تــوان آن هــا را نگهبانــان شــخصیت زنانــه  بــرروی سرســنجاق های 
خ مــردی مشــابه سرســنجاق  کــرد. مــرد میانــی نیــز بــر روی دامــن خــود نقــش تمــام ر توصیــف 
از  گــروه  ایــن  و  او دانســت  یــا نماینــده ی  نقــش مردانــه  را می تــوان  او  را دارد و   Nm32
گــروه مردانــه دانســت. بــرای ایــن  گــروه زنانــه بــر  نقش مایه هــا را روایت گــر غلبــه و پیــروزی 
کــه  کــرد  گــروه از سرســنجاق می تــوان بــه نقــوش سرســنجاق Lm2 )تصویــر 11( نیــز اشــاره 
خ یــک زن اســت. در دو ســمت چــپ و راســت نقــش  در آن نقــش مرکــزی، صــورت تمــام ر
گــروه مردانــه اســت، به صــورت  کــه مربــوط بــه  مرکــزی دو مــازم مــرد درحالی کــه مــاری را 
گرفته انــد؛ در دســت دیگــر شــاخه یــا برســمی را نگه داشــته اند. در بخــش  وارونــه و از دُم 
کــه از میــان برگ هــای بزرگــی درآمــده اســت، اجــرا شــده  ل روزت 

ُ
گ پاییــن سرســنجاق یــک 

کــرده اســت.  کوچــک برجســته را نیــز اجــرا  گل روزت  اســت. هنرمنــد در بخــش بالایــی دو 

2. پیوند و زایش
شــامل  مردانــه،  و  زنانــه  نقش مایه هــای  هم نشــینی  سرســنجاق های  دوم  گــروه 

مفرغــی  تیــردان  دوم  صحنــه ی   .10  تصویــر 
 Muscarella, 1988:( لرســتان، مــوزه ی متروپولیتــن

.)199 198ـ

گــروه   تصویــر 11. سرســنجاق صحنــه ی غلبــه ی 
.)Dussuad, 1949: 201( ــه ــر مردان ــه ب زنان

 Ghirshman,(ا Lm3 سرســنجاق   .12  تصویــر 
.)1958: 40
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گروه های جانشینی و هم نشینی موجود برروی سرسنجاق ها )نگارندگان(.   جدول 2. 

  های همنشینی و جانشینی مشترکگروه                       

 های همنشینیگروه                های جانشینیگروه                                             

 

 
 
 

 گروه مردانه

درخاا   یمااه اا نقش مرداناا   یمااه اا نقش

ه ناااااب   ن       بی هه و هه  سااااا هر مسااااا

کر  برجس    ن مپر  ههی ان زاعی نشنک 

برجسااا   بزرا  ه  ینقط م روط برجسااا    

ک   ه  هزااااا   ا  نقط  که ه  ههی برجسااااا   

ناااااکاا  داار  در ا راا آن ررار دارناا   آن  اا 

کنااا   در مرکز و  ی اااه نقطااا  ماااه ااا نقش

  در زاااااهرر داارکناا    اا  ی ناا ان نقطاا 

بزرا  ااه  ی ا راا آن   ااه نقطاا  برجسااااا اا

 یتااهد  ماااه ااا نااقااش اارور اا ااا  و  ی ماا اااهنااا

 .ههی برجس  نقط 

مااهر  بز  بز ااه،اا ار   ااهو   ااهو ااه،اا ار  اساااااا   اساااااا   ااه،اا ار   

ه ن     ن  ر   ساااا،سااااهن  ناااا رنر  مههی   درخ  مساااابی

هم  ه سااااار   ری  ه ههی   ههی م صااااا    هه  رنااااا  کهج

پر    سااااا اااهر  ناااااشناااااکااا   دانااا   ه   ماااه  مرغیت م

برجسااااا ااا  بزرا  اااه  یبرجسااااا ااا    اااه نقطااا  یکر ن م

ک  در ا راا آن  ه  هز   ررار دارن   ههی برجس  نقط  ای 

کن   در  یبرجسااااا    ه م هن   رور      ه نقط  ینقط 

 یکن   در ا راا آن   ه نقط  یم هن و  ن ان نقط 

برجسااا   در  ی رور    و  ن ان نقط  یبرجسااا    ه م هن 

ههی نقط  یتهد  بزرا  یبرجسااااا   ینقط  ا راا آن 

کن    .نک  V یبرجس    نهار برجس    ه خطهط 

 
 
 
 
 

 گروه زنانه

 

 ناااهنااا   زاااااهرر نااااا ر ماااهد    یماااه ااا نقش

ک ر   یمااه اا نقش مردی  ااه ناااااااه    ناا   اا  

 یدرخ  مسبه  ه تن  یمه  نقش هومرد  

ساااااهد  و سااااا  م ه   ه برا در  های تن  و تهج 

ههی ان زاعی  هه و  ه نااکآن     رو ر    

کهسااااابرا ههرپر  ه   برا ههای در ب ن هه  ه 

ههی برجسااااا    ه نقط  یکر ن م هه   برا

کنااا   در ا راا و ن م  یکر   اااه نقطااا راز 

 یههی برجسااااا  بزرا  ه نقط  یبرجسااااا  

 .که ه  سب       مح ط آن

ک اا    و دمهی  هناا ی  مردی   مردی  ه ساار ته   زااهرر 

ک     ر ش ک ر  سااااا    مردی  ه ر ش دار  ه ناااااه    ن ی 

ک  تهسط پهنش تهری مهنن ی روی    ن  و مهههی سری 

 هومرد  درخ   یمه  نقشسر ج ع ن     چی     ر فن  

ه  ه سااا  برا پهن  ه م ه  بر تهج  ه  های تن آن   ی مسااابی

ه  ه س  برا در  های تن  و نهخ  ههای  ه سر درخ  مسبی

ههربرا      یمه  نقشن    ه برساام   یپرن    نااهخ 

کااهسااااابرا )دارای ناااااکاا   هااه  برا یهااهای در م ااهناا  ااه 

ان زاعی نااااااا   ن ز اسااااااا ا   اا  رو ر در انها  م      

کر   ه  ن م  ناااا ر مهد   پرن    ن م یانهر  خهناااا  یم ه 

کن     سب       بزرا برجس    ه نقط  ینقط  ههی راز 

بزرا  ااه  یبرجسااااا اا  یکر   ااه نقطاا مح ط آن   ااه ن م

  ه   سب       مح ط آن.که یههی برجس  نقط 

 
ان گروه انس

 شاخدار

ک   یمه  نقش مهجهد نب  انسهن  ه انسهنی 

دار بر سر دارد و نک  ان زاعی ا   ه ک   نهخ

درخ  مسااابه  ه سااا هنی  ه سااا  اسااا  را   ه 

کنااهر    همااهری در تااهج آن و دو اسااااا  را  در 

کرد  اس  ی په   .آن در دو  را ا  هد 

کنهر نااااا ر مهد   بز  پرن    آ  هه  ه غزا   بزهه و نااااا رهه در 

هم  مهر  ناااا ری  ه  ه ساااار ماااااهع  انسااااهنی  ساااار  هو  ه 

کرکس و نااک  ان زاعی نااهخ ههی بز     رو ر و م ه  انهر  

 اس  را 
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 Nm5 صفحــه ای  سرســنجاق   .13 تصویــر   
.)Ayazi, 2008(ا

.)Ayazi, 2008(ا Nm1 تصویر 14. سرسنجاق 

کنــار هــم و به شــکلی متعــادل در  کــه نقش مایه هــای مردانــه و زنانــه  نمونه هایــی اســت 
 .)3 )جــدول  واقع شــده اند  سرســنجاق ها 

گــروه مردانــه  گــروه زنانــه و  گونــه از ترکیــب نقش مایه هــای  بــرای تحلیــل و تفســیر ایــن 
کــرد )تصویــر 12(. ایــن سرســنجاق، زنــی در حــال  می تــوان از سرســنجاق Lm3 اســتفاده 
گــروه زنانــه در بــالا و پاییــن نقــش مرکــزی زن  گل روزت مرتبــط بــا  زایمــان بــا دو جفــت 
کــه در دو ســویش دو بــز نشســته و نقش مایــه ی تــوده ی نقطه هــای  را نشــان می دهــد 
کــه بــاروری زن مســتلزم حضــور جنــس  گــروه مردانــه اجــرا شــده اند  برجســته متعلــق بــه 
گــروه از سرســنجاق ها  مردانــه را در قالــب نقش مایه هــا نشــان می دهــد. نمونــه ی دیگــر ایــن 
را می تــوان در سرســنجاق Nm5 )تصویــر 13( بــا نقــش میانــی ســر شــیر مــاده ی محــاط در 
دو دایــره ی متشــکل از نقــاط و برجسته ســازی خطــی و نقش مایه هــای پیوســته ی نقــوش 
کاج هــا به تنــاوب شــکل انتزاعــی  کــه در بیــن انارهــا و  کاج دیــد،  میــوه ی انــار و مخروط هــای 
کوچــک در پیرامــون آن و دایــره ی داخلــی  نقطــه ی برجســته بــزرگ بــا نقطه هــای برجســته 

دارای فرورفتگــی میانــی به عنــوان نمادهــای مردانــه حضــور دارنــد. 

تجزیه و تحلیل
اجــرا شــده اند؛  مــوردی  کــه به صــورت  نقــوش،  بــا نمادشناســی های پیشــین  تقابــل  در 
کــه  دســت یابد  نظریــه ای  بــه  جامــع  بررســی  بــا  تــا  داشــته  آن  در  ســعی  اخیــر  پژوهــش 
بحــث  بــه  ادامــه  در  ایــن رو  از  باشــد.  ســنجاق ها  از  وســیع تری  طیــف  بــه  قابل اطــاق 
پیرامــون تشــابه و افتــراق نظرهــای میــان ایــن نتایــج و نظریه هــای پیشــین پرداختــه شــده 

اســت. 
ــار را بــه آئینــی  گیلگمــش و نمادهــای مــار و ان گــدار نقــش انسان شــاخ دار را بــه خــدای 
گیلگمیــش  درحالی کــه   ،)44  :1358 )گــدار،  می دهــد  نســبت  کشــاورزان  از  ناشــناخته 
بــرای به دســت آوردن جاودانگــی تــاش  کــه  پادشــاه نیمــه ی افســانه ای اوروک اســت 
کــه بــه مقــام خدایــی  کام می مانــد و تنهــا در جهــان مــردگان اســت  می کنــد و در ایــن راه نــا
می رســد )مجیــدزاده، 1372: 357-321( و در اســاطیر بین النهرینــی، دومــوزی خــدای 
گلّــه دار و چوپــان )Leick, 1991: 31-32( و انکمیــدو30 خــدای صاحــب منفعــت بــرای 
کشــاورزان، جویبارهــا و ســدها اســت )Ibid: 45(. در نتیجــه نمی تــوان مطابقــت میــان 

گیلگمــش را پذیرفــت. نقــوش سرســنجاق ها و خــدای 
روابــط  عشــق،  الهــه ی  و  دارد  زنانــه  جنبــه  ای  بین النهریــن  در  ایشــتار  هم چنیــن 
جنســی، روســپیگری و جنــگ اســت )Black & Green, 1992: 96(؛ حــال آن کــه خدایــان 
نــوزادی را  کــه تولــد   Lm3 گرس مرکــزی، هماننــد نمونــه ی  زنانــه ی سرســنجاق های زا
کــه معادلــی بــرای آن را هرگــز از ایشــتار در  نشــان می دهــد، نشــانگر زایــش و زندگــی هســتند؛ 

نکرده ایــم. مشــاهده  بین النهریــن 
گیرشــمن نقــش میانــی لوحــه ی مفرغــی به دســت آمــده از لرســتان )تصویــر 1( را بــه 
خــدای زروان و زایــش اهریمــن و اهورامــزدا نســبت می دهــد و ســرهای انســانی بــر آمــده از 
شــانه های مــرد ریــش دار را فرزنــدان دوگانــه ی زروان می دانــد و متعاقــب آن، نقــش موجــود 
بــر سرســنجاق مجموعــه ی هرمانــک )تصویــر 2( را به همیــن اســطوره نســبت می دهــد. 
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 هایسنجاق

 گروه مردانه

موزه یشماره  
 یا مأخذ

 کد
موزه یشماره  

 یا مأخذ
 کد

موزه یشماره  
 یا مأخذ

 کد

15999 Nm53 1299 Nm42 7145 Nm1 
1763 Nm58 16084 Nm43 189 Nm2 
39.94.4 Met4 7191 Nm49 1870 Nm10 
39.96.2 Met2 1296 Nm54 1380 Nm11 
M.76.97.148 La5 7223 Nm55 7110 Nm16 
M.76.97.132 La10 1776 Nm57 15034 Nm25 
M.76.97.169 La18 1849 Nm9 1689 Nm34 
M.76.97.167 La21 15034 Nm25 7125 Nm22 
M.76.97.170 La23 7192 Nm28 1288 Nm36 
M.64.12.32c La15 1850 Nm40 15585 Nm27 
M.76.97.156 La20 ندارد Nm31 7819 Nm50 
M.76.97.225 La.29.Ow 1850 Nm44 1820 Nm51 
Dussaud,1949:202 Gm1 1851 Nm45 1290 Nm52 

 هایسنجاق

 گروه زنانه

M.76.97.142 La13 1872 Nm24 ندارد Nm33 
M.76.97.160 La19 M.76.97.132 La10 7389 Nm48 
M.76.97.233 La.24.Ow M.76.97.150 La2 1300 Nm60 
39.96.1 Met1 M.76.97.153 La6 872 Nm29 
www.pinterest.co.uk Lm1 M.76.97.143 La8 7111 Nm6 
Dussuad,1949:189 Bm1 M.76.97.135 La9 1857 Nm7 

102: 1139 پرادا،  Zm1 M.76.97.140 La11 1740 Nm8 
  M.76.97.169 La17 1864 Nm59 

 هایسنجاق

 دارگروه انسان شاخ

M.76.97.46 La.32.Ow M.76.97.207 La.33.Ow Godard, 1965: 52 Lm6 
30.567 Mfa.2.Ow M.76.97.208 La.34.Ow Godard, 1965: 52 Lm7 
1988.102.9 Met.5.Ow M.76.97.205 La.35.Ow، 30.97.16 Metm.9.Ow 
32.164.34 Met.6.Ow M.76.97.189 La.36.Ow، M.76.97.231 La.26.Ow 
32.161.33 Met.7.Ow M.76.97.212 La.37.Ow M.76.97.228 La.27.Ow 
43.102.1 Met.8.Ow M.76.97.184 La.38.Ow M.76.97.242 La.28.Ow 
  M.76.97.185 La.39.Ow M.64.12.34a La.30.Ow 
  M.76.97.207 La.40.Ow M.64.12.46 La.31.Ow 

گروهسنجاق  های 

زنانه بر  یغلبه

 مردانه

M.76.97.170 La22 15134 Nm18 Godard, 1965: 56 Lm4 

M.76.97.142 La13 1823 Nm13 Dussuad, 1949: 201 Lm2 

های سنجاق

 گرنشان

 شیو زا وندیپ 

M.76.97.144 La4 1295 Nm3 7102 Nm15 
M.76.97.146 La12 1825 Nm37 1825 Nm37 
www.pinterest.co.uk Lm3 7121 Nm38 1879 Nm5 
Godard, 1965: 54 Lm5 15014 Nm39 1874 Nm19 
  M.76.97.141 La7 15174 Nm20 
  M.76.174.62 La14 1869 Nm21 

 

  

گرس مرکزی )نگارندگان(.  جدول 3. مجموعه ی مورد بررسی از سنجاق های عصر آهن زا

کودکانــه  گیرشــمن نیــز بســیار سســت و شــکننده اســت. دو ســر انســانی  امــا ایــن نظریــه ی 
کامــاً شــبیه هــم اســت، درحالی کــه در آفرینــش زروانــی، تضــاد اهریمــن و اهورامــزدا اســت 
گاه می ســازد )دولت آبــادی، 1379: 20(؛ هم چنیــن  کــه خــدای زروان را بــه ذات آن هــا آ
کــه پیــش از اهریمــن و اهورامــزدا هیــچ چیــزی  در اســطوره ی آفرینــش زروانــی آمــده اســت 



  شماره 23، دوره نهـم، زمسـتان 861398

کردنــد  خلــق  را  موجــودات  کــه  بودنــد  اهورامــزدا  و  اهریمــن  ایــن  و  بــود  نشــده   آفریــده 
کــه  )دولت آبــادی، 1379: 19(؛ بنابرایــن دو شــیر، دو ســوی مــرد ریــش دار نقــش شــده اند 
گیرشــمن دو  ــی اســت.  ــه آفرینــش زروان ــر رد انتســاب ایــن نقــش ب ــی دیگــر ب ــز دلیل ایــن نی
چــوب یــا برســمی موجــود در دســتان دو ســر را چــوب آفرینــش اهدایــی زروان می دانــد، 
درحالی کــه مازمــان درون نقــش نیــز ایــن برســم را در دســت دارنــد؛ بنابرایــن نمی تــوان 
نقــش سرســنجاق مــوزه ی سینســیناتی را صحنــه ی زایــش اهریمــن و اهورامــزدا دانســت.

گرفتــن دو حیــوان توســط فــرد میانــی بــه مراســم  تعبیــر دوســو از انتســاب صحنــه ی 
تصویــر  زیــرا  نــدارد؛  مطابقــت  سرســنجاق ها  تصاویــر  بــا  کــردن  خفــه  بــه روش  قربانــی 
کرنــش و رام شــدگی حیوانــات را نســبت بــه  شــیرهای برخاســته بــرروی دو پــا، یــک حالــت 
ــش  ــتان نق ــه در دس گرفت ــرار  ــای ق ــابه در ماره ــت مش ــد. حال ــان می دهن ــزی نش ــش مرک نق
کرنــش مارهــا بــه  مرکــزی مردانــه ی نقــش سرســنجاق Nm1 )تصویــر 14( نیــز رام شــدن و 

شــخصیت مردانــه اســت.
گــدار در تضــاد بــا خــدای خورشــید  انتســاب نقــش زنانــه بــه خــدای خورشــید توســط 
کــه بــا نام هــای »اوتــو« و »شــمش« شــناخته می شــود، اســت )مجیــدزاده، 1380:  مذکــر 
از  نیــز  یــک خــدای مردانــه اســت؛ هم چنیــن شــیر  ایرانــی به عنــوان  مِهــر  ایــزد  یــا   )77
ــا نشــانه های خــدای مردانــه ی مِهــر اســت )کومــن، 1380: 130( و نمی توانــد  مازمــان و ی

گرفتــه شــود. بــا صــورت زنانــه ی سرســنجاق ها یکــی 
ــرا  ــز مــردود اســت، زی ــات وحشــی نی ــر حیوان ــه ی غلبــه ی خــدای زن ب هم چنیــن نظری
ــا حیوانــات اهلــی و  نقــش مردانــه و انســان شــاخ دار سرســنجاق ها نیــز دارای هم نشــینی ب
وحشــی اســت و نمی تــوان نظــر ون لــون در مــورد غلبــه ی صــرف جنــس مؤنــث را پذیرفــت. 
نیــز  عــادی  و  حقیقــی  انســان های  بــه  زنانــه  و  مردانــه  انســانی  نقــوش  انتســاب 
امــری نامتــداول در هنــر شــرق و اغلــب مــورد پذیــرش پژوهشــگران قــرار نگرفتــه اســت 

.)Muscarella, 1988: 123(
بــا  سرســنجاق ها،  نقــوش  معانــی  و  نمادهــا  مــورد  در  پیشــین  نظریــات  رد  بــا  حــال 
بــه  مربــوط  را  آن هــا  کــه  انســانی  صورت هــای  پیرامــون  ح  مطــر نظریــات  بــه  اســتناد 
ــنجاق ها را  ــرروی سرس ــه، ب ــد مردان ــکل تمام ق ــورت و ش ــوان ص ــته اند؛ می ت ــان دانس خدای
ــات  ــات، حیوان ــی از حیوان ــروه خاص گ ــک  ــه ی ک ــت  ــه دانس ــدای مردان ــک خ ــه ی ــب ب منتس
کــه در  گــرد خــود دارد  گیاهــان، موجــود شبه انســانی و نمادهــای انتزاعــی را در  ترکیبــی، 
ــتند.  ــدا هس ــن خ ــانه هایی از ای ــه نش ــدای مردان ــود خ ــدا و در نب ــن خ ــراه ای ــواردی به هم م
کــه یــک  نقش مایــه ی صــورت زنانــه را نیــز می تــوان مربــوط بــه یــک خــدای زنانــه دانســت 
گــروه خــدای مردانــه دارد و شــامل  گــروه خــاص و مجــزای دیگــری نســبت بــه اعضــای 
گیاهــان و اشــکال انتزاعــی  مازمــان مردانــه، موجــودات شــبه انســانی، حیوانــات ترکیبــی، 
گــروه نیــز در حضــور صــورت خــدای زنانــه به عنــوان همــراه ایــن خــدا و در  کــه ایــن  می شــود 
غیبــت او بــرروی سرســنجاق ها به عنــوان نشــانه هایی از خــدای زنانــه حضــور دارنــد. در 
ع مســالمت آمیز و متعــادل نشــانه ی  هم نشــینی نشــانه های خدایــان زنانــه و مردانــه، دونــو
پیونــد میــان ایــن دو خــدا و زایــش مســتلزم حضــور آن هــا و نمونــه ی دیگــر نشــانگر اجــرای 
گــروه  نقش مایه هــای  و  نشــانه ها  میــان  در  مردانــه  خــدای  نقش مایه هــای  و  نشــانه ها 
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کــه نشــانه ی برتــری خــدای زنانــه و جایــگاه بــالای  زنانــه به صــورت آویــزان و وارونــه اســت 
ایــن خــدا نســبت بــه خــدای مردانــه اســت.

گــروه زنانــه- و یــک  Lm6 انســان شــاخ داری یــک پرنــده -حیــوان  در سرســنجاق 
گرفتــه و دارای آلتــی اســت بــا ســر دارای شــکل  گــروه مردانــه- را در اختیــار  بزغالــه -حیــوان 
ســه شــاخه مشــابه آلت هــای آویختــه در دو ســوی دامــن شــخصیت روکــش مفرغــی تیــردان 
کــه او موجــودی غیربــارور اســت  گرفــت  مــوزه ی لــوور )تصویــر 8( اســت و می تــوان نتیجــه 
کــه فاقــد قــدرت تولیــد مثــل اســت، قلمــداد  ــا مــردگان  و بایــد آن را خــدای جهــان زیریــن ی
کــرد، امــا قــادر بــر تســلط بــر موجــودات هــر دو خــدای زنانــه و مردانــه دانســت؛ عاوه بــر 
کرکــس، شــیرهای بالــدار بــا ســرهای بلنــد و به هــم پیچیــده و  نقش مایــه ی اســپیرال و 
بــا نقش مایــه ی  بال هــای دندانــه دار  Met.12.Ow( دارای  بالــدار )سرســنجاق  موجــود 
اســپیرال بــرروی ســر یــا پشــت را نیــز بــه آن نســبت دهیــم؛ هم چنیــن مجــاورت دو حیــوان 
ــز  ــبّک را نی ــنجاق های مش ــرروی سرس ــود ب ــکار موج ــه ی ش ــی صحن ــدون تداع ــیر ب ــز و ش ب

ــرد. ک ــوان نشــانه ی خــدای جهــان زیریــن قلمــداد  می ت

نتیجه گیری
دارای  صفحــه ای  و  مشــبّک  قالبــی،  گــروه  ســه  در  گرس مرکــزی  زا سرســنجاق های 
گیاهــی،  ع انســانی، حیوانــی، انســان شــاخ دار، موجــودات ترکیبــی،  ــوّ نقش مایه هــای متن
که همواره در مورد چیســتی و ماهیت اجرایی این نقش مایه ها  هندســی و انتزاعی هســتند 
کــه اغلــب آن هــا بــر پایــه ی نمادشناســی ســنتی و  نظریــات مختلفــی بیــان شــده اســت 
کــه بــا خدایــان بین النهریــن و اســاطیر و خدایــان ایرانــی داشــتند؛  مشــابهت هایی بــود 
کــه بیشــتر دربرگیرنــده ی تفســیرات شــخصی و بــدون هیــچ پایــه ی علمــی بــوده اســت. در 
پژوهــش حاضــر بــا بهره گیــری از ســنت نشانه شناســی سوســوری و تعریــف نقــوش اجــرا شــده 
بــرروی سرســنجاق های مــورد مطالعــه به عنــوان یــک متــن و مجموعــه ی به هــم پیوســته 
گروه هــای هم نشــین و جانشــین  و دارای ارتبــاط منطقــی بــا هــم، اقــدام بــه شناســایی 
کــه در جــدول 2 آمــده  ــد  گردی ــرروی سرســنجاق ها  ــه کار رفتــه ب در میــان نقش مایه هــای ب
گــروه اصلــی مردانــه،  گروه هــای جانشــین و هم نشــین را می تــوان در ســه  اســت. ایــن 
گروه هــای مردانــه و  کــرد. در بیــن نقش مایه هــای  زنانــه و انســان شــاخ دار تقســیم بندی 
کــه صورت هــای  زنانــه دو هم نشــینی مشــترک نیــز وجــود دارد. بــا اســتفاده از ایــن نظریــه 
گــروه  انســانی بــه کار رفتــه بــرروی سرســنجاق ها بیانگــر خدایــان هســتند؛ پــس می تــوان 
مردانــه موجــود بــرروی سرســنجاق ها را )جــدول 3( مربــوط بــه یــک خــدا بــا جنســیت مذکــر 
گردیــده  بــرای آن شناســایی  کــه  گروه هــای هم نشــین و جانشــین  و مردانــه دانســت و 
اســت )جــدول 2( را به عنــوان همــراه ایــن خــدا و در نبــود او نشــانه هایی از خــدای مردانــه 
ــرروی سرســنجاق ها را  ــه ی موجــود ب ــای زنان گروه ه ــوان  دانســت. به همیــن صــورت می ت
)جــدول 3( مربــوط بــه یــک خــدا بــا جنســیت مؤنــث و زنانــه دانســت و گروه هــای هم نشــین 
و جانشــین آن )جــدول 2( را نیــز همــراه خــدای زنانــه و در نبــود او به عنــوان نشــانه هایی 
گــروه دیگــری از سرســنجاق ها دارای نقــش انســان  از او بــرروی سرســنجاق ها دانســت. 
گروه هــای جانشــینی و هم نشــینی خــاص آن اســت )جــدول 2(. بــا  شــاخ دار )جــدول 3( و 
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توجــه بــه نقــوش اجــرا شــده بــرروی برخــی از سرســنجاق ها، انســان شــاخ دار یــک موجــود 
غیربــارور اســت و هم چنیــن توانایــی غلبــه بــر نشــانه های هــر دو خــدای زنانــه و مردانــه را 
ــوان انســان شــاخ دار را به عنــوان خــدای جهــان زیریــن و  ــا ایــن اوصــاف می ت دارد؛ پــس ب
ــرروی سرســنجاق های مشــبّک اجــرا شــده  ــع ب ــر مواق کث ــه در ا ک ــه  ک ــرد  ک مــردگان قلمــداد 
اســت؛ هم چنیــن بیــن نقش مایه هــای خــدای زنانــه و مردانــه، دو هم نشــینی مشــترک 
گــروه مردانــه  گــروه اول، نشــانه های  نیــز بــرروی سرســنجاق ها آمــده اســت )جــدول 3(؛ در 
کــه می تــوان آن را  گــروه زنانــه بــه اجــرا درآمده انــد  به صــورت وارونــه در میــان نشــانه های 
نشــانه ای از غلبــه ی خــدای زنانــه بــر مردانــه دانســت، و دیگــری هم نشــینی متعــادل 
گــروه را نیــز می تــوان نشــانه ای از  کــه ایــن  نشــانه های خــدای زنانــه و خــدای مردانــه اســت 

کــه حاصــل آن زایــش و زندگــی اســت. پیونــد بیــن خــدای زن و خــدای مــرد دانســت 
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