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چکیده
بــا  ســفال ها  ســاخت  در  تنــوع  ایلخانــی  دورۀ  ســفال های  منحصربه فــرد  ویژگی هــای  از 
بــا  تنــوع در تزئیــن سفال هاســت. ســفال  تکنیک هــا و شــیوه های مختلــف ســفالگری و 
کــه برخــاف ســایر  گونه هــای ســفالی رایــج در دورۀ ایلخانــی اســت  تزئیــن قالــب زده، یکــی از 
کاوش در ســال های  کمتــر بــه آن توجــه شــده اســت. طــی دو فصــل  گونه هــای ســفالی دیگــر 
1388و 1389 در محوطــۀ تاریخــی زلف آبــاد فراهــان شــواهدی از تولیــد ســفال ازجملــه 
جوش کــوره، ســفال های تغییــر شــکل داده شــده، توپــی کوره و ســه پایه های ســفالی به دســت 
ــب زده  ــفال های قال ــب و س ــی از قال ــفالی، نمونه های ــات س ــفالینه ها و قطع ــان س ــد. در می آم
گیاهــی تزئیــن شــده اند.  کتیبــه و  کــه بــا نقــوش مختلــف حیوانــی،  دورۀ ایلخانــی وجــود دارد 
اهمیــت ایــن دادۀ تاریخــی ســبب شــد تــا بــه بررســی و مطالعــۀ ســفال های قالب زدۀ مکشــوف 
از ایــن محوطــه بپردازیــم. مطالعــۀ تزئینــات ایــن گونــۀ ســفالی از حیــث پیونــد فرهنــگ ایــران 
ــر  ــه از تفک ــانه هایی برگرفت ــا و نش ــت نماده ــام و رهیاف ــش از اس ــران پی ــا ای ــامی ب دوران اس
ــی پیــش از اســام-مغولی در تزئیــن،  ــرروی ســفال به عــاوه تلفیــق فرهنــگ ایران اســامی ب
حائــز اهمیــت اســت. پژوهــش حاضــر براســاس مطالعــۀ ســفال های قالــب زدۀ به دســت آمــده 
گــذارده شــده اســت تــا از این طریــق بتــوان  کاوش هــای محوطــۀ تاریخــی زلف آبــاد فراهــان  از 
کــرد. ایــن پژوهــش  کافــی درخصــوص ایــن نــوع ســفال را تاحــدودی جبــران  عــدم اطاعــات 
کتابخانــه ای  کاوش هــای میدانــی و مطالعــات  بـــه روش توصـــیفی-تحلیلی و بــا تکیه بــر 
جهــت پاســخ بــه پرســش هایی هم چــون، مهم تریــن دلایــل اطــاق ســفال های قالــب زدۀ 
زلف آبــاد بــه دورۀ ایلخانــی و بومــی بــودن آن هــا چیســت؟ و میــزان تأثیرپذیــری تزئینــات ایــن 
ــوده اســت؟ انجــام شــده  اســت.  ــدازه ای ب ــا چــه ان ــوع ســفال ها از فرهنگ هــای مختلــف ت ن
کشــف ســکه های مربــوط بــه دورۀ ایلخانــی، ســفال های قلم مشــکی و ســفال  براســاس 
ــی اســت. وجــود ســه پایه های  ــه دورۀ ایلخان ــق ب ــۀ ســفالی متعل گون ــوع ســلطان آباد، ایــن  ن
کــوره، جوش کــوره و قطعــات ســفال های تغییــر شــکل داده شــده، نشــان  ســفالی، توپی هــای 
از تولیــد ســفال در محــل و بومــی بــودن ســفال ها دارد؛ هرچنــد الگوهــای کهــن ایرانــی بــرروی 
این گونــۀ ســفالی رایــج بــوده، ولــی در ایــن دوره برخــی از تزئینــات هم چــون دُم شــیر به شــکل 

اژدهــا متؤثــر از فرهنــگ چینی-مغولــی اســت.
کلیــدواژگان: فراهــان، محوطــۀ زلف آبــاد، ســفال اســامی، تزئینــات قالــب زده، دورۀ 

ایلخانــی.
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I. اســتادیار پژوهشــکدۀ باستان شناســی پژوهشگاه 
ایــران   تهــران،  گردشــگری،  و  میراث  فرهنگــی 

مســئول(. )نویســندۀ 
Mohamadreza1973@gmail.com

میراث فرهنگــی،  کل  اداره  کارشناس ارشــد   .II
ک،  گردشــگری اســتان مرکــزی، ارا صنایع دســتی و 

ایــران.
III. عضو هیأت علمی پژوهشــکدۀ باستان شناســی  
گردشــگری، تهــران،  پژوهشــگاه میراث فرهنگــی و 

ایران.
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مقدمه
تصــرف ایــران توســط مغــولان و تأســیس سلســلۀ ایلخانیــان در قــرن هفتــم هجری قمــری، 
گســترش صنایــع اســامی به خصــوص ســفالگری نقــش بســزایی داشــت. آن هــا  در رشــد و 
بــا اســکان در ایــران از یک ســو، عناصــری از زندگــی ایاتــی مغــولان را بــه ایــن ســرزمین 
ــا خــود به همــراه  ــد؛ و از ســوی دیگــر، مؤلفه هایــی از فرهنــگ و تمــدن چیــن را ب کردن وارد 
آوردنــد. در ایــن دوره، شــــاهد شــیوه های متنوعــــی در ســــاخت و نقش پــــردازی ســــفال 
در  اســت.  قالــب زده  ســفالینه های  پرکاربــرد  و  رایــج  شــــیوه های  از  یکــی  کــه  هســــتیم 
کــه آن هــا را می تــوان در زمــرۀ  ایــن دوره، ســفالگران ظــروف فوق العــاده ای می ســاختند 
ح هــا و شــیوه های دورۀ قبــل  کــرد. بســیاری از طر شــاهکارهای هنــر ســفالگری محســوب 
ــز به وجــود  ــری نی کامــل و تکنیک هــای جدیدت ــی توســط سفال ســازان ایــن دوره  از ایلخان
ع نقــش  آوردنــد. ســفالینه های دورۀ اســامی ایــران ســوای از فــرم و تکنیــک، از نظــر نــو
ع  ــو ــری از تن ــم هجری قم ــم و هفت ــرون شش ــفال های ق ــتند. س ع هس ــو ــز متن ــات نی و تزئین
کم ســابقه ای برخورداربودنــد )توحیــدی، 1382: 171( و بســیاری  تولیــد و تزئیــن و رونــق 
کمــال رســید )دیمانــد، 1356: 171(.  ح هــا و شــیوه های پیشــین در ایــن دوره بــه  از طر
کــه در قالــب  در حقیقــت نقــوش و تزئینــات جلــوه ای از هنــر ســفالگری ایــن دوره اســت 
ــا  ــی ی ــطوح بیرون ــاوت س ــای متف ــتفاده از تکینک ه ــا اس ــف ب ــای مختل ــن و نمایه ه مضامی
کــه در ســده های اولیــه و بــا شــدت  داخلــی ســفالینه ها را می آراینــد. یکــی از ایــن تزئینــات 
بیشــتر در قــرون میانــی ایــن دوره رایــج شــد و عناصــر ایرانــی و ایرانی-اســامی را در میــان 
تمامــی  اغلــب  اســت.  قالــب زده  ســفال  گذاشــت،  به نمایــش  بدون لعــاب  ســفالینه های 
گیاهــی، انســانی،  ع ســفال ها بــا نقــوش مختلــف  یــا بخشــی از ســطوح بیرونــی ایــن نــو
ــز  ــاد فراهــان در مرک کتیبــه آراســته شــده اســت. در این میــان در محوطــۀ زلف آب حیوانــی و 
کاوش باستان شناســی در  فــات ایــران قطعاتــی از ســفالینه های قالــب زده طــی دو فصــل 
ســال های 1388 و 1389 ه ــ.ش. از داخــل فضاهــای مســکونی به دســت آمــد )تصویــر 
کــه از حیــث تزئیــن قابل مطالعــه هســتند. ایــن پژوهــش براســاس مطالعــۀ ســفال های   )1
ــا از  ــذارده شــده ت گ ــاد فراهــان  کاوش هــای محوطــۀ تاریخــی زلف آب ــب زدۀ مکشــوف از  قال
ع ســفال را جبــران  کمبودهــای موجــود درخصــوص ایــن نــو این طریــق بتــوان تــا حــدودی 

کــرد. 
بــه  کــه  شــد  خواهــد  ســعی  پژوهــش  ایــن  در  پژوهــش:  فرضیــات  و  پرســش ها 
قالــب زدۀ زلف آبــاد  اطــاق ســفال های  پاســخ داده شــود؛ دلایــل  پیــشِ رو  پرســش های 
ایــن  تأثیرپذیــری تزئینــات  بــودن آن هــا چیســت؟ و میــزان  ایلخانــی و بومــی  بــه دورۀ 
کشــف  ع ســفال ها از فرهنگ هــای مختلــف تــا چــه انــدازه ای بــوده اســت؟ براســاس  نــو
ع  ســکه های مربــوط بــه دورۀ ایلخانــی )تصویــر 2(، ســفال های قلم مشــکی و ســفال نــو
گونــۀ ســفالی متعلــق بــه دورۀ ایلخانــی هســتند. وجــود ســه پایه های  ســلطان آباد، ایــن 
کــوره، جوش کــوره و قطعــات ســفال های تغییــر شــکل داده شــده،  ســفالی، توپی هــای 
کهــن  نشــان از تولیــد ســفال و بومــی بــودن ســفال های مکشــوف دارد؛ هرچنــد الگوهــای 
گونــۀ ســفالی رایــج بــوده، ولــی در ایــن دوره برخــی از تزئینــات ایرانــی  ایرانــی بــرروی ایــن 

هم چــون نقــش دُم شــیر به شــکل اژدهــا متأثــر از فرهنــگ چینی-مغولــی اســت.
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ــۀ  ــوف از محوط ــاری مکش ــای معم ــر 1. بقای  تصوی
)نگارنــدگان، 1388(. زلف آبــاد 

محوطــۀ  از  مکشــوف  ســکه های   .2 تصویــر   
.)1388 )نگارنــدگان،  زلف آبــاد 
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در  اســت.  توصـــیفی-تحلیلی  بـــه روش  پیــشِ رو  پژوهــش  انجــام  پژوهــش:  روش 
کتاب هــا و  کتابخانــه ای شــامل اســتفاده از  گــردآوری و مطالعــۀ اطاعــات  مرحلــۀ بعــد 
ــد و درنهایــت مطالعــۀ یافته هــای  کمــک نمای ــد پژوهــش  ــه تبییــن رون ــا ب مقــالات اســت ت
ســال های  در  زلف آبــاد  محوطــۀ  میدانــی  کاوش هــای  از  حاصــل  قالــب زده  ســفال های 

1388 و 1389 ه ــ.ش. و مقایســۀ نمونه هــای مکشــوف بــا ســایر نقــاط اســت. 

محوطۀ زلف آباد
محوطه هــای  وســیع ترین  از  یکــی  هکتــار،   100 بالغ بــر  وســعتی  بــا  زلف آبــاد  محوطــۀ 
اســامی دشــت فراهــان به شــمار مــی رود و در میــان اهالــی فراهــان به عنــوان خرابه هــا 
یــا شــهر زیرزمینــی زلف آبــاد خوانــده می شــود )نعمتــی، 1388(. ایــن محوطــه به فاصلــۀ  
تفــرش و در مختصــات   کیلومتــری شمال شــرق شــهر فرمهیــن در جنــوب شهرســتان   3
جغرافیایــی 49 درجــه و 43 دقیقــه و 15 ثانیــۀ طــول جغرافیــای و 34 درجــه و 31 دقیقــه 
و 22 ثانیــۀ عــرض جغرافیایــی قــرار دارد )نقشــۀ 1، تصاویــر 3 و 4(. درمیــان مــردم منطقــۀ 
کــه ایــن مــکان، شــهری زیرزمینــی به همــراه  فراهــان از ســالیان بســیار دور شــایع اســت 

)نعمتــی، 1391: 126(. دارد  گســترده  تونل هــای 
ایــن محوطــه بــرای اولین بــار در ســال 1367 ه ــ.ش. توســط »خســرو پوربخشــنده« 
ازطــرف  ه ــ.ش.   1377 ســال  در  و  1367(؛  )پوربخشــنده،  شــد  شناســایی  و  بررســی 
گمانه زنــی و تعییــن عرصــه و حریــم شــد )همــان(. محوطــۀ مذکــور یک بــار دیگــر  نام بــرده 
گمانه زنــی، تعییــن عرصــه و حریــم و  در ســال 1387 ه ــ.ش. توســط »اســماعیل شــراهی« 
کشــور به ثبــت  نقشــه برداری شــد )شــراهی، 1387( و در همــان ســال در فهرســت آثــار ملــی 
 1388 تابســتان  در  زلف آبــاد  محوطــۀ  باستان شناســی  کاوش هــای  اول  فصــل  رســید. 
ه ــ.ش. توســط »محمدرضــا نعمتــی« )نعمتــی، 1388( و فصــل دوم آن در ســال 1389 

ه ــ.ش. توســط اســماعیل شــراهی انجــام شــد )شــراهی، 1389(.
ــاد می کنــد، نزهة القلــوب اســت. »حمــدالله  کــه از ایــن محوطــه ی قدیمی تریــن منبعــی 
مســتوفی« ضمــن توصیــف فراهــان و رونــق اقتصــادی ایــن ناحیــه از ســاروق به عنــوان 
کــرده اســت )مســتوفی،  دارالملــک منطقــه و از زلف آبــاد به عنــوان عظیــم قــرای آن یــاد 
1381: 69(. در متــون دورۀ صفــوی اشــاره ای بــه ایــن محوطــه نشــده اســت. متــون دورۀ 
ه ــ.ق.   1230 ســال  در  قاجــار«  »فتحعلی شــاه  توســط  زلف آبــاد  تخریــب  نحــوۀ  از  قاجــار 
به فراوانــی ســخن رانده انــد )اعتمادالســلطنه، 1367: 538؛ عضدالملــک، 1370: 39(. 

سفال با تزئین قالب زده  
ادامــۀ هنــر ســفالگری دورۀ ساســانی  ســفالگری دوران اســامی در ســه ســدۀ نخســت، 
اســام دو دســتۀ ســفال بدون لعــاب و  اســت. شــواهد نشــان می دهــد ســفالگران صــدر 
لعابــدار را تولیــد می کرده انــد. ســفال بدون لعــاب بــه چنــد روش تزئیــن می شــده اســت و 
ــب زده را روی  ــوده اســت. تزئیــن قال ــب ب ــا اســتفاده از قال یکــی از روش هــا، ایجــاد نقــش ب
بدنــۀ آن هــا  کــه  کوچک تــر، به ویــژه در ظروفــی می تــوان دیــد  ســفال های بدون لعــاب 
گاه بــه تقلیــد از ظــروف به صــورت چندوجهــی ســاخته شــده اند  کــروی نیســت و  کامــاً 
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 نقشــۀ 1. نقشــۀ شهرســتان های اســتان مرکــزی 
ــز آمــار ایــران، 1397(. )مرک

زلف آبــاد  محوطــۀ  هوایــی  تصویــر   .3 تصویــر   
.)1388 )نگارنــدگان، 
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)نگارنــدگان،  زلف آبــاد  محوطــۀ   .4 تصویــر 
  .)1388

کاربــردی، در  )توحیــدی، 1382: 258(. اســتفاده از قالــب بــرای ســاخت ســفالینه های 
گســترش یافــت، به طوری کــه پــاره ای از ظــروف لعابــدار دورۀ اشــکانی،  دوره هــای تاریخــی 
کنــده کاری شــده، فشــرده و شــکل می گرفــت )وولــف، 1372: 127(؛  داخــل قالب هــای 
دســته ای از ســفال های بدون لعــاب ساســانی نیــز قالــب زده بودنــد )ذکاء و سمســار، 1357: 
کنــده  14(. قبــل از دورۀ ســلجوقی تزئینــات ســفال های بدون لعــاب اغلــب نقــوش افــزوده، 
کــه میراثــی از دورۀ اشــکانی و ساســانی به شــمار می رفــت )دژم خــوی،  یــا اســتامپی بــود 
قالــب زده  نقــوش  قبلــی،  نقــوش  از  اســتفاده  باوجــود  ســلجوقی  دورۀ  در   .)27  :1386
ــان ســفال های  ح و در می به عنــوان رایج تریــن شــیوۀ تزئیــن ســفال های بدون لعــاب مطــر
گردیــد. در تزئیــن قالــب زده،  بدون لعــاب دوران اســامی، به عنــوان پرکارتریــن نقــش ظاهــر 
گانــه آمــاده و نقــوش به صــورت منفــی و  ابتــدا قالــب چوبــی، ســنگی یــا ســفالی به طــور جدا
کــه هنــوز مرطــوب  مثبــت روی آن اجــرا می شــود، ســپس ایــن قالب هــا را بــه ســطح ظرفــی 
اســت، چســبانده و از داخــل، ظــرف را بــه روی نقــوش قالــب چســبانده و فشــار می دهنــد، تــا 
نقــوش روی آن منعکــس شــود. ایــن تزئیــن از اوایــل اســام تــا دورۀ ایلخانــی مرســوم بــوده، 
کیانــی، 1364: 11(. تزئینــات  ولــی اوج ترقــی آن بــه دورۀ ســلجوقی برمی گــردد )کریمــی و 
و نقــوش ایــن ســفالینه ها به نظــر می رســد برگرفتــه از پیش نمونه هــای تزئینــات ظــروف 
 .)Chiranani, 1982: 113( فلــزی، مفرغــی و نقــره ای هم زمــان دورۀ ســلجوقی اســت
ــوده و در  ــق بســیاری برخــوردار ب ــب زده از رون طــی دورۀ ســلجوقی تولیــد ســفالینه های قال
کــز اصلــی ســاخت  کاوش هــای انجام شــدۀ مرا کــه براســاس  کــز متعــددی تولیــد شــده اند  مرا
ع ســفال اســتخر، نیشــابور، ری و ســاوه بــوده اســت )بهرامــی، 1327: 45(. از  ایــن نــو
کــزی چــون: ری، نیشــابور و جرجــان )Wilkinson, 1973: 1377( و دقیانــوس جیرفــت  مرا
)چوبــک، 1383: 302-308( عاوه بــر وجــود ســفال قالــب زده، قالــب ســفال نیــز به دســت 
آمــده اســت. نمونه هایــی از ســفال های تزئین شــده بــه ایــن شــیوه از جرجــان )مرتضایــی، 
1386: 424-421( نیــز به دســت آمــده اســت. عمــدۀ تزئینــات ایــن ظــروف شــامل نقــوش: 
هندســی، اســلیمی، حیوانــی، انســانی و موجــودات اســطوره ای اســت. قالب هــای اســتفاده 
 Wilkinson,( شــده بــرای تولیــد ایــن ظــروف طــی دورۀ ســلجوقی بیشــتر ســفالین بــوده
کــز تولیــدی  کاوش هــای باستان شناســی مرا کــه بــه فراوانــی در  355 :1973(، )تصویــر 5( 
کــه در قــرون اولیــۀ  اســامی ایــن  گردیــده اســت؛ ایــن در حالی ســت  ایــن ظــروف شناســایی 
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از  آمــده  به دســت  ســفالی  قالــب   .5 تصویــر   
.)Wilkinson, 1973: 355( نیشــابور 

ه ــ.ق.   4 و   3 قــرن  ســنگی،  قالــب   .6 تصویــر   
ــران، 1369: 11(. ــی ای ــوزۀ مل ــان م کارشناس ــروه  )گ

تــا 10. ســه پایۀ ســفالی، ســفال های   تصاویــر 7 
تغییــر شــکل داده شــده، جوش کــوره و توپی هــای 

ســفالی محوطــۀ زلف آبــاد )نگارنــدگان، 1388(.

کــه به عنــوان نمونــه می تــوان بــه قالــب ســنگی شناســایی  قالب هــا بعضــاً ســنگی بــوده 
ــوط قــرن ســوم هجــری قمــری  کاوش هــای باستان شناســی محوطــۀ شــوش مرب شــده در 
کــرد )مــوزۀ لــوور(، )تصویــر 6(. تقریبــاً فــرم اغلــب ظــروف دارای تزئینــات قالــب زده،  اشــاره 
کــوزه و تنــگ دســته دار یــا بــدون دســته هســتند. تکنیــک اســتفاده از قالــب در  شــامل 
ــا  گســترده ای برخــوردار بــوده و ظــروف ب کاربــرد  دورۀ ایلخانــی هماننــد دورۀ ســلجوقی، از 
نقش برجســته بــا اســتفاده از قالب هــای منفــی ســاخته می شــد. در دورۀ ایلخانــی بیشــتر 
بــا  ایرانــی داشــت  نقش مایه هــای یادشــده هماننــد دورۀ ســلجوقی، ریشــه در فرهنــگ 
کــه  کــه برخــی نقش هــا هم چــون نقــش اژدهــا برگرفتــه از فرهنــگ چینــی بــود  ایــن تفــاوت 

ــد. ــتفاده می کردن ــاد اس ــولان از آن زی مغ

سفال های قالب زده محوطۀ زلف آباد
کاوش هــای باستان شناســی در ســال های 1388 و 1389 در   شــواهد به دســت آمــده از 
و  توپی هــای ســفالین، جوش کــوره  زلف آبــاد هم چــون: ســه پایه های ســفالی،  محوطــۀ 
ســفال های تغییــر شــکل یافتــه )تصاویــر 7 تــا 10(، نشــان می دهــد ایــن محوطــه به عنــوان 
ــوده اســت )شــراهی، 1387: 48(.  ح ب ــی مطــر ــز تولیــد ســفال در دورۀ ایلخان ک یکــی از مرا
کــه بــرای  ســوای از شــواهد یــاد شــده قطعاتــی از قالب هــای ســفالگری )تصاویــر 11 تــا 13( 
کــه خــود می توانــد  تزئیــن قالــب زده اســتفاده شــده اند نیــز از ایــن محوطــه به دســت آمــده 
ع ســفال در محــل باشــد )نعمتــی، 1391: 424(. ایــن قالب هــا  کیــدی بــر تولیــد ایــن نــو تأ
اســلیمی و هندســی  نقــوش  داری خمیــرۀ نخــودی و قرمــز و در قســمت داخلــی دارای 

ــا 13(.  ــر 11 ت ــتند )تصاوی ــی هس ــکل منف به ش
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نقــش  بــا  ســفالی  قالب هــای   .13 تــا   11 تصاویــر 
  .)1388 )نگارنــدگان،  زلف آبــاد  قالــب زدۀ 

8 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

                              (.     52: 1343 فرد،)کااااااااا      نیشااااااااا    
 :Wilkinson, 1973) تپا  قنا    د سا ، تپا 
355.) 

(، 65: 1394، همکااا    و  وناااد)  سااا  شااا د    
 دقیاااا ن   (.153: 1383 ز ده،سااااروخ)  ردساااایر
  اا    گ ۀ جم عاا د  .(89: 1391 )چ  اا ،

 تا پ  پ  ا ،سا  گار،،ق لا  سال    ز ها   نم ن 
و  )کمشاک   سا  شاده کشا  کا  هج ش و ک  ه

 تپ  شااااکی  ۀ ح طاااا .(2: 1398  یرحاااا ج  ، 
 (.45 : تص  ر1388 )نعمت ،

 (.184: 1394 ) ج  ،   دآ  د  رودش  ۀ ح ط

تــداوم نقــوش  از  ع و نشــان  تزئینــات ســفال های قالــب زدۀ محوطــۀ زلف آبــاد متنــو
ایــران پیــش از اســام در دوران اســامی و تلفیــق فرهنــگ ایــران بــا فرهنــگ مغولــی در 
گیاهــی، حیوانــی، هندســی  دورۀ ایلخانــی دارد. ایــن نقــوش شــامل انــواع نقــوش: انســانی، 
کــه اغلــب  به صــورت ترکیبــی و در مــواردی به صــورت مســتقل بــه کار  کتیبــه ای اســت  و 
گیاهــی، هندســی، انســانی  گاهــی نیــز  گاهــی به تنهایــی و  ــرده شــده اند. تزئیــن حیوانــی  ب
بــرای آرایــش ظــروف ســفالین بــه کار می رفــت )کیانــی، 1377: 76(. تزئینــات بــه کار رفتــه 
ح ذیــل اســت.  کاوش هــای زلف آبــاد به شــر در تزئیــن ســفال های قالــب زدۀ مکشــوف از 

شیر
کــه به وفــور برروی ســفالینه های دوران اســامی مشــاهده  نقــش شــیر ازجملــه نقوشــی اســت 
گرفتــه  کــه در دورۀ پیــش از اســام بــرای آن درنظــر  شــده  اســت. ایــن نقــش بــا همــان معانــی 
گرفتــه اســت. در دوران اســامی نیــز شــیر نمــاد پادشــاه، قــدرت و  می شــد مــورد اســتفاده قــرار 
ســلطنت اســت و در اشــکال مختلــف بــرروی آثــار ســفالی نقــش شــده اســت )دادور، 1393: 
بدون لعــاب  ســفال های  میــان  در  قالب خــورده  نقش هــای  فراوان تریــن   از  یکــی   .)10
محوطــۀ زلف آبــاد نقــش شــیر اســت )تصاویــر 14 و 15( که به صورت شــیری خرامــان با دُمی 
ــر شــده اســت. ایــن قطعــه ســفال، دارای خمیــره  به شــکل اژدهــا در حــال قــدم زدن تصوی
ــه  ک ــره  ــکل دای ــدی و به ش کادری مرواری ــل  ــیر در داخ ــش ش ــه نق ک ــری  ــز آج ــش قرم و پوش
گیاهی اســتفاده شــده اســت.  کادر از نقش  ج  کرده و خار کادری مدور برجســتۀ آن را احاطه 
نقــش ایــن حیــوان بــا دُم اژدهــا نمــودی از التقــاط فرهنــگ ایرانی-مغولــی و هم ســویی 
دو فرهنــگ بومــی و بیگانــه در نمایــش عناصــر نیــرو و قــدرت مختــص بــه فرهنــگ خــود 
ــا خمیــره و پوشــش نخــودی، نقــش شــیری در حــال  اســت. در یــک قطعــه ســفال دیگــر ب
گیاهــی تزئیــن  ــا نقــوش  ــالا برگشــته و اطــراف آن ب ــه ب کــه دُم آن ب قــدم را نشــان می دهــد 
ــش  ــروزی و آت ــتان، پی ــرا، تابس ــاد میت ــدرت، نم ــر ق ــیر مظه ــران، ش ــر ای ــت. در هن ــده  اس ش
گفته انــد. حضــور شــیر جهــت رفــع  اســت. در دوران باســتان، شــیر را رباینــدۀ روح جانــداران 
کهــن در  نیروهــای اهریمنــی بــه کار می رفتــه اســت )هــال، 1383: 27(. هنرمنــدان دوران 
آثــار خــود، خشــم و قــدرت و نیــروی ایــن جانــور را به شــکل شــیر غــران بــا پنجه هــای جلــو 
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دُم  و  شــیر  نقــش  بــا  ســفال   .15 و   14 تصاویــر   
.)1388 )نگارنــدگان،  زلف آبــاد  محوطــۀ  از  اژدهــا 

کرده انــد. نبــرد شــیر و شــکار  کــه آمــادۀ جهیــدن و حملــه بــه حریــف اســت، تصویــر  کشــیده 
شــیر در آثــار اغلــب توســط پهلوانــان و پادشــاهان صــورت می گرفتــه و بدین وســیله قــدرت و 
شــجاعت شــاه را نمایــان می کــرده اســت )یاحقــی، 1369: 28(. ظهــور شــــیر در هنــــر مصــــر 
کــــه ایــن حیــوان روزگاری در آن مناطـــق  و بین النهریــن و ایــران باســــتان نشــــان می دهــــد 
می زیســـته اســـت. شــــیران نگهبانــــان نمادین پرستشــــگاه ها و قصرهــــا و آرامگاه هـــا بودنـد 
و تصـــور می رفـــت درنـــده خویی آن هــا موجـــب دورکـــردن تأثیــرات زیــان آور می شــــد )هــال، 
ــان، 1386:  ــت )صدیقی ــوده اس ــز ب ــاروری نی ــت و ب ــید، برک ــاد خورش ــیر، نم 1380: 61(. ش
3(. برخــاف نقــش شــیر، اژدهــا در فرهنــگ ایــران باســتان به عنــوان موجــودی پلیــد و 
کــه  اهریمنــی و بدخــو شــناخته می شــده اســت. آن هــا از نخســتین یــاران اهریمــن هســتند 
آفرینــش نیکــوی اورمــزد را آشــفته می نماینــد؛ ولــی توانایــی تبــاه آن را ندارنــد )پــورداوود، 
١٣٧٧: یشــت 5،بندهــای 29-31 و 41-43 و نیــز یشــت 15، بندهــای 19-2(. نقــش 
کــه از دورۀ ایلخانــی به بعــد از جایــگاه ویــژه ای در  اژدهــا، ازجملــه نقــوش اســاطیری اســت 
بیــن ســایر نقــوش هنــر ســفالگری ایــران برخــوردار بــود. هنرمنــدان مســلمان ایرانــی ایــن 
ــد و هیــچ توجهــی  کردن کشــور چیــن اقتبــاس  ــر  ــار ســایر نقــوش چینــی از هن کن نقــش را در 
بــه جنبــۀ نمادیــن آن در چیــن نداشــتند و آن را تنهــا به عنــوان یــك عنصــر تزئینــی صــرف 
گاهــی تغییراتــی در شــکل آن داده انــد )محمدحســن، ١٣٨٤: 63(. برخــاف نظــر  گرفتــه و 
کــه نقــش اژدهــا در هنــر ســفالگری دوران اســامی ایــران را یــك مضمــون  اغلــب محققیــن 
جدیــد از دورۀ ایلخانــی به بعــد و تحت تأثیــر هنــر چیــن می داننــد، نقــش مــورد اشــاره ســابقۀ 
طولانــی در هنــر ایــن ســرزمین داشــته و متأثــر از اســاطیر و ادبیــات ایرانــی بــوده و بعــد از 
ورود دیــن مبیــن اســام بــه ایــران، هنرمنــدان مســلمان ایرانــی ایــن نقــش را بــرای انتقــال 
گفتنی ســت ایــن  برخــی مفاهیــم نجومــی و عرفانــی نیــز مســتعد دیــده و بــه کار برده انــد. 
نقــش در دورۀ بعــد از ورود مغــولان بــه ایــران اغلــب مشــابه بــا مشــخصات اژدهــای مرســوم 
کامــل  کشــور چیــن ترســیم شــده اســت؛ بنابرایــن نقــش اژدهــا را به طــور  در فرهنــگ و هنــر 
نمی تــوان وام گیــری هنــری و فرهنگــی از چیــن دانســت، بلکــه ماننــد بســیاری از باورهــای 
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دیگــر در میــان ایرانیــان به شــکل مــوازی البتــه بــا معانــی و مفاهیــم متفــاوت متأثــر از اقلیــم، 
شــرایط زندگــی و مذهــب وجــود داشــته اســت )حســینی، 1390: 59(.

ماهی
دو قطعــه از ســفال های زلف آبــاد بــا خمیــره و پوششــش نخــودی، دارای تزئیــن قالــب زده 
ع تزئیــن به شــکل دو ماهــی در حــال چرخــش هســتند.  بــا تصویــر ماهــی هســتند. ایــن نــو
کــه در  تصویــر ایــن آبــزی در ســفال های قالــب زدۀ زلف آبــاد به همــان ســبک و ســیاقی اســت 
برخــی ظــروف لعابــدار دوران ســلجوقی و ایلخانــی ترســیم شــده اســت )تصاویــر 16 و 17(. 
بــا توجــه بــه اهمیــت ماهــی در فرهنــگ ایــران، ایــن نقــش در آثــار مختلفــی ازجملــه ظــروف 
ســفالی، فلــزی و دیگــر آثــار هنــری بــه کار بــرده شــده به طوری کــه در دورۀ پیش ازتاریــخ 
بــرروی ســفال های منقــوش، و در دوران اســامی بــرروی ســفال های بدون لعــاب به شــکل 
کنــده و لعابــدار به وفــور اســتفاده شــده اســت. ماهــی در فرهنگ هــای مختلــف  قالــب زده و 
مــورد تقــدس بــوده و در ایــران از پیــش از اســام به عنــوان یــک نمــاد مقــدس مــورد تکریــم 
بــوده اســت. نقــش ماهــی در تمدن هــای باســتانی مشــهود بــوده ومعــروف بــه »اِآ« )خــدای 
کــه نصــف بدنــش انســان و نصــف  آب و دریــای بابــل قدیــم( اســت؛ مخلــوق عجیبــی 
دیگــرش ماهــی بــوده اســت، از دریــا بیــرون آمــده و نوشــتن خــط و آداب زندگانــی و زراعــت 
و علــوم را بــه مــردم بابــل آموخــت. ایــن آفریــدۀ عجیــب شــب ها د ر آب و روزهــا در خشــکی 
به ســر می بــرد )ســامی، 1350: 48(. دوازدهمیــن مــاه ســال )اســفند( یکــی از بــروج آســمان 
ــز به همیــن  ــران نی ــا »ســمکه« )ماهــی( نامیــده شــده و در ادبیــات ای ــام »حــوت« ی ــز به ن نی
ج حمــل تحویــل می گــردد؛ از ایــن رو  ج حــوت بــه بــر ح اســت. به هنــگام نــوروز، بــر نــام مطــر
ماهــی را به عنــوان نمــادی از آخریــن مــاه ســال درخــوان نــوروزی می گذارنــد. ماهــی یکــی 
کــه وظیفــۀ اصلــی نــوروز، یعنــی بــاروری را  از نمادهــای آناهیتــا، فرشــتۀ آب و بــاروی اســت 
برعهــده دارد. وجــود آن در ســفرۀ نــوروزی ســبب برکــت و بــاروری در ســال جدیــد می شــود. 
کــه ماهــی نشــانۀ روزی حــال و  کاســۀ آب می اندازنــد  در بعضــی مناطــق ماهــی را درون 

نمــاد شــادکامی موقــع تحویــل ســال اســت )روح الامینــی، 1387: 56(.

تصاویــر 16 و 17. ســفال های  قالــب زده  بــا نقــش  
ماهــی  از  محوطــۀ زلف آبــاد )نگارنــدگان، 1388(.  
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صــورت  به شــکل  خورشــید  نقــش   .18 تصویــر   
انســان از محوطــۀ زلف آبــاد )نگارنــدگان، 1388(.

خورشید با چهرۀ انسانی
ــود ه اســت. از نخســتین  ــران، خورشــید از اهمیــت فوق العــاده ای برخــوردار ب در اســاطیر ای
کــه توجــه خاصــی بــه خورشــید داشــته، بایــد از مهرپرســتی یــا میترائســیم  ادیــان ایرانــی 
کــه در اوســتا  از اهمیــت زیــادی برخــوردار  کهــن هنــد وایــران اســت  نام بــرد؛ مهــر از ایــزدان 
بــوده و یشــت دهــم اوســتا  از آن اوســت )بهــار، 1375: 80(. تزئیــن خورشــید به عنــوان یکی 
کنــون به عنــوان یــک نمــاد  از نمادهــای مقــدس بــرروی ظــروف و اشــیای پیــش از اســام تا
کــه بــه چلیپائــی تغییــر شــکل داد تــا بــه امــروز  تکــرار شــده اســت. ایــن نمــاد از پیش ازتاریــخ 
کــه به عنــوان یــک نمــاد میهنــی بــرروی ســفال های امــروزی »میبــد« به نــام »خورشــید 
ــرروی  ــوده اســت. ایــن نمــاد ب خانــم« ترسیم شــده و به عنــوان یــک نقــش مــورد تقــدس ب
انســانی تکــرار  از زلف آبــاد به شــکل چهــرۀ  ایلخانــی ازجملــه قطعــۀ ســفالی  ســفال دورۀ 
شــده اســت )تصویــر 18(. خورشــید همــواره مظهــر عمــر جاویــدان، شــکوه و جــال ســلطنت 
ــال  ــوری و ب ــعاع ن ــا ش ــره ی کنگ ــاهان دارای  ــاج پادش ــه ت ک ــا  ــا آنج ــت ت ــده اس ــمرده می ش ش
گیاهــان،  بــوده اســت )گیرشــمن، 1372: 245(. خورشــید ســبب بــاروری زمیــن، پــرورش 
گــرم شــدن و نیــرو بخشــیدن بــه انســان شــده و از این ســو از طــرف آدمــی مــورد ســتایش بــوده 
اســت )حاتــم، 1374: 369(.  بــا مطالعــۀ ســیر تحــول نقــش خورشــید بــر ســفالینه های 
ع ایــن نقش مایــه، هماهنگــی ســاختاری در مناطــق  ــه تنــو ــا توجــه ب ایــران درمی یابیــم، ب
ــود  ــته خ گذش ــه از  ک ــود دارد  ــی وج ــف تاریخ ــای مختل ــن دور ه ه ــران و هم چنی ــف ای مختل

کریــن، 1390: 32(. تأثیــر پذیرفتــه اســت )ذا
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 :Wilkinson, 1972؛ 175 :1384 )گروپ، و ری نیشابور
(. 72: 1397 دولتی و ملازاده،) م لریدُسرخ(. 287-284

 ۀ(. محوط66: 1394 ،همکارانو  وندشادیاخ نیشابور )یوسف
 (. 1383 )نعمتی، آوهباستانی 

: 1384 کاشان )مورگان، .(Treptow, 2007: 45) ری
 -رانای شمال یا مرکزساخت مینایی نقاشی اب کاسه (.200

-لیتنمتروپو هنری موزة در موجود سلجوقی دورة به متعلق
 .(متروپولیتن موزة) نیویورك

کتیبه
و بدون لعــاب  لعابــدار  بــرروی ســفال های  پرکاربــرد  تزئینــات  از  یکــی  اســامی  در دوران 
کلمــات قصــار، اشــعار، احادیــث،  کتیبه هــای ایــن ســفال ها را  کتیبــه اســت.  اســتفاده از 
کوفــی، به ویــژه  کــه عمومــاً به شــیوۀ  گفته هــای بــزرگان، ضرب المثل هــا و... دربــر می گیــرد 
کــف یــا بــرروی آن جای گرفتــه اســت )عباســیان، 1379:  در جــدارۀ داخلــی و ســپس بــر 
90(. ایــن نوشــته ها بــا باورهــای مذهبــی، زندگــی روزمــره، ادبیــات و جنبه هــای اقتصــادی 
کتیبه هــا  پیوندخــورده و القاء کننــدۀ مفاهیــم خــاص در  فرهنــگ یــک دوره انــد. مضامیــن 
در ســده های اولیــۀ دوران اســامی، آرزوی ســامتی، ســامتی و ســروری، خوشــبختی و 
آرزوی برکــت بــرای ســازندگان و مصرف کننــدگان و دیگــر نصایــح و پندهــای دینــی بــود. 
در ســده های میانــۀ دوران اســامی، اشــعار حماســی، عارفانــه، رباعیــات و اشــعار شــاعران 
گذشــته افــزود.  پارســی گوی چــون مولــوی و فردوســی نیــز اضافــه شــده و بــر غنــای مفاهیــم 
یــا بیرونــی ظــروف در قالــب نقاشــی، نقش افــزوده،  بــر ســطح داخلــی  نوشــته ها بیشــتر 
کوفــی بــر ســطح اجــرا شــده اند. زیباتریــن  قالــب زده و به خــط نســخ، ثلــث، نســتعلیق و 
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نمونه هــای  بــر  و  اســامی  دوران  میانــی  قــرون  در  کتیبــه  نقــش  بــا  ســفالینه ها  نمونــۀ 
قالــب زده ،مینایــی و زرین فــام ایجــاد شــده و بیشــتر بــا اشــعار فارســی و آیاتــی از قــرآن مزیّــن 
کتیبه هــا  شــدند. یکــی از عناصــر پرکاربــرد تزئینــی در ســفال های قالــب زدۀ زلف آبــاد، نقــش 
کتیبه هــا هرچنــد به دلیــل شکسته شــدن ظــروف و ناقــص  اســت )تصاویــر 19 تــا 22(. ایــن 
کلمه هــا قابل فهــم نیســتند، ولــی بــا توجــه نمونه هــای به دســت آمــده از ســفال های  بــودن 
لعابــدار و بدون لعــاب در محوطه هــای دورۀ ســلجوقی و ایلخانــی به نظــر می رســد شــامل 
ــه  ک ــوش  ــی از نق ــند. برخ ــرف می باش ــک ح ــرد ی کارب ــا  ــه و ی کلم ــک  ــرار ی ــار، تک ــات قص کلم
کوفــی  کتیبــه جــای داد، بــه زبــان فارســی و عربــی به خــط  ع شــبه  می تــوان آن هــا را در نــو

ــده اند. ــته ش ــخ نوش و نس

از  کتیبــه دار  قالــب زدۀ  ســفال   .22 تــا   19 تصاویــر 
  .)1388 )نگارنــدگان،  زلف آبــاد  محوطــۀ 
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: 1388 )نعمتی، تپهمحوطه مشکین 
 .(47 تصویر

 ،وند و همکاران)یوسف شادیاخ نیشابور
1394 :70.) 

نچیر خانلق ری باستانی چال ۀمحوط
 .(170: 1390، و همکارن )مهجور

 :Wilkinson, 1972) نیشابور
358)  . 

و ازندریانی )همتی دستکند سامن ملایر
 (.194: 1396 همکاران،

 (.369: 1386)مرتضایی،  جرجان

 (.28 :1391 ،)امیری و همکارن بیشاپور

 

پرندگان
ــرروی  نقــش پرنــدگان در طــول دوران اســامی به صــورت نقاشــی، قالــب زده و اســتامپی ب
از مفاهیــم مختلــف نقــش شــده اند؛ در  ســفال نقــش شــده و به عنــوان نمــاد و نشــانی 
ع نقــش بــا همــان مفاهیــم قبلــی بــرروی ســفالینه های قالــب زده و بــا  زلف آبــاد نیــز ایــن نــو

تکنیــک نقاشــی زیــر لعــاب دورۀ ایلخانــی تکــرار شــده و تــداوم یافتــه اســت.
نقــش پرنــده در ســطح بیرونــی دو قطعــه ســفال بــا خمیــره و پوشــش نخــودی، در 
کبوتــر نقــش  گیاهــی و هندســی به شــکل دو مرغابــی پشــت به هــم و یــک  میــان نقــوش 
شــده اســت )تصاویــر 23 و 25(. پرنــدگان در فرهنگ هــای مختلــف، نمــاد: تجلــی الهــی، 
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به صــورت  پرنــده  نقــش   .25 و   23 تصاویــر   
قالــب زده از محوطــۀ زلف آبــاد )نگارنــدگان، 1388 

.)1389 و 

ارواح هــوا، ارواح مــردگان، صعــود بــه آســمان، اندیشــه و تخیــل به حســاب می آینــد. نمــاد 
پرنــده به عنــوان خبررســان در لفــظ عــوام، نمــادی از هــوا اســت. پرنــدگان، جنبــۀ روحانــی 
داشــته و نشــانۀ اقتــدار، توانایــی وجــال و عظمــت بــوده و پــرش آن هــا بــه فــال نیــک 
گرفتــه می شــود. پرنــدگان مظهــر ایــزدان شمســی یــا دو تنــدر هســتند و در برخــی مواقــع 
ــی  ــدۀ وح ــران منتقل کنن ــده در ای ــاد پرن ــد. نم ــا می یابن ــت معن ــر طبیع ــر عناص ــار دیگ کن در 
کل و نیــز تجســمی از آتــش، ابــر، خورشــید و صاعقــه هســتند  و ســروش و نماینــدۀ عقــل 
)بهرام پــور، 1388: 128(. پرنــدگان، نمــاد آســمان و آســمانی بــودن هســتند و پــرواز آن هــا 
نشــانی بــر دسترســی بــه ناشــناخته های آدمــی بــوده اســت؛ به همیــن دلیــل، بــال پرنــدگان 
کــه بال هــای  گاهــی به شــکل پرنــده ای  از نشــانه های ایــزدی و ماورایــی اســت. آســمان، 
پرنــدگان »کبوتــر« همیشــه  ایــن  اســت، نشــان داده می شــد. شــاخص  گشــوده  را  خــود 
کبوتــر »پیــک ناهیــد«  کهــن،  ح بــوده اســت. در اســطوره های  به عنــوان پیــک  نامه بــر مطــر
کبوتــر و قمــری از خوزســتان به دســت آمــده،  کــه از  نیــز نامیــده شــده و مجســمه هایی 

ــوپ، 1338: 10(. ــت )پ ــره( اس ــد )زه ــادی از ناهی ــز ونم ــی رم همگ
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 ری و نیشابور(.  90 :1391 بک،)چو دقیانوس 
 ,Wilkinson   ؛175 :1384 روپ،)گ

 نیشابور(. شادیاخ 284-287 :1972
 (.67: 1394 همکاران،وند و ف)یوس

 :Brunner, 1978) ساسانی ۀمهرهای دور
 ۀای با سر مرغابی مربوط به دورحلقه(. 35

 جرجان (.24: 1398 )کریمی، هخامنشی
  .(369: 1386 )مرتضایی،

 (.184: 1394 مادآباد مرودشت )رجبی، ۀمحوط
 (.263: 1398 بری،هژ)

نقوش گیاهی
کشــاورزی  گیــاه در زندگــی بشــر نقــش مهمــی را ایفــا نمــوده و در دورۀ  کهــن،  از روزگاران 
گــردش فصــول- اهمیــت فــراوان داشــته اســت. در طــرز تفکــر و فلســفۀ  گیــاه و  -زمیــن، آب، 
گیاهــان و ســبزه ها و رســتنی ها، نمــادی از  ایــران، پیدایــش  شــرق به خصــوص هنــد و 
گیاهــان نســبت داده شــده اســت  کرامــات فراوانــی بــه  زندگــی و حیاتــی دوبــاره بــوده و در آن 
گیاهــی روی ســفال ها، مهرهــا  کبــری، 1375: 476(. در ایــران، نخســتین نمونه هــای  )ا
گیاهــی اســت )هــال، 1380:  و ســنگ ها یافــت می شــود. دنیــای ایرانــی پــر از تصویرهــای 

.)286
ســفالینه های  بــرروی  نقــوش  رایج تریــن  از  یکــی  گل وبتــه  نقــش  گل وبتــه:  نقــش 
کــه معمــولًا در بیــن نقــوش هندســی قــرار می گیرنــد.  قالــب زدۀ محوطــۀ زلف آبــاد اســت 
ســرو  درخــت  و  شــش پر  هشــت پر،  چهارپــر،  ل هــای 

ُ
گ قالــب  در  بیشــتر  گیاهــان  نقــش 

گاه در میــان  کنــار هــم و  به نمایــش درآمــده اســت )تصاویــر 24 تــا 29(. ایــن نقــش در 
کنــده، نقش شــده اند و به ماننــد دیگــر عناصــر تکــرار شــده بــرروی ســفال های  خطــوط افقــی 
ــا آییــن مِهــر  ــر، همــواره ب گل نیلوف ــی هســتند.  ایــن محوطــه، دارای مفهــوم و پیشــینۀ مل
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کــه  گیاهــی اســت  گل هــای چندپــر ازجملــه نقــوش  در ارتبــاط اســت )دادور، 1393: 6(. 
کــرده و هم چنــان به عنــوان یکــی از نقــوش زیبــا  حیــات خویــش را تــا دوران اســامی حفــظ 
کــه  گیاهــی دیگــر  کیانــی، 1364: 212(. ازجملــه نقــوش  و مقــدس بــه کار مــی رود )کریمــی و 
گل وبتــۀ  گل »رُز« اســت. نقــش  گل شــش پر دوران باســتان دارد، نقــش  شــباهت هایی بــه 

انتزاعــی در نقش هــای اســامی ایــران به وفــور دیــده می شــود )دادور، 1393: 9(.

گل وبتــۀ قالــب زده در  تصاویــر 24 تــا 29. نقــوش 
  .)1388 )نگارنــدگان،  زلف آبــاد  ســفال های 
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 .(56 و 55، 47 ویرا: تص1388 )نعمتی، تپهمشکین ۀمحوط
 ،و همکاران نچیر خانلق ری )مهجورباستانی چال ۀمحوط
: 1394 ،کارانوند و هموسف)ی شادیاخ نیشابور (.171: 1390

 .(213: 1397 )امیرحاجلو و سقایی، دشت نرماشیر(. 70
 .(Priestman, 2013: 687, 467شرقی ایران )جنوب

 (.Brunner, 1978: 35) ساسانی ۀهرهای دورمُ
: 1384 )گروپ، ورینیشابور (.90 :1391 )چوبک، دقیانوس

 جرجان .(Wilkinson, 1972: 284-287  ؛175
 ندستکند تهیق خمی .(369: 1386)مرتضایی، 

آباد ماد ۀمحوط  .(118: 1398)اسماعیلی و صدیقیان، 
 مالین ۀ. محوط(184: 1394 )رجبی، مرودشت

 (. قصر ابونصر161: 1396 )خدادوست و همکاران،
 )اسدی، . استخر(Whitcomb, 1973: 81شیراز )
1391.)  

 .(Treptow, 2007: 45) ری
 (.118: 1388 )مهجور و صدیقیان، مشکویه

 

ــب زدۀ  ــروی ســفال های قال گیاهــی تکــرار شــده ب نقــوش اســلیمی: از دیگــر تزئینــات 
ــور در  ــوندۀ محص ــای آزاد و تکرارش ــامل پیچک ه ــلیمی ش ــات اس ــاد، تزئین ــۀ زلف آب محوط
کــه پرکننــدۀ زمینــه هســتند )تصاویــر 30 و 31(. ایــن نقــش در دوران اســامی،  میــان دوایــر 
در ابعــاد مختلــف در هنــر و معمــاری وارد و به عنــوان یکــی از پرکاربردتریــن نقــوش اســتفاده 
شــده اســت. نقــوش اســلیمی، باوجــود تــاش برخــی از محققیــن غربــی بــرای تعلــق و 
انتســاب آن بــه اعــراب، ریشــه در فرهنــگ ایــران دورۀ ساســانی دارد؛ هرچنــد اســتفادۀ 
وســیع از اســلیمی در جهــان اســام و اعتــای آن توســط هنرمنــدان، باعــث شــد تــا ایــن 
کلمــۀ »اســامی« شــده و در دوره هــای بعــد به عنــوان »اســلیمی« شــناخته  نقــوش مغلــوب 
شــود، ولــی بــا پی گیــری در بــن نگاره  هــای دورۀ ساســانی می تــوان ریشــۀ آن را در ایــن 
کــه علــت به وجــود  کــرد. باوجــود نظــر محققــان و پژوهشــگران هنــر اســامی  دوره جســتجو 
آمــدن ایــن نقــش را منــع تصویــر جانــداران در دیــن اســام می داننــد، ریشــۀ ایــن نقــوش را 
می تــوان در پیونــد بــا فرهنــگ ایــران پیــش از اســام تشــخیص داد. درحقیقــت، اســلیمی 
کــه در دورۀ اســامی -ضمــن  شــکل تکامل یافتــه از نقــوش پیــش از اســام ایــران اســت 
حفــظ ریشــه های اصیــل خــود- بــا ذوق هنرمنــدان ایــن دوره تلطیــف و صورتــی متفــاوت 

یافتــه اســت )میرزایــی، 1391: 57، 54(.

هندسی 
نقــوش هندســی یکــی از رایج تریــن و قدیمی تریــن نقــوش مــورد اســتفاده در تزئیــن ســفال ها 
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 تصاویــر 30 و 31. نقــوش اســلیمی در ســفال های 
قالــب زدۀ محوطــۀ زلف آباد )نگارنــدگان، 1388(.

 تصاویر 32 و 33. نقوش هندســی در ســفال های 
قالــب زدۀ محوطۀ زلف آبــاد )نگارندگان، 1388(.
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 .(70: 1394 ،وند و همکاران)یوسف شادیاخ نیشابور

 (213: 1397 )امیرحاجلو و سقایی، دشت نرماشیر

 ,Priestman, 2013: 687شرقی ایران )جنوب
467) 

 (.184: 1364 کریمی و کیانی،؛ 770: 1387 )پوپ، ری

 (.90 :1391 )چوبک، سدقیانو

 ,Wilkinson ؛175 :1384 )گروپ، ری و نیشابور

1972: 284-287  .) 

 (369: 1386)مرتضایی،  جرجان

 

کــز مهــم   کاربــرد نقــوش هندســی بــرروی ســفالینه از دوره هــای پیش ازمیــاد در مرا هســتند. 
کــز ســفالگری از ایــن نقــوش بــرای تزئیــن  ســفالگری رایــج بــوده و هنرمنــدان ســفالگر در مرا
گاهــی از نقــوش هندســی  انــواع ظــروف ســفالین اســتفاده می کردنــد (کیانــی، 1379: 95(. 
اســت.  اســتفاده شــده  نقــوش  بــرای ســایر  تزئینــی و حاشــیه های  به عنــوان قاب هــای 
کــردن نقــوش در قاب هــای هندســی از اواخــر دورۀ ساســانی مرســوم  عاقــه بــه محصــور 
کــرد )یوســف وند و  تــا دوران اســامی می تــوان مشــاهده  تــداوم آن را  شــد؛ به طوری کــه 
همــکاران، 1394: 71(. نقــوش هندســی ازجملــه دوایــر متحدالمرکــز و قطــرات بــاران یــا 
گیاهــان می آینــد، نمــادی از مظاهــر طبیعــت ازجملــه مــاه و  کنــار  گاه در  کــه  اشــک نیــز 
خورشــید هســتند )رضــی، 1374: 278(. احتمــالًا تقســیمات دایره هــا و فرم هــای مــدور 
کــه ایــن نقــوش بــرروی آن هــا اجــراء شــده اند نیــز برگرفتــه از اشــکال آســمانی و  ســفال های 
اجــرام ســماوی اســت )یوســف وند و همــکاران، 1394: 75(. ایــن شــیوۀ تزئیــن در اواخــر 
گچ بــری و پارچــه بافــی به وفــور دیــده می شــود )پــوپ، 1338: 78(.   دورۀ ساســانی در 
یکــی از نقــوش پرکاربــرد در تزئیــن ســفال های بــه شــیوۀ قالــب زده در محوطــۀ زلف آبــاد 
کتیبــه ای را دربــر  گیاهــی و  کــه همــواره نقــوش: انســانی، حیوانــی،  نقــوش هندســی هســتند 

می گرفتنــد )تصاویــر 32 و 33(.

ماه
گاه نشــانه هایی از عناصــر طبیعــت هســتند. در  نمادهــا و عائــم هندســی بــرروی ســفال 
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نچیر استانی چالب ۀمحوط. (56 و 55، 47 ویرا: تص1388 )نعمتی، تپهمشکین ۀمحوط 
 ونیشابور(. 1391:90(.دقیانوس)چوبک،171: 1390، خانلق ری )مهجور و همکاران 

 (.  دشت نرماشیرWilkinson,1972: 284-287 ؛175 :1384 ری)گروپ،
 ,Priestman, 2013: 687شرقی ایران )جنوب. (213: 1397 )امیرحاجلو و سقایی،

 ,Treptow) ری (.1391 )اسدی، استخر .(369: 1386تضایی، )مر جرجان. (467
مادآباد مرودشت  ۀمحوط (.118: 1388 )مهجور و صدیقیان، مشکویه .(45 :2007

 بیشاپور (.161: 1396 )خدادوست و همکاران، مالین ۀ(. محوط184: 1394 )رجبی،
  .(118: 1398)اسماعیلی و صدیقیان،  دستکند تهیق خمین (.1391 )امیری و همکاران،

)رنجبران و  هگمتانه ۀمحوط (.143: 1395 )محمدی و شعبانی، آبادزیتون ۀمحوط
 .(126: 1392 حاجی و همکاران،موسوی ؛477: 1392 بختیاری،



  شمارۀ 26، دورۀ دهــم، پایـــــیز 1341399

گــرد بــه نشــانۀ  گردا کنــده و دوایــر متحدالمرکــز بــا نقــش هالــه بــه  ایــن میــان حلقه هــای پرا
بــاران و نمــاد بــاروی، نمادهایــی از مــاه شــناخته می شــوند )صمــدی، 1376: 23(. در 
گاه  نقــوش  ســفال های قالــب زدۀ زلف آبــاد، نقــش ایــن دو به عنــوان نمادهایــی از مــاه 
کنــار خورشــید تکــرار شــده اند )تصاویــر 34 تــا 36(. در تمدن هــای اولیــه،  گاه در  مســتقل و 
ــاران مرتبــط  ــا »تشــتر« الهــۀ ب کــه پرســتش می شــده و آن را ب مــاه نخســتین خدایــی اســت 
می دانســتند. مــاه، خنکــی بــاران را به همــراه دارد و برعکــس، خورشــید مظهــر ســرما، آب و 
گاه به صــورت  کنــار یــک درخــت نشــان داده شــده اســت و  گاه نقــش مــاه در  تاریکــی اســت. 
گرمــای  کــه مــاه پــس از روشــنی و  کــوه مجســم شــده اســت؛ زیــرا همان گونــه  درختــی بــر قلــۀ 
بی رحــم خورشــید، ســایۀ آرام بخــش به همــراه دارد، ســایۀ درخــت نیــز باعــث تســکین و 
کــوه، فلــز نقــره و آب، نمــاد مــاه  آرامــش اســت )همــان: 31(.حیوانــات شــاخ دار، گل نرگــس، 

هســتند )بهرام پــور، 1388: 31(.
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 .(7: 1398امیرحاجلو، و  )کمشکی بم

: 1394 ،وند و همکارانشادیاخ نیشابور )یوسف
 (126: 1392 حاجی و همکاران،موسوی ؛67

ســفال های  در  مــاه  نمــاد   .32 تــا   30 تصاویــر 
  .)1388 )نگارنــدگان،  زلف آبــاد  قالــب زدۀ 

نتیجه گیری
کاربــرد شــیوۀ قالــب زده به عنــوان یکــی از شــیوه های تزئیــن  براســاس یافته هــای پژوهــش، 
ع ســفال دارای انــواع  ســفال بدون لعــاب در میــان ســفال های زلف آبــاد اســت. ایــن نــو
کــه اغلــب به صــورت ترکیبــی  کتیبــه اســت  گیاهــی، هندســی، جانــوری و  نقــوش: انســانی، 
بــه کار  مســتقل  و  تک نقــش  به صــورت  مــواردی  در  و  روایــی  صحنه هایــی  به صــورت  و 
کاربــرد اغلــب آن هــا معانــی و مفاهیــم خــاص، ازجملــه  کــه در  بــرده شــده اند؛ بدین معنــا 
نقــوش مرتبــط بــا پدیده هــای نجومــی نیــز مدنظــر بــوده اســت. تزئیــن بــه کار بــرده شــده در 
کــه بیان کننــدۀ ذوق سرشــار هنرمنــد ســازنده اســت،  ســفال های قالــب زده در عین حــال 
نشــان دهندۀ جنبه هایــی از وضعیــت فرهنگــی ایــن دوره اســت. ســفالینه های بدون لعــاب 
بــا تزئیــن قالــب زده در محوطــۀ زلف آبــاد، براســاس شــواهدی مکشــوف از محوطــۀ زلف آبــاد 
ســفال های  ســفالی،  ســه پایه های  کــوره،  توپی هــای  ســفالی،  قالب هــای  همچــون: 
تغییــر شــکل داده شــده و جوش کــوره، در محــل تولیــد شــده اند و بومــی هســتند؛ ازطرفــی 
کشــف ســکه هایی از دورۀ ایلخانــی از بخــش مســکونی محوطــۀ زلف آبــاد و  بــا توجــه بــه 
ع ســلطان آباد به طــور  هم چنیــن ســفال هایی هم چــون: قلم مشــکی، زرین فــام، ســفال نــو
یقیــن ســفال های قالــب زدۀ مکشــوف مربــوط بــه اوایــل دورۀ ایلخانــی هســتند. آن چــه 
در نقــوش ســفال های قالــب زدۀ ایــن محوطــه قابل ماحظــه اســت، اســتفادۀ وســیع از 
کــه ایــن نمادهــا در دوران اســامی به خصــوص در دورۀ  نمادهــای پیــش از اســام اســت 
ــی  ــاس مبان ــد براس ــرده می شــدند؛ هرچن ــه کار ب گســترده ای ب ــی به طــور  ســلجوقی و ایلخان
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فکــری اســام بســیاری از نمادهــای پیــش از اســام بــا مفاهیــم جدیــد ظاهــر شــد، ولــی در 
کــه به عنــوان  نمونه هــای مطالعه شــدۀ زلف آبــاد به جــز چنــد نقــش اســلیمی یــا ختایــی 
نمادهــای پرکاربــرد در هنــر اســامی نیــز اســتفاده شــده، نشــانه هایی از برتــری فرهنــگ 
ــده نمی شــود. تزئیــن ایــن ســفالینه ها در فرهنــگ  ــه ســفال دی گون اســامی در تزئیــن ایــن 
اســامی قابل توجیــه نبــوده و از هرســو قابل پیونــد بــا مفاهیــم پیــش از اســام اســت. ایــن 
ــی نیــز صــادق اســت؛ هرچنــد نشــانه ها و نمادهــای  ــارۀ فرهنــگ چینی-مغول ع درب موضــو
ســفال های  به خصــوص  ســفال  بــرروی  وســیع  ســطح  یــک  در  مغــولان  ورود  بــا  چینــی 
لعابــدار اســتفاده شــد، ولــی بــه نســبت نمادهــای ایرانــی در تزئیــن قالــب زدۀ ســفال زلف آبــاد 
اقبالــی نیافــت. در ایــن دوره، برخــی از نقش هــا از مغــولان بخــش شــرقی، ازجملــه نقوشــی 
ــور بــود و نقــوش انســانی در هنــر ایــران ظهــور یافتنــد.  کــه نماینــدۀ امپرات هم چــون اژدهــا 
به هــر ترتیــب، بهره گیــری از تزئینــات مختلــف به عنــوان نمادهــای خــاص، اســتفاده از 
کوفــی، نشــان از اهمیــت بخشــی مضاعــف جامعــۀ زلف آبــاد دورۀ ایلخانــی  خــط فارســی و 
بــه بن مایه هــای میهنــی و پیونــد عمیــق مــردم و هنرمنــدان ایــن منطقــه بــا فرهنــگ غنــی 
پیــش از اســام دارد. به طــورکل تزئیــن برخــی از ســفال های مکشــوف از محوطــۀ زلف آبــاد 
کــه آن هــم تــداوم عناصــر  به شــیوۀ قالــب زده، ادامــۀ ســنت ســفالگری دورۀ ســلجوقی بــوده 

و الگوهــای پیــش از اســام بــوده اســت.  

کتابنامه
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کاوش«. مطالعــات باستان شناســی، شــمارۀ 5، صــص: 1-32. ســفال های فصــل نهــم 
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انتشــارات فرانکلین.
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مترجمــان، تهــران: انتشــارات علمــی و فرهنگــی.
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نشــده(. )منتشــر  باستان شناســی  پژوهشــکدۀ  زلف آبــاد«. 
- پورداوود، ابراهیم، 1377، یشت ها. جلد اول،تهران: انتشارات اساطیر.

انتشــارات  تهــران:  فــن و هنــر ســفالگری. چــاپ دوم،  فائــق، 1382،  - توحیــدی، 
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هنــر، شــمارۀ 28، صــص: 355 تــا 378.
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دوران اســامی ایــران«. فصلنامــۀ نگــره، شــمارۀ 19،صــص: 49-61.

- حســینی، سیدهاشــم، 1396، »بازتــاب انــواع صورت هــای فلکی در ســفالگری دوران 
کــب  کتــاب صورالکوا اســامی تــا دورۀ صفــوی و تطبیــق آن هــا بــا نمونه هــای موجــود در 

عبدالرحــن صوفــی«. فصلنامــۀ نگــره، شــمارۀ 41، صــص: 112-125.
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.154-131 صــص:  باستان شناســی، 
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.172-157 صــص:   ،13 شــمارۀ 
جیرفــت«.  کهــن  اسامی-شــهر  دورۀ  »ســفالینه های   ،1391 حمیــده،  چوبــک،   -

.83-112 صــص:   ،5 شــمارۀ  باستان شناســی،  مطالعــات 
- چوپــک، حمیــده، 1383، »تسلســل فرهنگــی جازموریــان - شــهر قدیــم جیرفــت 
دانشــگاه  اســامی،  دوران  باستان شناســی  دکتــری  مقطــع  رســالۀ  اســامی«.  دورۀ  در 

نشــده(. )منتشــر  تربیت مــدرس 
ــفالینه های  ــی در س ــی و حیوان گیاه ــای  ــوش و نماده ــم،1393، »نق - دادور، ابوالقاس

دورۀ اســامی ایــران«. فصلنامــۀ علمــی نگارینــه هنــر اســامی، شــمارۀ 4، صــص: 4-18.
ــلجوقی«.  ــر س ــب زده عص ــفال قال ــر س ــی ب ــری اجمال ــم، 1386، »نظ ــوی، مری - دژم خ
مجلــۀ باســتان پژوه )نشــریه هســته علمــی باستان شناســی دانشــگاه تهــران(، ســال 9، 

شــمارۀ 15، صــص: 27-31 .
باستا ن شناســانه  تحلیــل  و  »طبقه بنــدی   ،1397 کاظــم،  مــازاده،  دولتی،مریــم؛ 
خ دم لــری«. پژوهش هــای باستان شناســی ایــران، شــمارۀ 18، صــص: 82- اشــیای ســر
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.141-158 صــص:   ،8 شــمارۀ  پارســه،  باستان شناســی 
 ،1 جلــد  ایــران.  حماســی  اســاطیری-  فرهنــگ   ،١٣٨٦ مهیندخــت،  صدیقیــان،   -

فرهنگــی. ومطالعــات  انســانی  علــوم  پژوهشــگاه  تهــران: 
علمــی-  انتشــارت  تهــران:  ایــران.  در  مــاه  نقــش   ،1376 مهرانگیــز،  صمــدی،   -

. هنگــی فر
کاشــی در ایــران. چــاپ دوم، تهــران:  - عباســیان، میرمحمــد، 1379، تاریــخ ســفال و 

گوتنبــرگ.
- عضدالملــک، علیرضــا، 1370، ســفرنامۀ عضدالملــک بــه عتبــات. تهــران: مؤسســۀ 

پژوهــش و مطالعــات فرهنگــی.
کامبخش فــرد، ســیف الله، 1380، ســفال و ســفالگری در ایــران از ابتــدای نوســنگی   -

تــا دوران معاصــر. تهــران: ققنــوس.
ــامی.  ــفالگری در دورۀ اس ــر س ــف، 1364، هن ــی، محمدیوس کیان ــه؛  ــی، فاطم کریم  -

تهــران: مرکــز باستان شناســی ایــران. 
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کریمــی، شــکیا، 1398، »نمادشناســی نقــش مرغابــی ســانان در آثــار هنــری ایــران«.   -
فصلنامــۀ هنــر و تمــدن شــرق، شــماره 26، صــص: 21-30.

عصــر  قالبــی  ســفال های  »مطالعــۀ   ،1398 ســعید،  امیرحاجلــو،  نــدا؛  -کمشــکی، 
ســلجوقی در نمایشــگاه ارگ قدیــم بــم«. چهارمیــن همایــش ملــی باستان شناســی ایــران، 

بیرجنــد، صــص: 1-16. دانشــگاه 
تهــران:  ایــران.  اســامی  دورۀ  ســفالگری  هنــر   ،1377 محمدیوســف،  کیانــی،   -

اســامی. ارشــاد  و  فرهنــگ  ســازمان  انتشــارات 
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کارنــگ.
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نظــر: احمــد تهرانی مقــدم، موزه هــا، شــمارۀ 9 و 10، صــص: 2-13.
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