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چکیده
کــه معمــولًا به صــورت  گاهی یافتــن از رمــز و رازهایــی اســت  کوششــی بــرای آ »نماد شناســی« 
شــکل، اشــاره، علامــت بــه تصویــر کشــیده شــده اند و ترکیــب مفهمومــی چندگانــه را به همــراه 
دارد؛ درواقــع »نمــاد« زبــان پنهــان و نشــانه های متنــوع از: نجــوم، مذهــب، طلســم و جــادو، 
وقایــع مختلــف، باورهــای عامیانــه را بــا خــود به همــراه دارد. ایــن نشــانه ها می توانــد بــه 
کنــار هــم قــرار گرفتــه و مفهوم چندگانــه را بازگو کنند. »ســفال« یکی  تنهایــی و یــا پیوســته در 
از مهم تریــن آثــار هنــری ســده های نخســتین دوران اســلامی، حــاوی نمادهــای بســیاری، 
کــرد. هــدف از  کــه می تــوان مفاهیــم پنهــان بســیاری از آن ریشــه یابی  از جملــه »گاو« اســت 
ــا مد نظــر داشــتن اوضــاع اجتماعــی،  گاو ب پژوهــش پیــشِ رو، نمادشناســی مضمــون نقــشِ 
کاوی اســناد تاریخــی  مذهبــی و عقایــد و باورهــای مــردم ســده های نخســتین اســلامی بــا وا
ح می شــود؛ منشــأ  گاو، پرســش پیــشِ رو مطــر اســت؛ از ایــن رو، در پــی منشــأیابی نمــاد 
گاو بــرروی ســفالینه های نیشــابور چیســت؟ بــر این اســاس، مفــروض اســت  مفاهیــم نقــشِ 
گاو ســفالینه های نیشــابور ریشــه در باورهــای عامیانــه مرتبــط بــا  کــه منشــأ مفاهیــم نقــشِ 
مفاهیــم نجومــی، مذهبــی و جشــن بوده اســت. روش پژوهش، با رویکــرد تاریخی-تحلیلی 
گرفــت؛ در رونــد انجــام پژوهــش، ابتــدا اقــدام بــه  کتابخانــه ای انجــام  و مبتنی بــر مطالعــات 
ــد؛  ــورل دراو« ش ــزار »ک ــا نرم اف ــوش ب ــی نق ــا، و طراح ــاری از موزه ه ــای آم ــع آوری نمونه ه جم
گاو در اســناد تاریخــی  کتابخانــه ای در جهــت منشــأیابی مضمــون  و در ادامــه  بــه مطالعــات 
گاو و ریشــه یابی مفهــوم آن در ســفالینه هایِ  پرداختــه شــده اســت. دســتاورد مطالعــۀ نمــاد 
گاو در معیشــت مــردم در ادوار  کــه، بــا توجــه بــه نقــش پــر اهمیــت  نیشــابور، گویــای آن اســت 
گوشــت، لبنیــات، پوســت، شــخم زدن  مختلــف تاریخــی و اســتفاده هایِ فراوانــی هماننــد: 
زمیــن و بارکشــی، می تــوان نمادهایــی چــون: قــدرت و نیرومنــدی، بــاروری و حاصلخیــزی 
کــه ایــن نمــاد از دوران پیش ازتاریــخ تــا دوران اســلامی در آثــار مختلــف  را متصــور شــد، 
هنــری قابــل پیگیــری اســت و دارای مفاهیــم مشــترکی هســتند؛ هم چنیــن علاوه بــر مفهــوم 
گاو بــا پرنــده، در  گاو بــا انســان، ترکیــب  ذکــر شــده ، نمادهــای دیگــری ازجملــه: ترکیــب 
ــص  ــا مخت ــأ آن ه ــتند و منش ــی هس ــی و مذهب ــم نجوم ــابور دارای مفاهی ــفالینه های نیش س

عقایــد  و باورهــای مــردم دوران اســلامی بــوده اســت.
گاو، نجوم، مذهبی، جشن. کلیدواژگان: نماد، سامانیان، سفال، نیشابور، 

گــروه  باستان شناســی،  دکتــرای  دانشــجوی   .I
مرمــت  و  حفاظــت  دانشــکدۀ  باستان شناســی، 

ایــران  اصفهــان،  هنــر  دانشــگاه 
دانشــکدۀ  باستان شناســی،  گــروه  دانشــیار    .II
اصفهــان  هنــر  دانشــگاه  مرمــت  و  حفاظــت 

مســئول(. )نویســندۀ 
Salehi.k.a@aui.ac.ir

گــروه باستان شناســی، دانشــکدۀ هنــر و  III.  اســتاد 
معمــاری دانشــگاه بوعلی ســینا، همــدان، ایــران.

ج از رســالۀ دکتــری »نســرین  *. ایــن مقالــه مســتخر
»گونه شناســی،  عنــوان:  بــا  بیک محمــدی« 
نمادیــن  نقــوش  تاریخ گــذاری  و  آیکنوگرافــی 
رنگارنــگ  گلابــه ای  کامــل  ســفالینه های 
منســوب بــه نیشــابور« بــه راهنمایــی اول: »احمــد 
صالحی کاخکــی« و راهنمایی دوم: »محمدابراهیم 
باستان شناســی  گــروه  در  کــه  اســت؛  زارعــی« 
نــگارش اســت. دانشــگاه هنــر اصفهــان در حــال 
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  شمارۀ 27، دورۀ دهــم، زمســـتان 1901399

مقدمه
کــه بر معنــی و مفهومــی  کلمه هایــی اســت  »نمــاد« مجموعــه ای از علامت هــا، اشــاره ها و 
بالاتــر از آن چــه ظاهــر آن نشــان می دهــد، دلالــت می کنــد؛ بــه بیــان  دیگــر، بــرای بیــان 
ــوان در تاریــخ  کــه ریشــۀ بســیاری از آن هــا را می ت مفاهیــم از نمادهایــی اســتفاده می شــود 
ــوان اذعــان داشــت، یکــی  کــرد )هــال، 1380: 14(. می ت پیشــنیان و اســطوره ها جســتجو 
گذشــتگان، مطالعــۀ معانــی  کارهــا در مطالعــۀ آثــار هنــری  از پیچیده تریــن و بغرنج تریــن 
گرفتــه از عقایــد و باورهــای مــردم آن دوره اســت؛  کــه نشــأت  و مفاهیــم نمادهایــی هســت 
ادوار  از  بایــد آن را  گزیــر  نا بــرای منشــأیابی و درک معانــی و مفاهیــم نمادهــا،  بنابرایــن 
ــا  ــور نماده ــرای ظه ــترها ب ــب ترین بس ــی از مناس ــری، یک ــار هن ــرد. آث ک ــه یابی  ــته ریش گذش
اســت. »ســفال« را می  تــوان یکــی از مهم تریــن آثــار هنــری ســده های نخســتین اســلامی 
کــه تجلــی گاه باورهــا و عقایــد مــردم آن دوره هســت. یکــی از ســفال های ســدۀ  دانســت 
نخســتین اســلامی، »ســفال های گلابــه ای رنگارنــگ نیشــابور« مربــوط بــه دورۀ فرمانروایــی 
ســفال ها ی  پیچیده تریــن  و  پرکارتریــن  از  یکــی  نیشــابور  ســفال های  اســت.  ســامانیان 
ع و رمزآلــود بســیاری دارد که پژوهشــگران  کــه نقــوش نمادیــن متنــو دوران اســلامی هســتند 
را بــرای منشــأ یابی و تفســیر آن هــا بــه چالــش می کشــد. بســیاری از محققیــن منشــأ نقــوش 
ایــن دوره را متأثــر از هنــر ساســانیان می داننــد. چنیــن برداشــتی، ســطحی و بــه دور از درکــی 
کــه بــرای تفســیر معانــی نقــوش  درســت از اوضــاع اجتماعــی و مذهبــی ایــن دوره اســت؛ چــرا 
کــه  ســفال های هــر دوره بایــد اوضــاع اجتماعــی و باورهــا و عقایــد مــردم و بســتر جامعــه ای 
آثــار هنــری در آن شــکل گرفته را نیــز مد نظــر قــرار داد. هــر چنــد تأثیــرات دوره هــای قبــل 
گلابــه ای  گرفــت. یکــی از نقــوش بــه کار رفتــه بــرروی ســفالینه های  را نیــز نبایــد نادیــده 

ع و رمزآلــود هســتند.  کــه بســیار متنــو رنگارنــگ نیشــابور نقــوش نمادیــن »گاو« اســت 
کــه  ضــرورت و اهــداف پژوهــش: ضــرورت پژوهــش پیــشِ رو از آنجــا ناشــی می شــود 
گانــه  گاو در پژوهشــی جدا کنــون مطالعــۀ دقیــق و جامعــی بــرای منشــأیابی و تفســیر نمــاد  تا
صــورت نگرفتــه اســت؛ از ایــن رو هــدف نگارنــدگان در پژوهــش پیــشِ رو، نماد شناســی 
»گاو« از ادوار پیش ازتاریــخ تــا دورۀ ســامانیان بــا مدنظــر قــراردادن عقایــد و باورهــای مــردم 
کــه  ح شــده در ایــن پژوهــش آن ســت  کاوی اســناد تاریخــی اســت. مســالۀ مهــم مطــر بــا وا
بایــد  گلابــه ای رنگارنــگ نیشــابور را صرفــاً  گاو در ســفالینه های  مفهــوم و معانــی نمــاد 
ــا  ــد در باوره ــوم آن را بای ــه مفه ــا آن ک ــت؛ ی ــلامی دانس ــش از اس ــد پی ــا و عقای ــاب نماده بازت
و عقایــد پدید  آورنــدگان و ســفارش دهندگان آن بــا توجــه بــه اوضــاع اجتماعــی و مذهــب 

کــرد. آن هــا جســتجو 
ح شــده، ایــن پژوهــش در پــی پاســخ  پرســش  و فرضیــۀ پژوهــش: بــا مســألۀ مطــر
گاو بــرروی ســفالینه های نیشــابور چیســت؟ و  بــه ایــن پرســش اســت؛ منشــأ مفاهیــم نقــش 
ــوان در  ــلامی را می ت ــتین اس ــده های نخس گاو س ــای  ــی از نماده ــأ برخ ــت، منش ــروض اس مف
کــرد و برخــی از نمادهــا نیــز مختــص عقایــد و  اســاطیر و اندیشــه های پیــش از اســلام جســتجو 

باورهــای مــردم ایــن دوران اســت.
کتابخانه ای  روش پژوهــش: روش پژوهــش، تاریخی-تحلیلــی و مبتنی بــر مطالعات 
اســت. در رونــد انجــام پژوهــش، ابتــدا اقــدام بــه جمــع آوری نمونه هــای آمــاری از موزه هــا، 
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کتابخانــه ای در جهــت  طراحــی نقــوش بــا نرم افــزار »کــورل دراو« شــده؛ ســپس بــا مطالعــات 
گاو در میــان اســناد مکتــوب تاریخــی پرداختــه می شــود. کاوی مضامیــن  منشــأیابی و وا

پیشینۀ پژوهشی
گلابــه ای رنگارنــگ نیشــابور در چنــد  مطالعــات صورت گرفتــه بــرروی نقــوش ســفالینه های 
ســال اخیــر بــه طــرق و رویکردهــای مختلفــی انجــام گرفتــه و اغلــب پژوهشــگران بــه معرفــی و 
نماد شناســی نقــوش انســانی و حیوانــی، بــه ســیر تحــول آن هــا در هنر هــای پیش ازاســلام در 

کنــار ســایر هنرهــا، پرداخته انــد؛ در ادامــه، اشــارۀ اجمالــی بدان هــا می شــود.
از پژوهش هــای انجــام شــده می تــوان بــه پژوهــش »ریچــارد اتینگهــاوزن« و »دورتــی 
کــرد؛ آن هــا در تحلیــل ســفال فیگوراتیــو نیشــابور، علاوه بــر صُــوَر فلکــی، معتقــد  شــفرد« اشــاره 
کهــن ایرانــی و عمدتــاً تصاویــر ســلطنتی ساســانی، دارنــد  کــه برخــی ظــروف تصاویــر  هســتند 

   .)Ettinghausen, 1971; Shepherd, 1960(
کتــاب ســفال، تحــولات ســفال نیشــابور را مــورد بررســی قــرار داده و منشــأ نقــوش را تأثیــر 
گرفتــه از نقش پردازی هــای ساســانیان و اســطوره های پیــش از اســلام دانســته اســت )فیــروز، 

 .)1345
کتــاب ســفالگری در آغــاز دورۀ اســلامی، ســفال های به دســت آمــده  کاوشــگر نیشــابور در 
کــرده اســت؛ هم چنیــن وی،  از کاوش نیشــابور را بــا ارائــه تصویــر، طبقه بنــدی و دســته بندی 
کــرده تــا ریشــه های تاریخــی نقــوش جانــوری و انســانی را نیــز تحلیــل  در بخش هایــی ســعی 
کنــد. تقســیم بندی »چارلــز ویلکنســون« بــا توجــه بــه تکنیــک تزئیــن، رنــگ نقــوش و بســتر 

.)Wilkinson, 1973( کار، بــوده اســت
ــه: »واتســون« )2004(، »فهــرواری« )1973، 2000( و »لیــن«   پژوهشــگران دیگــر ازجمل
)1948( بــه پیــروی از طبقه بنــدی ویلکنســون، یــا بــا ارائــه طبقه بنــدی جدیــد بــه مطالعــه و 

گونــه ســفال ها پرداخته انــد. تحلیــل ایــن 
ــه منشــأ یابی نقــوش ســفالینه های  ــه ب ک ــه پژوهشــگرانی اســت  ــرت« ازجمل ــرزا فیتزرب »ت
نیشــابور پرداختــه اســت؛ وی منشــأ برخــی از نقــوش را بــه صورت هــای فلکــی و برخــی را 
نیــز، بــه تأثیــرات اســاطیر و نمادهــای ساســانیان نســبت داده اســت. همچنیــن فیتزربــرت، 
کشــیده و منشــأ تصاویــر فــوق را،  نظــر اتینگهــاوزن و شــفرد را در تحلیــل تصاویــر، بــه چالــش 
کــه از ترکیــب فرهنگ هــای یکجانشــین و  برگرفتــه از الگوهــای رایــج محلــی و ســنتی می دانــد 
اســتپ در قــرن ســوم هجــری قمــری/ دهــم میــلادی نشــأت گرفتــه اســت و معتقــد اســت انواع 
کــی از الگوهــای گســترده تر الهــام و اقتبــاس از فولکــور و اســاطیر  نقــوش در ســفال نیشــابور، حا

.)Fitzherbert, 1983( ایرانــی و آســیای مرکــزی اســت
»بولیــت« ســفالینۀ منقــوش فیگوراتیــو و چندرنــگ را نشــانگر »ســنن پارســی« می دانــد و 
ــاور-  ــاح مردم ب کســانی ماننــد -خــرده اشــراف معــروف نیشــابور در جن ــار را  مخاطــب ایــن آث
کــه ظــروف نخــودی و منقــوش نیشــابور، یــک  معرفــی می کنــد؛ همچنیــن معتقــد اســت 

.)Bulliet, 1992( کتیبــه ای رایــج شــده اســت مرحلــه بعــد از ظــروف 
»ام. راجــرز« در بخــش ســفالگری هنرهــای ایــران دربــارۀ ســفال های فیگوراتیــو معتقــد 
اســت: ایــن نقش هــا »اشــتقاق دورافتــاده ای« از هنــر ساســانیان هســتند کــه بــه تقلید از اشــیاء 
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کــه دارای  نقــره ای بــرروی ســفال های ایــن دوران به صــورت ابتدایــی و خــام تصویــر شــده اند 
مضامیــن »اخترشناســی« هســتند )راجــرز، 1374(.

ــر ضــد ظلــم و  ــا خواســته ب کتــاب ســفال و ســفالگری درایــران، نهضت هــای ایرانــی به پ
ــرد، 1377(.  ــت )کامبخش ف ــار اس ــه آث ــور این گون ــث ظه ــران باع ــه« در ای ــتم »بنی امی س

برخــی ایــن نقــوش را ملهــم از منابــع ادبــی، اســطوره  ای، اشــعار شــعرا و هم چنیــن متأثــر از 
مذهــب و اقتصــاد، دانســته اند )کیانــی، 1377(. 

گردهــم آورده  »گروبــه« در بحــث ســفال خراســان مجموعــه ای از نظــرات متعــارض را 
بررســی های  در  منبــع  غنی تریــن  این نظــر  از  وی  پژوهــش  کــه  گفــت  می تــوان  و  اســت 

محتوایــی ســفال نیشــابور اســت )گروبــه، 1384(.
»یوهانــا زیــک نیســن« محققــی اســت کــه آرای او در مقالۀ »ارنســت گراب« منعکس شــده 
کــرده اســت: »در ایــن نظریــه  اســت؛ ظاهــراً وی بیشــتر بــه اشــکال فیگوراتیــو و نقاشــانه توجــه 
وی ارتباطــی میــان نمادهــای تزئینــات فیگوراتیــو چندرنــگ و نمادهــای ستاره شناســی در 

گروبــه، 1384(. دنیــای اســلام میانــه دیــده اســت« )نیســن، به نقــل از: 
در مقالــۀ »نقــوش انســانی بــر ســفالینه های نیشــابور« نقــوش انســانی ســفال ها مــورد 
گرفتــه اســت. نقــوش فــوق برگرفتــه از انســان های فرازمینــی ملهــم از خرافــات  مطالعــه قــرار 
گرفتــه شــده اســت )همپارتیــان و خزایــی، 1384(.  نجومــی و اســطوره های ادبــی درنظــر 
کــه  اســت  قابل توجــه  و  تخصصــی  منبعــی  نیــز  نیشــابور،  ســفال  کتیبه هــای  کتــاب 
نیشــابور  ســفال های  کتیبه هــای  از  نمونه هایــی  مستندســازی  و  قرائــت  بــه  اختصاصــاً 

 .)1384 )قوچانــی،  اســت  شــده  معطــوف 
در پژوهشــی بــا موضــوع »تأثیــر هنــر ساســانی بــر ســفال دوره اســلامی« ســفالینه های 
کــه نقــوش ایــن ســفالینه ها  گرفتــه اســت و نتیجه گیــری شــده  نیشــابور مــورد مطالعــه قــرار 

وام گرفتــه از هنــر ساســانیان اســت )خالدیــان، 1384(. 
مطالعــه  یــک  ماهــی:  و  پرنــده  شــاخه،  »جــام،  عنــوان  بــا  مقالــه ای  در  »دانشــوری« 
شــمایل نگاری از شــکل نگه داشــتن یــک جــام و شــاخه همــراه بــا پرنــده و ماهــی در طرفیــن 
آن« نقــوش ســفال های نیشــابور را مــورد بررســی قــرار داده و منشــأ آن هــا را تــداوم صورت هــای 

.)Daneshvari, 2007( فلکــی رایــج در دورۀ ساســانی می دانــد
کی« در رســالۀ دکتــری خــود بــه آیکونوگرافــی ســفالینه های پلی کــروم ســبک  »ســماوا
کــرده اســت؛ وی در پژوهــش خــود، 30 نمونــه از  نیشــابور مــوزه رضاعباســی تهــران اقــدام 
کــه نمونه هــای اصلــی مــورد بحــث پژوهــش خــود اســت، بــه مطالعــۀ  ســفالینه های نیشــابور 
ــه نقــوش  ک ــه ایــن نتیجــه رســیده اســت  نقــوش ســفالینه ها پرداختــه و در پژوهــش خــود ب
نمادیــن ســفالینه های نیشــابور، برگرفتــه از ســنن، عقایــد، مذهــب و هم چنیــن اســطوره  های 

.)Samavaki, 2008( ــت ــابور اس ــه نیش ــی جامع ادب
کارشناسی ارشــد خــود، بــا رویکــرد باورهــای اســطوره ای  »عســکری الموتی« در پایان نامــۀ 
و آخرالزمانــی نقــوش ســفال های نیشــابور را مــورد مطالعــه و بررســی قــرار داده اســت؛ وی 
کم بــر قــرن چهــارم هجری قمــری در نیشــابور  ریشــه های آن را در اوضــاع سیاســی-مذهبی حا

می دانــد )عســکری الموتی، 1389(.
در مقالــه ای بــا عنــوان »اســتمرار نقش مایه هــای ظــروف ســیمین دورۀ ساســانیان بــر 
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نقــوش ســفالینه های دورۀ ســامانی نیشــابور« بــه بررســی نقــوش ســفالینه های نیشــابور 
پرداختــه  شــده اســت؛ همان طورکــه از عنــوان مقالــه پیداســت، منشــأ نقــوش ســفالینه های 
نیشــابور، در نقش مایه هــای ساســانی جســتجو می شــود )آزاد بخــت و طاووســی، 1390(.

در پژوهشــی دیگــر بــا موضــوع »ارزیابــی نمادیــن نقــوش جانــوری نیشــابور« نقــوش 
ــز و  ــر ساســانیان دانســته شــده اســت )چنگی ــی از هن ــه تأث ــوری ســفالینه های نیشــابور ب جان

 .)1390 رضالــو، 
گلا بــه ای )انــواع،  عطایــی و همکارانــش، در مقالــه ای بــا موضــوع: »ســفال منقــوش 
گســتردگی، تاریخ گــذاری(« پرداخته انــد؛ آن هــا، نقــوش بــه کار رفتــه بــرروی ســفال های ایــن 
گرفتــه از اســاطیر  گرفتــه از هنــر عباســی، چینــی و ساســانی و هم چنیــن الهــام  دوران را تأثیــر 

پیــش از اســلام می داننــد )عطایــی و همــکاران، 1391(. 
کــه ترجمــۀ نوشــته های اتینگهــاوزن، »شــراتو«  کتــاب تألیفــی هنــر ســامانی و غرنــوی  در 
و »بمباچــی« اســت؛ بخشــی را بــه ســفالگری دورۀ ســامانی اختصــاص داده اســت. نویســنده 
ــی تولیــد ظــروف و نقش مایه هــای  ــز اصل ک به صــورت مختصــر ســفالگری دورۀ ســامانی، مرا
مــورد اســتفاده بــر ســفالینه های ماوراءالنهــر و خراســان را معرفــی کرده اســت )شــراتو، 1384(.
»ســامانیان« و »بهمنــی«، بــه بررســی اســطوره ها روی ظــروف خانگــی نیشــابور پرداختــه  
کرده انــد، تطبیقــی میــان اســطوره ها و نمادهــای ایرانــی بــا طراحــی ظــروف خانگــی  و تــلاش 

.)Samanian & Bahmani, 2013( ســده های آغازیــن نیشــابور صــورت دهنــد
»اویــا پانکور اوغلــو« در پژوهشــی بــا موضــوع »اعیــاد و جشــن ها در نیشــابور« ســفال های 
نیشــابور را مــورد مطالعــه قــرار داده و یکپارچگــی و تســامحات مذهبــی میــان زرتشــتیان، 
مســیحیان و یهودیــان و مســلمانان را، در قالــب جشــن ها و اعیــاد مشــترکی جســتجو  و اظهــار 
کــه نقــوش تغزلــی ســفال نیشــابور، منعکس کننــدۀ همیــن وقایــع شــادی آفریــن بــوده  می کنــد 

.)Pancaroglu, 2013( اســت
گلابــه ای منقــوش رنگارنــگ )مــوزه بنیــاد تهــران(، 40  کتــاب تألیفــی بــا عنــوان ســفال 
گلابــه ای رنگارنــگ موجــود در مــوزه بنیــاد تهــران مــورد مطالعــه قــرار  نمونــه از ســفالینه های 

گرفتــه اســت )صالحی کاخکــی و نــوری، 1395(.
»چنگیــز« و »بلخاری قهــی« در مقالــه ای با موضوع: »تحلیل نمادهای عددی، هندســی 
کیــد بــر مضامیــن مذهبــی قــرن چهــارم« ظــرف ســفالی از  و جانــوری در ســفالی از نیشــابور بــا تأ
نیشــابور را به صــورت نمونــه ای مــورد بررســی قــرار داده انــد. آن هــا در پژوهــش خــود بــه ایــن 
کــه  کــه، ادیــان متعــدد و مســامحۀ مذهبی-فرهنگــی در دورۀ ســامانیان  نتیجــه رســیده اند 
خــود منجــر بــه التقــاط مفاهیــم مذهبــی در برخــی ادیــان ازجملــه ورود آرای زرتشــت و مانی در 
کاســۀ نیشــابور موجب شــده  فرقۀ اســماعیلیه شــد، التقاط مفاهیم و پیچیدگی نمادین را در 

اســت )چنگیــز و بلخاری قهــی، 1395(. 
عســکری الموتی در پژوهشــی دیگــر بــا موضــوع »بازخوانــی محتوایــی نقــوش ســفال 
نیشــابور در قــرن چهــارم هجــری بــا محوریــت باورهــای مذهبــی و پیشــگویی های نجومــی« 
مضامیــن نقــوش ســفالینه های نیشــابور را مــورد بررســی قــرار داده اســت؛ وی در پژوهــش 
ــا پیــادۀ ســفالینه های نیشــابور به نظــر  کــه: نقــوش انســانی ســواره و ی خــود عنــوان می کنــد 
شــاهزاده های ساســانی و یــا اشــراف زاده های طبقــۀ دهقانــان نیســتند، بلکــه آن هــا تیــپ 
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یــا الگــوی تصویــری تقریبــاً ثابتــی از یــک منجــی و یــا موعــود هســتند و آن هــا مربــوط بــه 
ج قــوس اســت  ــر در بــر کبوت ــا یــک  اندیشــه های آخرالزمانــی، حلــول »ابومســلم خراســانی« ب

 .)1395 )عســکری الموتی، 
در پژوهشــی بــا موضــوع »بررســی نقــش اســب در ایــران باســتان و اســتمرار آن در ســفال 
نیشــابور دورۀ ســامانی« ســفالینه های نیشــابور مــورد مطالعــه قــرار گرفتــه و برآینــد پژوهش آن 
اســت کــه، نقــوش ســواره ها بــرروی ســفالینه های نیشــابور الهــام گرفته از نقش برجســته های 

.)ShayganFar & Nouri, 2016( ساســانی هســتند
کارشناسی ارشــد خود در دانشــگاه »راتگرز« ایالت نیوجرســی  »لعیا بیگدلی« در پایان نامۀ 
آمریــکا، ســفال های گلابــه ای نیشــابور را از دیــدگاه مرمــت و اصالــت کــه در موزه هــای مختلف 

.)Bigdeli, 2017( کنده هســتند، مورد مطاله و بررســی قرار داده اســت جهان پرا
»احمــدزاده« و همکارانــش بــه مطالعــۀ ســفال های نیشــابور تحــت عنــوان: »مطالعــه و 
ــری  ــارم هج ــوم و چه ــرون س ــابور )در ق ــفالینه های نیش ــر روی س ــدار ب ــوش جان ــناخت نق ش
کورکورانــه از  کــه منشــأ نقــوش ســفالینه های نیشــابور تقلیــدی  قمــری(«، معتقــد هســتند 
دوره هــای قبــل خــود نیســت، بلکــه آن هــا ایــن نقــوش را بــا برداشــت از محیــط طبیعــی خــود 
به وجــود آورده انــد و از طــرف دیگــر، تحت تأثیــر مذهــب و عقایــد دینــی آن دوران آئیــن 

زرتشــتی و اســلامی بــوده اســت )احمــدزاده و همــکاران، 1397(.
کنــون دربارۀ نماد گاو و تفســیر  امــا جنبــۀ نــوآوری جســتار پیــشِ رو از آن جهــت اســت که تا
ــردم  ــای م ــد و باوره ــری، عقای ــای فک ــی، فض ــاع اجتماع ــن اوض گرفت ــر  ــا درنظ ــم آن ب مفاهی
ــه ای  گلاب ــا ســفال های  کاوی و تطبیــق متــون اســلامی ب ــا وا ســده های نخســتین اســلامی ب
گانــه ای صــورت نگرفتــه اســت؛ همان طورکــه مشــاهده  رنگارنــگ نیشــابور پژوهــش جدا
شــد، اغلــب پژوهش هــا متمرکــز نمادشناســی نقــوش جانــدار )انســانی، حیوانــی، و موجــودات 

کلــی و بــا رویکــرد تأثیــرات پیش ازاســلامی هســتند. ترکیبــی( هســتند و همگــی به صــورت 

تعریف نماد
ــه ای از ابهــام، معنایــی  ــه در عیــن چنــد معنایــی و در هال ک »نمــاد« نشــانه و علامتــی اســت 
مبهــم را بــا رفــع تناقــض میــان اجــزای ســاختاری آن متداعــی می کنــد. از نظــر »یونــگ«: 
کــه غیر قابــل درک  »یــک ســمبل، بهتریــن امــکان توصیــف از حقیقتــی ناشــناخته اســت 
به نظــر می رســد؛ بنابرایــن به وســیلۀ بیــان نمادیــن، امــکان تفســیر و روشــن شــدن می یابــد« 
ــاً  ــه »نمــاد« ترجمــه شــده، اصالت ــه در فارســی ب ک )Jung, 1971: 601(. اصطــلاح »ســمبل« 
ــوده و  ــا هــم انداختــن« ب ــا هــم پیوســتن« و »ب ــه معنــای »ب ــی »ســیمبالین«1 ب از ریشــۀ یونان
ــه  ــتان ب ــان باس ــان یون ــیمبلین در زب ــت. س ــده اس گردی ــی  ــیمبلین از آن ناش ــتق س ــم مش اس
معنای»نشــان«، »مظهــر«، »نمــود« و »علامــت« بــه کار رفتــه اســت )ناظر زاده کرمانــی، 1367: 
34(. نقــش نیــز در معانــی و تعابیــر زیــادی بــه کار مــی رود؛ بنابرایــن بــرای آن مفهــوم و تعریــف 
کــه مجــزا بــودن  گســترده ای می تــوان یافــت. در اینجــا مــا نقــش را در معنایــی بــه کار می بریــم 
کلمــۀ ســمبل )  کلمــه و تفــاوت آن بــا  گــردد؛ در تعریــف و توضیــح ایــن  آن از نمــاد مشــخص 
ــا  ــه و ی ــر، نمون ــیِ علامــت، اث کلمــۀ »نقــش« معان نمــاد( آراء صاحب نظــران متفــاوت اســت. 
نشــانه را دارا اســت کــه معــادل آن یعنــی »نشــانه«2 و »نشــان«3 اســت. نقــش، از نظــر لغــوی در 
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دو منبــع مختلــف یکســان تعریــف شــده اســت: »تصویــر، نگارگــری، ترســیم، صــورت، شــکل 
و رســم« )معیــن ، 1381: 4789(؛ و نیــز »صــورت، تصویــر، رســم، ترســیم، شــبیه، صــورت و 
شــکل« )دهخــدا، 1377: 22663(. همان طورکــه قابــل درک اســت، نقــش درواقــع به شــکل 
ظاهــری یــک چیــز اشــاره دارد؛ درحالی کــه نمــاد بــه معنــای ورای شــکل ظاهــری نیــز توجــه 
بــا »نقش مایــه« آورده شــده اســت.  دارد )دادور، 1393: 5(. نقــش در بســیاری از منابــع 
کــه  »نقش مایــه4، مایــۀ اصلــی و بــارز در یــک اثــر هنــری؛ عنصــر یــا ترکیبــی از عناصــر بصــری 
کبــاز،  در یــک ترکیب بنــدی تکــرار می شــود و در بیــان هنرمنــد برجســتگی و ویژگــی دارد« )پا
کــه نقــش بر خــلاف نمــاد ظاهــر  کامــلًا مشــخص اســت  1381: 598(. در ایــن تعریــف نیــز 
چیــزی را نشــان می دهــد و نیــز در یــک اثــر هنــری آن چــه بــارز و مشــهود اســت، نقــش یــا 
کــه در یــک اثــر خــود را نمایــان  کــه شــامل تمامــی عناصری ســت  همــان نقش مایــۀ آن اســت، 
می ســازند؛ همان  طورکــه می بینیــم، نقــش در تمامــی منابــع به صــورت ظاهــری هــر چیــز 
گفتــه می شــود و ایــن تفــاوت اساســی نقــش بــا نمــاد اســت )دادور، 1393: 6(. نمــاد یــا رمــز، 
شــناختی غیر مســتقیم اســت؛ چــون شــناخت موضــوع و متعلقــات رمــز، به صورتــی مســتقیم 
گفــت  و بی واســطه ممکــن نیســت )اســماعیل پور، 1377: 42(. بــه ســخنی دیگــر، می تــوان 
کــه بــه شــیوۀ رازآمیــز و جاودانــه همــۀ »فردهــا« را دربــر  گونــه )جنــس( می مانــد  کــه »نمــاد بــه 
گویــای همــۀ افــراد اســت، بی آن کــه یکــی از آن هــا باشــد« )کــزازی، 1376:  می گیــرد. نمــاد، 

.)162

نمادشناسی گاو درآثار هنری ایران در پیش از اسلام
گاو، در قربانــی مذهبــی  کــردن  گاو از باشــندگان نیــک و در گات قربانــی  در آئیــن زرتشــت، 
منــع شــده اســت )بویــس، 1386: 127(. ریشــۀ واژۀ گاو در اوســتا، »گــو«5 اســت واژۀ »گــو«6 بــه 
ــوَ دئنــو«7 اختصاصــاً بــرای نامیــدن گاو مــاده بــه کار رفتــه اســت. 

َ
معنــی »گاونــر« و همچنیــن »گ

کلمــۀ »گاو«8 اغلــب در اوســتا بــه معنــی »گاونــر« و »گوســاله« آمــده اســت، ایــن کلمــه همچنین 
بــه معنــی »جانــوران ســودمند و چارپایــان« نیــز آمــده اســت. علاوه بــر ایــن، در ســه مــورد بــه 
مــادر زمیــن و روان زمیــن اطــلاق شــده اســت )یســنا 11، بنــد 1 ویســنا 13، بنــد 1 وندیــداد، 
فرگــرد 33؛ پاریــاد، 1394: 40 (. در بندهشــن از »گاو یکتــا آفریــده« به عنــوان پنجمیــن آفریدۀ 
گاو در  اورمــزد یــاد شــده اســت)فرنبغ دادگــی، 1369: 40(. مطابــق روایــات زرتشــتی، ایــن 
حملــۀ اهریمــن بــه جهــان اورمــزدی کشــته شــد و نطفــه اش بــه ماه رفت و پــس از آن کــه در نور 
گونه هــای مختلــف جانــوران از آن پدیــد آمدنــد )ســرخوش کرتیس، 1373:  مــاه پالــوده شــد 
ئَــوَ« به معنــی حیــات و زندگــی اســت؛ حیاتــی کــه مینوی 

َ
20(. در پهلــوی گاو »گئــو« از ریشــۀ »گ

ــه در  ک ــاد می شــده اســت، ترکیبــی  ــا صفــت »اســپند« )مقــدس( از آن ی ــه و ب به شــمار می رفت
 Yar-Shater,1982: 3-81; Naryan Jha,( باقی مانــده اســت )واژۀ »گوســفند« )گئواســپند
27-8 :2004(.گاو در آئیــن میترایــی و ســپس زرتشــتی از جملــه حیوانــات مقــدس به شــمار 
کــه خاســتگاه آن  می رفتــه و همــواره در مراســم آئینــی محوریــت داشــته اســت در آئیــن مِهــر 
گاو نــر قربانــی می شــود. عمــل اصلــی زندگــی مهــر، قربانــی نخســتین  اســت؛ ایــزد  ایرانی ســت، 
گاو در فرصتــی  گاو نخســتین، آن را بــه دخمــه اش )غــار( مــی آورد و  کــردن  مِهــر پــس از رام 
کلاغ یــا شــاهین را نــزد  مناســب فــرار می کنــد و بــه بیشــه زاری مــی رود. خورشــید، پیــک خــود 
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گاو را  گاو را بــه او نشــان می دهــد؛ بدین ترتیــب میتــرا بــار دیگــر  میتــرا می فرســتد و مخفــی گاه 
کوشــش مــار و عقــرب،  کــراه آن را بــه دســتور خورشــید ذبــح می کنــد. به رغــم  می گیــرد و بــه ا
بــر زمیــن ریختــه  گاو  بــرای به دســت آوردن سرچشــمۀ حیــات، خــون  عوامــل اهریمــن، 
گیاهــان و جانــوران  به وجــود می آینــد )رضــی، 1381:  می شــود و از مغــز اســتخوان و خــون او 
گاو ســبب رشــد نیــروی بــاروری زمیــن می شــده  380(. در اعتقــادات میترایــی، ریختــن خــون 
اســت. به همیــن دلیــل در ایــن آئیــن، قربانــی گاو بســیار مهــم بــوده و در غارهــا و معابــد مهــری 
کــه معمــولًا توســط  موســوم بــه »مهرابــه« جایگاه هایــی بــرای آن تعبیــه شــده بــود؛ مراســمی 
روحانیــون و بــزرگان قبایــل، همــراه بــا نوشــیدن شــربت مســکر »هــوم« در بهــار انجــام می شــد 
گرفتــه و بــا توجــه  )نیبــرگ، 1359: 71 و 61(. ایــن اقــدام در آئیــن زرتشــتی مــورد مذمــت قــرار 
بــه تقــدس ایــزد مهــر، بــه اهریمــن نســبت داده شــده اســت. زرتشــت در گاهــان بــه تصریــح 
کــه آن را »دور دارنــدۀ  کــه در ایــن مراســم بــا نوشــیدن هــوم  از روحانیونــی انتقــاد می کنــد 
گاوهــا را بــا شــادمانی و سرمســتی بــا  مــرگ« می خوانده انــد و توســط زرتشــت منــع شــده بــود 
فریادهــای بلنــد قربانــی می کرده انــد )گاهــان، 12-32/14(. در یســناها )فقــرات، 12، 20، 
32، 44( زرتشــت پیروانــش را از کشــتن گاو بــر حــذر داشــته و در متــون پهلــوی نیــز بــر حرمــت 

کیــد شــده اســت )شایست نشایســت، 1369: 124(. کشــتن آن تأ
گاو در شــرق نزدیــک، احتمــالًا در حــدود هــزارۀ شــش تــا چهــارم پیش ازمیــلاد اهلــی شــد 
گاو وارد زندگــی انســان ها شــده  کــه  )Loftus et al., 1994: 2759( و از ایــن دوره اســت 
کــه در حیــات انســان ها و معیشــت  کارکــرد و نقــش مهمــی  گاو به دلیــل  اســت. بــه زودی 
گاو  کشــاورزی داشــت، بــه حیوانــی مقــدس در جوامــع پیش از تاریــخ تبدیــل شــد.  دامــداری و 
ع در ادوار مختلــف  کشــت و زر کشــاورزی به ویــژه در خیــش و آماده ســازی زمیــن بــرای  در 

تاریــخ زندگــی انســان نقــش بســزایی داشــت )تصویــر 1(.
ک بنیادی انســان ها در ادوار مختلف تاریخی به شــمار می رفت.  شــیر و گوشــت گاو، خورا
کــردن منــازل و از پوســت آن  گــرم  انســان ها هم چنیــن از فضــولات آن بــرای پخــت غــذا، 
گاو بــرای تولیــد طنــاب و همچنیــن نگــه داری مــواد غذایــی و از  ک، از رودۀ  بــرای تولیــد پوشــا
کارکردهــای یادشــده  اســتخوان آن بــرای ســاخت برخــی ابزارهــا اســتفاده می کردنــد؛ علاوه بــر 
گاو بــرای  کــه در راســتای نیازهــای اولیــۀ انســان ها بــود، از قــدرت و نیــروی جســمانی بــالای 

ح 1(. کشــاورزی اســتفاده می شــد )طــر کار، تجــارت و  بارکشــی در امــوری چــون: 
گاو در اجــرای مراســم مذهبــی  از  گفتــه شــد،  جوامــع باســتان  همان طورکــه پیش تــر 
گاو  از  ایــران باســتان  کــه در  کیش هایــی  به عنــوان قربانــی اســتفاده می کردنــد؛ ازجملــه 
به عنــوان قربانــی اســتفاده می کردنــد می تــوان بــه آئیــن میترایــی و ســپس زرتشــتی اشــاره کــرد 
کارکردهــای ویــژه، از هــزاران  )رضــی، 1381: 380(. به همیــن ســبب و هم چنیــن به دلیــل 
گاو جایــگاه ویــژه و مقــدس در بیــن مــردم داشــت و نقــش اســاطیری میــان ملــل  ســال پیــش، 
کــرده اســت. »گاو نــر« یــا »ورزاو« -همان طورکــه از نامــش پیداســت ورزکننــده و  مختلــف پیــدا 
کشــت و ورز یــا برزگــری اســت- در شــکل اســاطیری اش نمــاد بارورکنندگــی و تولیــد  مرتبــط بــا 
کــه بــارور اســت. از  گاو مــاده نیــز نمــاد بــاروری و نمــاد زمیــن،  مثــل و قــدرت جنســی اســت. 
ــر زمیــن  ــازه شــدن و در نتیجــه ب ــه رویــش و ت ــاور ب برجســته ترین باورهــا در ایــران باســتان ب
گاو در ایــران باســتان از دیرینه تریــن روزهــا و بــه اشــکال  ریختــن خــون قربانــی اســت. نمــاد 

ح ســفال مهــرزدۀ   تصویــر 1. بــالا: عکــس و طــر
ح  کریــم؛ پاییــن: عکــس و طــر گلســتان ربــاط  تپــه 
کریــم،  ربــاط  معموریــن  تپــه  مُهــرزده ی  ســفال 
مربــوط بــه دورۀ عصــر آهــن )علی بیگــی و خســروی، 

.)99  :1388
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ح 1. مُهــر، شــاهی نشســته بــر قایــق به همــراه   طــر
خوزســتان،  چغامیــش  تپــه  از  گاو  یــک  و  خدمــه 
.)Carter, 2006: 52( پیش ازمیــلاد  چهــارم  هــزارۀ 

گاومــرد  ح  2. نقــش شــیر در حــال مبــارزه بــا   طــر
مکشــوف از شــوش )Amiet, 1972: pl. 38, N585؛ 

.)195 هینتــس، 1376: 

گاو مظهــر اصــل مذکــر و نیــروی زایــش و مظهــر حاصل خیــزی و  مختلــف دیــده می شــود. 
گاو  کــه در آن هــا از  نمــاد زمیــن اســت )گلوگاهــی، 1393: 61(. ازجملــه قدیمی تریــن متونــی 
کــه در آن اغلــب نمــاد قــدرت  گیل گمــش اســت  ســخن به میــان آمــده، مربــوط بــه اســطورۀ 
اســت، چــه در مقــام تشــبیه و بــه معنــای معمولــی؛ جهــان چــو وحشــی نعــره ســر مــی داد، ایــزد 
گیل گمــش  گاونــر آســمانی در  گاو وحشــی. داســتان  بانــوی او )گیل گمــش( را ســاخت چــون 
چنــان اســت کــه »ایشــتر« الهــۀ عشــق بــه گیل گمــش دل باخــت، امــا در تقاضــای عشــق خود، 
گرفتــن انتقــام از ایــن تحقیــر خُردکننــده بــه آســمان  جوابــی ســرد دریافــت  نمــود. ایشــتر بــرای 
کــرد؛ پــدر برایــم ورزای آســمانی را بیافریــن  کــرد و از پــدرش »آنــو« چنیــن درخواســت  صعــود 
گاو بــا  کــه ترکیــب نقــش  کنــد )پاریــاد، 1394: 41(. از ایــن دوره اســت  گیل گمــش را نابــود  تــا 
نقــش انســان ها را بــرروی آثــار بین النهریــن می بینیــم و تأثیــر آن را نیــز بــرروی اثرمُهرهــای 
کــه پژوهشــگران آن را بــا داســتان  هــزارۀ چهــارم  پیش ازمیــلاد ایــران نیــز شــاهد هســتیم 

ح 2(. گیل گمــش مرتبــط می داننــد )طــر
گاو به صورت هــای مختلــف هســتیم؛  ــز شــاهد حضــور نمــاد  ــار هنــری ایلامی هــا نی در آث
کــه  گاو شــاخ دار و برعکــس  در لوحــه ای مربــوط بــه دورۀ آغاز عیلامــی، تســلط شــیر بــر دو 
کــرد )تصویــر  گاو شــاخ دار بــر دو شــیر را می تــوان نمــادی از زمســتان و تابســتان قلمــداد 
کوهــان داری تقریبــاً بــه انــدازۀ طبیعــی نیــز از  گاو  2(، )هینتــس، 1376: 194(. مجســمۀ 
کاوش هــای محوطــۀ پیرامــون چغازنبیــل به دســت آمــده اســت. ایــن گاو از گِل پخته با لعاب 
آبــی رنــگ و احتمــالًا به عنــوان نگهبــان چغازنبیــل کاربــرد داشــته اســت )تصویــر 3(، )پاتس، 
گاو در مذهــب عیــلام، حیــوان مخصــوص  کــی  1385: 347(؛ از دیــدگاه باستان شناســی ادرا

ــراف، 1384: 140(. ــت )ص ــوا اس ــوع ه ــدای »ادد« رب الن خ
کــه جــزو آثــار مکشــوف از زیویــه اســت، نقــش گاو به صــورت زانــو زده در  کــوزۀ ســفالی  در 

مقابــل درخــت مقــدس و یــا روبــه روی هــم ترســیم شــده اســت )تصویــر 4(.
بــا شــیر در  گاو  بــوده اســت. نبــرد  گاو دارای اهمیــت ویــژه ای  در دربــار هخامشــیان، 
گــرم و  تخت جمشــید نمــاد اعتــدال بهــاری و از تغییــر فصــل از نیم ســال ســرد بــه نیم ســال 
به بیــان دیگــر، بازگوکننــدۀ حلــول بهــار و عید نــوروز اســت )اشــمیت، 1342: 82(، )تصویر 5(.
کــه به شــکل  ریتون هایــی از دورۀ اشــکانیان از مناطــق مختلــف ایــران به دســت آمــده 
گاو، بــز، شــتر و... هســتند )کامبخش فــرد،1377؛ نعمتــی، 1387(.  ســر حیواناتــی نظیــر: 
گورهــا  کــه به شــکل حیوانــات هســتند و اغلــب از  احتمــالًا ریتون هــای ایــن دوره از آن جهــت 
کارکــرد آئینــی داشــته اســت )توحیــدی،1377: 24(. ایــن ظــروف احتمــالًا  به دســت آمده انــد؛ 
کــه به عنــوان تبــرک، شــفا، جادوگــری و... بــه کار می رفتــه  جهــت نگــه داری، مایعاتــی بــوده 
)کامبخش فــرد،1377: 188( و نمــادی از شــجاعت و قــدرت بودنــد )توحیــدی، 1385: 

24(، ) تصویــر6(،
گاو را شاهد هستیم و نشان دهندۀ  در دورۀ ساسانیان نیز بر روی منسوجات نبرد شیر و 
گاو در ایــن دوره اســت. هم چنیــن در روز 16 دی، ساســانیان عیــدی  جنبه هــای نمادیــن 
کــه جــزو  گویــا نامــی مرکــب اســت،  کــه دو نــام داشــت؛ یکــی از ایــن دو اســم،  می گرفتنــد 
ــه افســانۀ »فریــدون« پادشــاه  نخســتین آن لفــظ »گاو« اســت. اصــل ایــن جشــن منســوب ب
کــه  گاوی ســوار شــد و ایــن شــبی اســت،  ــر  باســتانی ایــران اســت. در روز 16 دی، فریــدون ب
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کــه شــاخ هایش از  گاوی اســت نورانــی،  گاوی »کشــندۀ ارادۀ مــاه« اســت، ظهــور نمــود و »ایــن 
کــس در ســاعت  زر و قوائمــش از ســیم اســت، ســاعتی آشــکار می شــود و ناپدیــد می گــردد. هــر 
کــوه بــزرگ  گوینــد در ایــن شــب بــر  کنــد، دعایــش مســتجاب خواهــد بــود و  ظهــور در او نظــر 
گــر محصــول آن ســال خــوب باشــد، دوبــار نعــره بــر آورد و  گاوی ســفید پدیــدار شــود و ا صــورت 
گــر خشک ســال باشــد یک بــار فریــاد کنــد« )بیرونــی، 1363: 212(. در ایــن عبــارت، ارابــۀ ماه  ا
گاو آن را می کشــد، جالــب توجــه اســت. در »مــوزۀ ارمیتــاژ« لنینگــراد، جامــی از عهــد  کــه یــک 
کلیمــوا« نامنــد؛ در ایــن جــام، نقــش خــدای مــاه دیــده  کــه آن را »جــام  ساســانیان باقــی اســت 
کــرده اســت. در زیــر آن، ارابــه ای  کــه بــر تختــی نشســته و اطــراف او را هلالــی احاطــه  می شــود 

گاو آن را می کشــد )تصویــر 7(، )کریستین ســن، 1385: 128(. کــه چهــار  اســت 

تحلیل و نمادشناسی نقوش گاو در سفالینه های گلابه ای رنگارنگ نیشابور
تنــوع نقــوش گاو بــه کار رفتــه در ســفالینه های گلابــه ای رنگارنگ نیشــابور حکایــت از اهمیت 
آن، در بیــن مــردم ســده هایِ نخســتین اســلامی دارد. در ایــن پژوهــش بــه بررســی و توصیــف 
ظــروف و منشــأ یابی نقــوش شــش نمونــه از ســفال ها کــه دارای نقــوش شــاخص گاو به لحاظ 

محتوایــی هســتند؛ بــا اتــکا بــر متــون تاریخــی و شــواهد باستان شناســی می پردازیــم.

نماد گاو با مضمون آفرینش و حیات  
گاو مربــوط بــه قــرون ســوم و چهــارم هجری قمــری )نهــم  گلابــه ای رنگارنــگ بــا نقــش  ظــرف 
و دهــم میــلادی(، ســاخت نیشــابور در »مــوزۀ بنیــاد مســتضعفان« نگــه داری می شــود. تصویــر 
کــه به صــورت ایســتاده و تمام قــد در مرکــز ظــرف ترســیم  مذکــور، نقــش گاو کوهــان داری  اســت 
ــالای  ــر ب گاو به صــورت ایســتاده ب ــر تزئینــی رنگارنــگ وجــود دارد؛ دُم  شــده و در بــدن او دوای
کوهــان  گیاهــی فــرض شــده اســت. بــرروی  بــدن نقاشــی شــده و انتهــای دُم به صــورت نقــش 
کوچــک و در زیــر شــکم، نقــش ماهــی به صــورت  گــوی  گل پنج پــر و بــر بــالای شــاخ،  گاو، 
ایســتاده وجــود دارد. در بــالای او نقــش گل و روبــه رو پرنــده ای )احتمــالًا طــاووس( به صــورت 
ــر  ــوان ذک ــور می ت گاو مذک ــرای نقــش  ــه ب ک ــر 8(. تفســیری  ــه نقــش بســته اســت )تصوی وارون
ــاطیر آمــده اســت. اســطورۀ »گاو ماهــی« یکــی از اولیــن  ــه در اس ک ــل نجومی ســت  ــرد، تحلی ک
ــوص  ــه درخص ــان های اولی ــر انس ــتنباط و تفک ــه اس ــه ب ک ــت  ــناختی اس ــه های زمین ش اندیش
حیــات و آفرینــش مربــوط می شــود؛ براســاس ایــن اســطوره، بــه امــر خداونــد، زمیــن روی شــاخ 
گاو  ــه  ک گاه  ــت.  ــناور اس ــا ش ــی در دریاه ــزرگ، و ماه ــی ای ب ــت ماه ــر پش گاو ب ــرار دارد، و  گاو ق
خســته می شــود، زمیــن را از روی یــک شــاخش بــه روی شــاخ دیگــر می لغزانــد و همیــن کار 
گوینــد  گاو »یهمــوث«.  موجــب زمین لــرزه می شــود. نــام آن ماهــی »لیوشــا« اســت و نــام آن 
کنــد. خــدا،  کــه جهــان، زیــر و رو  کــرد و بــه خــود متعجــب شــد و خواســت  آن ماهــی اســتکبار 
پَشــه ای بیافریــد تــا بــه بینــی او درشــد و بیــرون شــد و پیــشِ روی او نشســت؛ از آن گاه چشــم 
آن ماهــی بازمانــده اســت و در آن پَشــه همــی نگــرد )یاحقــی، 1386: 360(. به وجــود چنیــن 
گاوی در تفســیر آیــۀ »لَــهُ مــا فــی الســموات و مــا فــی الارض و مــا بینهمــا و مــا تحــت الثــری« در 
روایــات اســلامی نیــز اشــاره شــده اســت ) ســورۀ طــه، آیــۀ 6(. نکتــۀ قابل ذکــر دیگــر ایــن اســت 
کــه در اســطوره های میترایــی، خــون گاو ســبب پیدایــش موجــودات می شــد؛ ولی در ایــن باور، 

 تصویــر 2. نقــش اســطوره ای )شــیرمرد و شــیرها( 
گل نبشــته های مکشــوف از شــوش  موجــود بــر روی 
)Amiet, 1972: Pl.38, No.585؛ هینتــس، 1376: 

.)195

کوهــان دار مکشــوف از  گاو   تصویــر 3. مجســمۀ 
چغازنبیــل مربــوط بــه دورۀ ایــلام میانــی )برگرفتــه از 

ســایت: مــوزۀ ملــی ایــران(.

قــرون  منقــوش  ســفالین  کــوزۀ   .4 تصویــر   
نگــه داری  محــل  پیش ازمیــلاد،  هشــتم  و  هفتــم 
مــوزۀ  از:  )برگرفتــه  نیویــورک  متروپولیتــن،  مــوزۀ 

. ) لیتــن پو و متر
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شــرقی  پلــکان  در  گاو  و  شــیر  نبــرد   .5 تصویــر   
برجســتۀ  نقــش  در  داریــوش  کاخ  شــمالی  و 
تخت جمشــید )برگرفتــه از وب ســایت: ساســانیان، 

.)1397

گاو  به شــکل  ســفالی  ریتــون   .6 تصویــر   
ملــی  مــوزۀ  از:  )برگرفتــه  گیــلان  رشــی  کوهــان دار، 

ایــران(.

بــه »کلیمــوا«  نقــره ای معــروف   تصویــر 7. جــام 
مربــوط بــه دورۀ ساســانیان )برگرفتــه از وب ســایت: 

ــاژ(. ــوزۀ ارمیت م

جنبــش گاو ســبب بــاز پیدایــی ســال و آفرینــش نطفه می شــود ) یاحقــی، 1386: 362(. گوی 
کوچکــی کــه بــرروی شــاخ گاو ترســیم شــده، می توانــد اســتعاره از زمیــن باشــد و حالت ایســتایی 
ماهــی در زیــر گاو نشــان از قــرار گرفتــن گاو بــرروی ماهــی اســت. بــا ادلــۀ ذکــر شــده، بدون شــک 
گــوی ترسیم شــده بــرروی شــاخ ها، بــه ایــن  گاو بــا ترکیب بنــدی ماهــی در زیــر شــکم،  نقــش 
کــه زمیــن بــرروی شــاخ گاو اســت، اشــاره دارد بــا انــدک تفــاوت جزئــی در نــوع  اســطورۀ نجومــی 
گاو بــر پشــت ماهــی  کــه  گفتــه شــده  گاو بــرروی ماهــی. در اســطورۀ نجومــی  ترســیم ایســتایی 
قــرار دارد، امــا در نقــش مذکــور ماهــی به صــورت ایســتاده ترســیم شــده اســت. تفــاوت موجــود را 
می تــوان بــا ادله هایــی از ایــن قبیــل توجیــه کــرد: نخســت، تحریــف اســطوره براســاس عقایــد و 
باورهــای مــردم قــرون ســوم و چهــارم هجری قمــری )نهــم و دهــم میــلادی( جامعــۀ نیشــابور؛ 

کــه همــواره مدنظــر هنرمنــدان بــوده اســت. و دوم، بُعــد زیبایــی بصــری 

نماد ترکیبی گاو با انسان  )موجودات عجیب الخلقه(
گاو با انسان در سه نمونه قابل بررسی است که در ادامه تشریح می گردد. نماد ترکیبی 

نمونــۀ اول: بشــقاب گلابــه ای، رنگارنــگ مربــوط بــه قــرون ســوم و چهــارم هجری قمری 
)نهــم و دهــم میــلادی( از نیشــابور یافــت شــده اســت و در مــوزۀ ملــی نگــه داری می شــود 
)جــدول 1: تصویــر 9(. در ســفالینۀ مذکــور نقــش یــک پیکــرۀ اســطوره ای و فرا زمینــی بــا 
کــه به صــورت هــلال درآمــده و پایین تنــۀ آن به شــکل انســان در  گاو بــا دو شــاخ  نیم تنــۀ 
خ و پایین تنــۀ  خ، بالاتنــۀ تمــام ر مرکــز ظــرف ترســیم شــده اســت. پیکــره بــا صــورت نیــم ر
ل در 

ُ
گ کــرده و دو بوتــۀ  خ به صــورت نشســته و دســتان خــود را به صــورت افقــی دراز  نیــم ر

کــه در بالاتنــه، یقــۀ لباســش به شــکل  دســت هایش دارد. ایــن پیکــره دارای دامــن بلنــد 
ــت.  ــده اس ــی درآم قیچ

نمونــۀ دوم: بشــقاب گلابــه ای، رنگارنــگ مربــوط به قرون ســوم و چهارم هجری قمری  
)نهــم و دهــم میــلادی( از نیشــابور یافــت شــده اســت و در مــوزۀ متروپولیتــن نگــه داری 
می شــود )جــدول 1: تصویــر 10(. ســفالینۀ مذکــور دارای نقــش یــک موجــود عجیب الخلقــه 
ــده  ــیم ش ــان ترس ــدن انس ــا ب ــانه ها ب ــرروی ش ــز ب ــد نوک تی ــال بلن ــاخ و دو ب گاو و دو ش ــر  ــا س ب
کــه پیکــرۀ مذکــور در ســر فاقــد اجــزای  اســت. نکتــۀ حائــز اهمیــت در ایــن نقــش ایــن اســت 
کــه بــرروی ســر به شــکل هــلال درآمــده،  گرفتــه شــده و تنهــا از طریــق دو شــاخ  صــورت درنظــر 
ــده  ــیم ش ــش پر ترس ل ش

ُ
گ ــاخ ها،  ــلال ش ــل ه ــرد. در داخ ک ــلاق  گاو اط ــر  ــه س ــوان آن را ب می ت

اســت. پوشــش پیکــره به صــورت دامنــی بلنــد بــا تزئینــات دایــره وار و در دو طــرف آن دو چیــن 
الحــاق شــده دیــده می شــود. بالاتنــۀ یقــۀ لبــاس به شــکل قیچــی درآمــده اســت. پیکــره بــه 
کمــر خــود قــرار داده  کــرده، بــه  حالــت تمام قــد، درحالی کــه یــک دســت را به صــورت مشــت 
گرفتــه اســت. بــرروی جــام، نقشــی شــبیه  و در دســت دیگــر جامــی دارد و آن را به طــرف بــالا 
بــه هــلال مــاه وجــود دارد. در اطــراف پیکــره، نقــش دو پرنــده بــا تاج هــای انتزاعــی بلنــد دیــده 
گــردن آن اســت؛ در  می شــود. یکــی از پرنــدگان بــرروی شــانۀ پیکــره، در حــال نــوک زدن بــه 

طــرف دیگــر نیــز نقشــی شــبیه بــه خورشــید انتزاعــی دیــده می شــود.
نمونــۀ ســوم: بشــقاب گلابــه ای رنگارنــگ مربوط به قرون ســوم و چهارم هجری قمری 
)نهــم و دهــم میــلادی(، از نیشــابور یافــت شــده اســت و در »موزۀ هــاروارد« نگه داری می شــود 
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)جــدول 1: تصویــر 11(. نقــش ســفالینۀ مذکــور، تصویــر یــک موجــود عجیب الخلقــه بــا ترکیب 
گاو و بــدن انســان اســت. به نظــر می رســد ایــن پیکــره در حــال انجــام فعالیــت خاصــی  ســر 
گربه ســانان  اســت. در پشــت آن دو بــال نوک تیــز بلنــد بــرروی شــانه ها و دســتانی شــبیه بــه 
ترســیم شــده اســت. پیکــره بــا لبــاس مردانه که دارای شــلوار بــا تزئینات  خــال دار در پایین تنه 
گرفتــه شــده اســت.  کــه در یقــه به شــکل قیچــی درآمــده درنظــر  و در بالاتنــه بــا پوشــش بلــوز 

ل شــش پَر و نقــش یــک خورشــید انتزاعــی دیــده می شــود.
ُ

گ در اطــراف پیکــره، نقــش یــک 
در ادامــه، در خصــوص مفهــوم نمونه هــای ذیــل، نظریــات متفاوتــی را می تــوان ارائــه داد 

کــه بــدان پرداختــه می شــود.
ــه ترکیــب -ســر  ــا انســان، ب ــات ارائــه شــده، در نقش ما یه هــای ترکیبــی  حیــوان ب از نظری
کــه   ،)Zick-Nissen, 1973 بزغالــه بــا انســان- اشــاره شــده اســت )عســکری الموتی، 1395؛
ایــن ترکیبــات مربــوط بــه پیش گویی هــای نجومــی و برگرفتــه از عقایــد آخرالزمانــی و موعــود 
ج جَــدَی  کــی در بــر گروهــی از منجیــان در اقتــران مثلثلــۀ خا منجــی »ابومســلم خراســانی« یــا 
کــه بــه زودی در آغــاز قــرن پنجــم هجری قمــری  گــزارش می دهنــد  کــه نمــاد بزغالــه اســت را 
بــه وقــوع می پیونــدد )همدانــی، 1382: 188-182(. از دیگــر نقش ما یه هــای مــورد بحــث، 
کــه، نقــش پرنــده  ترکیــب -کبوتــر بــا بزغالــه- را در ســایر نمونه هــا این گونــه توضیــح می دهــد 
ــه  ــاره ب ــل اش ــص و محتم ــورت أخ ــه ص ــر ب کبوت ــش  ــام و نق ــورت ع ــفالینه ها به ص ــن س در ای
برپایــی  »مــزدک« جهــت  و  کنــار »مهــدی«  در  ابومســلم خراســانی  و حلــول  تناســخ  بــاور 
مجــدد حکومــت ایرانیــان اســت؛ همچنیــن از دیگــر تفاســیر ارائــه شــده، ترکیــب -پرنــده 
کــه تناســخ و رجعــت را به صــورت هم زمــان در یــک قــاب را دربــر دارد  بــا پیکــر انســانی-، 

 .)23-19  :1396 )عســکری الموتی، 
اســتدلال های پیش گویــی نجومــی و عقایــد آخر الزمانــی ارائــه شــده، منحصــراً بــرای 
ترکیب هــای پرنــده و بزغالــه مــورد تأییــد اســت و جــای تأمــل دارد. آن چــه در اســتدلال نظریــۀ 
کــه تفســیر محتــوای نقــوش ســفال ها و  مذکــور قابــل نقــد و بررســی خواهــد بــود، ایــن اســت 
گرفتــن تمامــی جوانــب صــورت بگیــرد؛  بازخوانــی مفاهیــم آن بایــد بــا دقــت امــر و بــا درنظــر 
کلیشــه ای )اندیشــه های آخرالزمانــی( بــه  اطــلاق صــرف تفســیر محــور پژوهشــی به صــورت 
ــت؛  ــی اس ــل بررس ــل، قاب ــن قبی ــی از ای ــا ادله های ــت و ب ــی نیس ــفال ها منطق ــوش س ــۀ نق هم
نخســت، پنداشــتن نقــوش ترکیبــی انســان بــا حیــوان، به عنــوان ترکیبــی از ســر بزغالــه و 
گاو بــا انســان اســت.این ادعــا  انســان صحیــح به نظــر نمی رســد، بلکــه ترکیــب درســت، ســر 
را می تــوان بــا بررســی نمونه هایــی هماننــد تصویــر بزغالــه در ســایر نمونه هــای ســفالی تأییــد 
کــه در ایــن پژوهــش بــه ســه نمونــه  ــا بررســی ســایر نمونه هــای ســفال های نیشــابور  کــرد. ب
کــه  گویــای آن اســت  از آن هــا )به دلیــل محدودیــت( به عنــوان نمونــۀ مــوردی آورده شــده، 
نقــوش بزغالــه در ایــن ســفالینه ها دارای شــاخ های انتزاعــی بلنــد به ســمت بــالا بــوده )تصویــر 
گوش هــا هســتند  14( و بعضــاً هــم به صــورت هــلال پیچ خــورده به ســمت پاییــن در اطــراف 
کاوش هــای متروپولیتــن نیــز نمونــه ای از ســر بــز به دســت  )تصویــر 15(. در قطعــۀ ســفالی از 
کشــیده ترســیم شــده اســت. شــکل  کــه شــاخ های آن به طــرف بــالا و به صــورت هــلال  آمــده 
کامــلًا  هــلال شــاخ بــز قطعــه ســفال مذکــور بــا شــاخ های نمونه هــای ترکیبــی انســان بــا حیــوان 
متفــاوت اســت )تصویــر 15(؛ بنابرایــن نگارنــدگان بــر ایــن باورنــد، هیــچ نمونــه ای دال بــر 

گلابــه ای رنگارنــگ   تصویــر 8. عکــس ســفالینه ی 
ظــرف،  نگــه داری  )محــل  گاو  نقــش  بــا  نیشــابور 
تهــران  مســتضعفان  بنیــاد  فرهنگــی  مؤسســۀ 
ح  برگرفتــه از: نــوری و صالحی کاخکــی، 1395؛ طــر

.)1397 نگارنــدگان،  از: 
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وجــود هــلال دایــره وار شــاخ بز هــا در ســفالینه های نیشــابور وجــود نــدارد؛ بلکــه شــاخ هــلال 
کــه  گاو  گاو دارد. در نمونه هــای شــمایل  دایــره وار در ســفالینه های نیشــابور تعلــق بــه نقــوش 
در ایــن پژوهــش )نمونه هــای تصاویــر 8 و 17( بــه بررســی آن هــا پرداختــه شــده، تأییدکننــدۀ 
ایــن ادعــا اســت. دوم، این کــه تئــوری یــاد شــده به لحــاظ مفهومــی در پژوهش هــایِ پیشــین 
کنــار پیکره هــای ترکیبــی آورده شــده اســت.  گرفتــه شــده و مفهــوم ســایر نقــوش در  نادیــده 
ایــن نکتــه نیــز در ســه بخــش قابــل بحــث اســت؛ 1. در نمونــۀ اول )جــدول 1: تصویــر 9( 
گیــاه در دســت های خــود دارد و هم چنیــن یــک نقــش ماهــی و  پیکــرۀ ترکیبــی دو بوتــه 
گیــاه بــا  کــه نقــش ماهــی و خورشــید انتزاعــی و بوته هــای  نقــش خورشــید انتزاعــی در طرفیــن 
اســتدلال های ارائــه شــده قابــل تفســیر نیســت و ترکیب بنــدی از نقــش پرنــده و بزغالــه در این 
نقــش دیــده نمی شــود و به نظــر مفهــوم نقــوش چیــز دیگــری اســت. 2. نمونــۀ دوم )جــدول 
کــه تصویــر فــوق پیکــره ای بــا پیراهــن بلنــد و فاقــد اجــزای صــورت و شــاخ  1: تصویــر 10( 
کــه  کبوتــر نیســت؛ چرا کــه  کنــار پیکــره، نقــش پرنــده ای وجــود دارد  هلالــی بــر ســر اســت و در 
پرنــده دارای تــاج انتزاعــی بلنــد اســت، هم چنیــن لبــاس ایــن پیکــره پوشــش زنانــه )دامــن( 
کــه بــا ابومســلم خراســانی در تضــاد هســت. 3.  کــه به نظــر نمــادی از مادینگــی بــوده  هســت 
در نمونــۀ ســوم )جــدول 1: تصویــر 11( پیکــره بــا شــاخ هــلال و ترکیب بنــدی پرنــده )کبوتــر( 
گــذارده اســت،  اســت و نــوع فــرم بــدن نیــز پیکــره ای را در حــال فعالیــت خــاص به نمایــش 
کــه ذکــر شــد،  )شــاید مذهبــی( و مفهــوم ظهــور موعــود را تداعــی نمی کنــد؛ درنهایــت بــا دلایلــی 
می تــوان این گونــه اســتنباط کــرد کــه نمونه هــای ترکیبــی، ترکیــب انســان بــا ســر گاو هســتند و 
پنداشــتن ترکیــب ســربزغاله بــا انســان، منطقــی به نظــر نمی رســد و مفهــوم آن بــا اندیشــه های 

آخرالزمانــی و موعــود ابومســلم خراســانی قابــل تفســیر نیســت. 
گاو بــا انســان و ســایر موجــودات از دوره هــایِ  بــا توجــه به وجــود نقــوش ترکیبــی هماننــد 
باور هــای  اثر گــذاری  و  بازتــاب  یــاد آور  نکتــه  ایــن  پیش از تاریــخ(،  و  )تاریخــی  پیشــین 
بــرروی  ترکیب هــا  این گونــه  تــدوام  شــاهد  نیــز  اســلامی  دوران  در  اســت.  پیش از اســلام 
ســفال های ســده های نخســتین اســلامی بوده ایــم. نمونه هــای نقش پــردازی ایــن دوران 
گاو، تفاوت هــای چشــم گیری به لحــاظ  باوجــود یکــی بــودن نقش مایــۀ ترکیــب انســان و 
بصــری و مفهومــی بــا نمونه هــای پیش ازاســلامی دارد. آن چــه از توصیــف نمونه هــا به لحــاظ 
گاو در ســده های نخســتین  کــه نمونه هــای ترکیبــی انســان و  بصــری برمی آیــد، ایــن اســت 
ــده اند و  ــرض ش ــه ف ــاس زنان ــا لب ــان ب ــۀ انس گاو و پایین تن ــۀ  ــا بالاتن ــال ب ــلامی دارای دو ب اس
به نظــر به دلیــل پوشــش زنانــه، نمــادی از مادینگــی، رویش و باروری هســتند؛ اما نمونه های 
گاومردهــا،  گاو و ســر انســان و بــدون بــال فــرض شــده اند. ایــن  پیش ازاســلامی بــا پایین تنــۀ 
به نظــر می رســد ریشــه در اســطورۀ گیل گمــش و جنــگ بــا گاو نر آســمان دارند و نمــاد مردانگی 
گاو  و قــدرت و نیرومنــدی هســتند )پاریــاد، 1394(. امــا مفهــوم نمادهــای ترکیبــی انســان بــا 
در ســده های نخســتین اســلامی برگرفتــه از عقایــد خرافــی نجــوم و عقایــد مذهبــی مــردم ایــن 
کــرد. علــم نجــوم  دوران اســت و منشــأ آن هــا را می تــوان در متــون تاریخــی و نجــوم جســتجو 
کــرد، نجــوم در ایــن دوران در دو بخــش  در ســده های نخســتین اســلامی پیشــرفت بســزایی 
کــب بــر آینــده کــه »احــکام نجــوم«  مــورد اســتفاده قــرار می گرفــت؛ نخســت، بخــش دلالــت کوا
ــات( شــناخته شــده و بیشــتر در  ــوان »طالع بینــی« )خراف ــام داشــت و امــروزه آن را تحت عن ن
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انســان  و  گاو  ترکیبــی  نقــوش  تطبیــق   .1 جــدول 
)نگارنــدگان،  تاریخــی  نمونه هــای  و  تصاویــر  بــا 

 .)1397

 

 های تطبیقینمونه طرح سفال نیشابورسفال 

  

 

 

 (1397 ،گان)نگارند 3رح ط (موزه ملی) 9تصویر 

  

 صورالکواکب :برگرفته از) «ثور»  فلکیصورت. 12 تصویر
 (الصوفی عبدالرحمن

 
 
 
 

 
 

 (1397 ،گان)نگارند 4 طرح (متروپولین یموزه) 10تصویر 

  
 المخلوقاتعجایب :برگرفته از). فرشتگان 13تصویر (1397، گان)نگارند 5 طرح (هاروارد یموزه) 11تصویر 

 (قزوینی
 

 

  
کــه شــاخه هایی چــون فواصــل  بیــن مــردم عامــه رواج داشــت؛ و دیگــری، بخــش علمــی 
و بزرگــی اجــرام، محاســبات زیجــی و تقویمــی، علــم مواقیــت )زمان ســنجی( روش هــای 
کاربردهــای هندســه در محاســبات نجومــی و ســاخت ابزارهــای  کــروی  رصــدی، نجــوم 
ــان، دانشــمندان و اشــراف زادگان  کم ــاً در دســت حا ــش اختصاص ــه ایــن بخ ک ــود  نجومــی ب
قرارداشــت )گیاهی یــزدی، 1388: 20(. شــواهد نشــان می دهــد، احــکام نجــوم )عقایــد و 
کــه می تــوان منشــأ آن را  باورهــای خرافــی نجــوم( در بیــن مــردم رواج بســزایی داشــته اســت؛ 
از ترســیم صورت هــای فلکــی دانســت. ایرانیــان بــرای شــمارش ســتارگان از روش یونانیــان 
اســتفاده  می شــدند(  متصــور  مختلفــی  صورت هــای  ســتارگان  راحت تــر  شــمارش  )بــرای 
می کردنــد )مَــروَزی، 1379(. مــردم از صورت هــای فلکــی بــرای طالع بینــی و پیش گویــی 
اســتفاده می کردنــد و آن هــا را در غالــب انســان ها و موجــودات فرازمینــی متصــور می شــدند و 
هــر یــک را بــر امــور خاصــی دخیــل می دانســتند؛ هم چنیــن آن هــا بــرای صورت هــای فلکــی، 
جنســیت نــر و مــاده، خاصیــت خشــک و تــر و... قائــل بودنــد )بیرونــی، 1367: 327-326(. 
بررســی بازتاب هــای صورت هــای فلکــی بــرروی ســفال های ایــن دوران نشــان می دهــد 
کــه صورت هــای فلکــی دوازدة البــروج9 نســبت بــه ســایر صورت هــا در بیــن مــردم رواج داشــته 
ج از صورت هــای دوازدة البــروج صــورت فلکــی ثــور )گاو( اســت. در توصیــف  اســت. دومیــن بــر
صورت فلکــی ثــور آورده انــد: یــک نیمــۀ نشســتۀ گاو کــه از نــاف گاو به دو نیمه شــده؛ این گاو، 
گویــی کســی ســر او خواهــد زد. در درون آن، 33 ســتاره و بیــرون  ســر را بــاز پس کــرده چنان کــه 
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 تصویــر 14. ســفالینه بــا نقــش بز )محــل نگه داری 
ظــرف، مؤسســۀ فرهنگــی بنیــاد مســتضعفان تهــران 
ح  برگرفتــه از: نــوری و صالحی کاخکــی، 1395؛ طــر

از: نگارنــدگان، 1397(.

از صــورت، 11 ســتاره اســت )صوفــی، 1381: 129(. درخصــوص باورهــای خرافــی ایــن صورت 
ج های ســرد و خشــک اســت و دلالت بــر مادینگــی و روز دارد؛ هم چنین  گفتــه شــده کــه جزو بر
ج ســرد و خشــک، دلالــت بــر زمیــن می کنــد. ثــور بــر پیشــه های  به دلیــل قرارگیــری در بــر
گنــدم دلالــت می کنــد )بیرونــی، 1367: 327(. مــردم  کشــاورزی و محصــولات زراعــی چــون 
گاو پــر  گــر ســتاره های صورت فلکــی  گاو بــر ایــن بــاور بودنــد: ا آن دوره، دربــارۀ صورت فلکــی 
گــر ایــن ســتاره ها کم نــور باشــند، فراوانــی  لّــه پُــر رونــق خواهــد بــود، امــا ا

َ
گ نــور باشــند، زاد و ولــد 

ــه بی رونــق خواهــد بــود )white, 2008: 64(. شــاخ  لّ
َ

گ ــد  از ســرزمین خواهــد رفــت و زاد و ول
گاو نیــز به دلیــل شــباهت بــه مــاه، نمــادی از مــاه کــه نشــان زندگــی و آغــاز حیــات اســت، درنظر 
گاو در نمونه هــای ذکــر شــده  گاو(. شــکل ترســیمی  گرفتــه می شــد )دهخــدا، 1373: ذیــل 
کــه نیمــۀ گاو بــا ترکیب انســانی فرض شــده اند و تنها  شــاید مفهــوم نجومــی داشــته باشــد؛ چرا
تفــاوت آن بــا صورت فلکــی ثــور ایــن اســت که گاو صورت فلکــی به صورت نیمه و با دو دســت 
ترســیم شــده، ولــی نمونه هــای ذکــر شــده بــا ترکیــب انســان هســتند. تفــاوت موجــود منافاتــی 
گرفتــن نقــوش نــدارد؛ زیــرا در مفاهیــم خرافــی نجــوم )همان طورکــه  بــا صورت فلکــی درنظــر 
گفتــه شــده( اعتقاداتــی هم چــون حلــول آن هــا در شــکل موجــودات فرازمینــی و  پیش تــر 
گرفتــه  انســانی رایــج بــوده اســت. از ایــن رو می تــوان شــکل گیری این گونــه مفاهیــم را نشــأت 
از عقایــد و باورهــای مــردم عامــه از صورت هــای فلکــی باشــد. از دلایــل دیگــر بــرای در نظــر 
گرفتــن مفهــوم نجومــی بــرای نمادهــای فــوق، می تــوان بــه نقــش ماهــی و پرنــدگان اشــاره 
کیــان«  کــرد؛ زیــرا ماهــی نمــاد صورت فلکــی »حــوت« و پرنــدگان نمــادی از صورت فلکــی »ما
فلــک هســتند )صوفــی، 1381(. خورشــید انتزاعــی و خال هــا و تزئینــات دایــره وار لبــاس 
پیکره هــا نیــز از دلایــل دیگــر بــرای مفهــوم نجومــی پیکره هــا اســت. هم چنیــن بوته هــای 
کــه بــر زمیــن دلالــت و بــا توجــه بــه لبــاس  موجــود در دســت نمونــۀ اول را می تــوان بــا نمــاد گاو 
کــه نمــودی از بــاور زایندگــی،  کــه برتــن دارد، فــرض بــر نمــادی از رویــش و بــاروی  زنانــه ای 

کــرد )جــدول 1: تصویــر 9(.  رویــش و بــاروری اســت تفســیر 
کــه می تــوان بــرای نمونه هــا آورد، مفهومــی مرتبــط بــا عقایــد  مضمــون نمادیــن دیگــری 
کــه آســمان دارای  مذهبــی و دینــی مــردم ایــن دوران اســت. به کــرات در قــرآن آمــده اســت: 
هفــت طبقــه اســت )ســوره های: »بقــره« آیــۀ 29؛ »اســراء« آیــۀ 44؛ »مومنــون« آیــۀ 86؛ 
»فصلــت« آیــۀ 12؛ »ملــک« آیــۀ 3؛ »نــوح« آیــۀ 15؛ »طــلاق« آیــۀ 12( و در هــر طبقــه فرشــتگانی 
بــا توجــه بــه مقــام و الوهیــت در آن وجــود دارنــد و حلقــۀ واســط عالــم آســمان به زمین هســتند 
و امــور زمیــن به دســت آن هــا می چرخــد )ســوره های: »اســراء« آیــۀ 43؛ »انبیــا« آیــۀ 27؛ 
»حاقــه« آیــۀ 17؛ »نازعــات« آیــۀ 5؛ »اعــراف« آیــۀ 37؛ »انفطــار« آیــۀ 10-13؛ »انعــام« آیــۀ 61؛ 
ــده  ــر ش ــای ذک ــۀ 164-166 و...(. نمونه ه ــات« آی ــۀ 9، »صاف ــزاب« آی ــۀ 77؛ »اح ــود« آی »ه
کــه دارای بــال هســتند )جــدول 1، تصاویــر 11 و 10( را می تــوان نمــادی از فرشــتگان مقــرب 
گرفــت؛ زیــرا بــال نشــانۀ الوهیــت  کــه بــا عقایــد خرافــی مــردم ایــن دوران آمیختــه شــده درنظــر 
در عجایب المخلوقــات  )جــدول 1: تصویــر 13(.  اســت  آن هــا  بــودن  فرازمیــن  و  داشــتن 
کــه مداومــت  گفتــه شــده: »فرشــتگان هفــت آســمانند  گاو  »قزوینــی« در ذیــل فرشــتگان 
می فرماینــد و تجلیــل و قیــام و قعــود و رکــوع و ســجود می گوینــد »ســبحان الله و لا الــه الا 
ــی در  ــه حــق تعال ــردن هم چنان ک ک ــوع و ســجود  الله«، همیشــه در ایســتادن و نشســتن و رک
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 تصویــر 15. بــالا: ســفالینه بــا نقــش بــز )برگرفته از: 
مــوزۀ متروپولیتــن(، پاییــن: قطعــه ســفال مکشــوف 
کاوش نیشــابور بــا نقــش ســربز )برگرفتــه از: مــوزۀ  از 

متروپولیتن(.

کــه قیامــت قایــم  مــدح ایشــان می فرمایــد »یســبحون الیــل و النهــار لا یفتــرون« تــا زمانــی 
کعرفتــی  ک حــق  ک حــق عبادتــک ســبحانک اعرفنــا شــود می گوینــد: »ســبحانک مــا عبدنــا
کمــا اتیــت علــی نفســک« و از »عبــدالله بــن عبــاس رضــی الله  لا احصــی ثــائ علیــک انــت 
ــد  ــورت »گاو«ن ــر ص ــا ب ــمان دنی ــۀ آس ــه ملائک ک ــت:  ــه اس گفت ــه او  ک ــد  کرده ان ــت  ــا« روای عنهم
ــام آن ملــک »اســماعیل« اســت و ایشــان  گردانیــده و ن ــر ایشــان ملکــی مــوکل  ــی ب و حق تعال
همــه در تحــت طاعــت اوینــد« )قزوینــی، 678: 95(. در متــون ادبــی نیــز ردپــای انســان های 
ــا توجــه بــه متــون ادبــی می تــوان  گاو قابــل پیگیــری اســت. در توصیــف آن هــا ب ــا  ترکیبــی ب
گاو و توتــم بــودن و هــدف از آن، رســیدن  گاو و انســان یکــی از مظاهــر تقــدس  گفــت: ترکیــب 
گاو-انســان  کــه ترکیــب  گونه تــر اســت. در شــاهنامه ، بــه تصویــر موجوداتــی  بــه نیــروی خدا
هســتند برمی خوریــم؛ »فردوســی« در بخشــی از داســتان »کیخســرو« و »اســکندر«، از ایــن 

کــرده اســت )حســینی کازرونی، 1395: 40(. تصویر ســازی اســتفاده 
مـــدد مـــوج  کشـــیدی  راهـــی  »بـــه 
الاســـد فـــم  خوانـــدش  مـــلاح  کـــه 

کـــه بـــاد هـــوا  چنـــان خواســـت یـــزدان 
پادشـــاه اختـــر  بـــا  کـــژ  نشـــد 
گاو بـــه آب انـــدرون شـــیر دیدنـــد و 
تـــاو شـــیر  بـــا  گاو  داشـــتی  همـــی 

کمنـــد  همـــان مـــردم موی هـــا چـــون 
گوســـفند همـــه تـــن پـــر از پشـــم چـــون 
گاومیـــش گروهـــی ســـران چـــون ســـر 
دو دست از پس مردم و پای پیش«
)فردوسی، 1383، ج 1: 958(.

نماد ترکیب گاو با پرنده )حیوان عجیب الخلقه(
گاو، مربــوط بــه قــرون ســوم  گلابــه ای رنگارنــگ بــا نقــش اســاطیری پرنــده بــا ســر  ســفالینۀ 
اســتاتلیچ«  نیشــابور در »مــوزۀ  و چهــارم هجری قمــری )نهــم و دهــم میــلادی( ســاخت 
برلیــن نگــه داری می شــود )تصویــر 16(. در مرکــز ظــرف پرنــده ای عجیب الخلقــه بــا ســر 
گاو و شــاخ های به صــورت هــلال درآمــده مجســم شــده و بــدن آن شــبیه بــه پرنــدۀ بــدون 
بــال و بــا دُم انتزاعــی نمادیــن ترســیم شــده اســت. دُم عجیــب پرنــده را می تــوان نمــادی از 
کــرد. در ذیــل مفهــوم نمادیــن پرنــدۀ عجیب الخلقــه، ســند مکتوبــی در متــون  صلیــب فــرض 
کــه بتــوان تفســیر متقــن ارائــه داد؛ از ایــن رو نگارنــدگان -بــا درنظــر  تاریخــی وجــود نــدارد 
داشــتن جوانــب احتیــاط- به دلیــل ترکیــب نیمــۀ بــدن گاو بــا پرنــده، آن را بــا صورت فلکــی ثــور 
گاو ترســیم شــده اســت  کــه صــورت فلکــی ثــور نیــز به صــورت نیمــه  منطبــق دانســته اند؛ چرا
)جــدول 1: تصویــر 12(. هم چنیــن ترکیــب آن بــا پرنــده نیــز می توانــد نمــادی از فرازمینــی 
ــا فرشــتگان آســمان یکــی دانســت )جــدول 1:  کــه می تــوان آن را ب بــودن ایــن موجــود باشــد 
کــه آن را صلیــب نیــز می نامنــد،  تصویــر 13(. دُم شــبیه بــه صلیــب نیــز بــا صورت فلکــی دلفیــن 
کــه به صــورت جانــوری ا ســت  منطبــق اســت. صورت فلکــی دلفیــن از صــور نوزده گانــۀ شــمالی 
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دریایــی، ســر وی ســوی شــمال و دنبــال ســوی جنــوب و در درون آن، 10 ســتاره وجــود دارد؛ 
ــور  ــط مح ــع خ ــب از تقاط ــروزی، 1379: 150(. صلی ــد )م گوین ــز  ــب« نی ــورت را »صلی ــن ص ای
ــز نامنــد؛  ــر« نی کب گوینــد و »صلیــب ا ک«  ــد و آن را »فلــک افــلا ــد آی و خــط اســتوا در فلــک پدی
همچنیــن دهخــدا آورده اســت: »تقاطــع میــل شــمالی و تقاطــع میــل جنوبــی و تقاطــع فلــک 
گفــت« )دهخــدا، 1377: ذیــل صلیــب، به نقــل از: کشــاف اصطلاحــات  ــوان  ــز ت ــر را نی تدوی
ــۀ ترکیــب  ــه، از نمون ک ــرد ایــن اســت  ک ــوان اســتنباط  ــور می ت ــش مذک الفنــون(. آن چــه از نق
گاو بــا بــدن پرنــده در آثــار پیش ازاســلام شــواهدی در دســت نیســت؛ موجــود اســاطیری  ســر 
مذکــور، مختــص عقایــد بــازۀ زمانــی ســده های نخســتین اســلامی و متعلق به جامعۀ نیشــابور 
در ارتبــاط بــا گاو اســت و حکایــت از تقــدس و جایــگاه ویــژۀ گاو در بــاور مــردم ایــن دوران دارد.

ع و بار کِشی نماد گاو به عنوان وسیلۀ کشت و زر
گلابــه ای رنگارنــگ مربــوط بــه قــرون ســوم و چهــارم هجری قمــری )نهــم و دهــم  کاســۀ 
میــلادی( ســاخت نیشــابور، در »مــوزۀ لــوور« نگــه داری می شــود )تصویــر 17(. ســفالینۀ مذکــور 
بــا نقــش دو گاو کوهــان دار به صــورت وارونــه نســبت به هــم ترســیم شــده  اســت. هــر دو گاو در 
حــال خیــش زدن زمیــن هســتند. یــک شــخص بــا یــک دســت ســر خیــش را گرفتــه و بــا دســت 
ــر تزئیــن شــده و در  گل چهــار پَ ــا  گاوهــا ب کوهــان  گاوهــا اســت.  دیگــر در حــال چــوب زدن بــر 
بــدن دارای تزئینــات گیاهــی )نقــوش اســلیمی( و همچنیــن در زیــر شــکم گاو، نقــوش گیاهی 

ترســیم شــده اســت.
گاو به دلیــل قــوای بدنــی قدرتمنــد نســبت بــه ســایر  همان طورکــه پیش تــر بحــث شــد، 
گاو  چهارپایــان جایــگاه ویــژه ای در بیــن جوامــع انســانی داشــته اســت؛ هم چنیــن در گذشــته، 
مهم تریــن وســیلۀ شــخم زنی و خرمن کوبــی بــوده اســت. اغلب بــرای ایــن کار از دو گاو اســتفاده 
کــه در  می شــده اســت. نقــوش مُهرهــا و ســفال های به دســت آمــده از ادوار مختلــف تاریخــی 
گاو را بــا  کشــاورزی هســتند، مؤیــد ایــن ادعــا اســت. در شــخم زدن، دو  ارتبــاط بــا فعالیت هــای 
وســیله ای به هــم می بســتند کــه آن را »یــوغ« می نامیدنــد؛ درواقــع، یــوغ وســیلۀ پیوســتن گاوها 
به هــم اســت. در ریشــه یابی واژۀ یــوغ در متــون تاریخــی گفتــه شــده کــه یوغ از ریشــۀ اوســتایی10 
Bartholimae, 1904: 1228- ( گرفتــه شــده اســت گردونــه بســتن«  بــه معنــی »اســب را بــه 

گفتــه شــده: یــوغ ریشــۀ »یــوج« بــه معنــی »پیوســتن/ جفت شــدن/ یکــی  1229(؛ هم چنیــن 
ــورداود، 1381: 329(. یــوج اوســتایی، در مناطــق  ــردن« اســت )پ ک ــه شــدن/ و جفــت  و یگان
گاو آهــن را بــه  کــه  ــا »رشــته های بلنــدی  خراســان هم چنــان بــرای نــام »ریســمان چنبــری« ی
یــوغ می پیونــدد« بــه کار مــی رود؛ ایــن ریســمان را »یوجــن«11 می نامنــد )پاپلی یــزدی، 1375: 
347(. در متــون کهــنِ نظــم و نثــر فارســی دَری نیــز می تــوان ردپــای روش اســتفاده از گاو بــرای 
کار و جفــت ســاخته و  کــرد: »آلــت  کشــاورزی چــون شــخم زدن و خرمن کوبــی را پیگیــری  امــور 
بســیجیده دار، گاوان نیــک خــر و بــه علــف نیکــو دار، چنــان کــن کــه همیشــه جفتی یا تایــی گاو 
گــر گاوی را از آن کار علتــی اوفتــد، انــدر وقت از کارها بازنمانی و  فضلــه و آســوده داری در رَمــه تــا ا
وقــت کشــت از تــو در نگــذرد« )عنصر المعالــی، 1371: 240(؛ »چــون شــخصی کــه تخم انــدازد و 
جفتــی کــه حراثــت بــدان کننــد و آهــن و چــوب و ریســمان که آلت حراثــت اســت و دروگر و آهنگر 
گاو برابــر چهــل مــرد  کننــد« )رازی، 1371: 112(؛ »یــک جفــت  کــه ایــن آلات راســت  و رســن تاب 

گاو   تصویــر 16. نقــش پرنــدۀ اســاطیری بــا ســر 
هجری قمــری  چهــارم  و  ســوم  قــرون  بــه  مربــوط 
)نهــم و دهــم میــلادی(، )برگرفتــه از: مــوزۀ اســتاتلیچ 

از: نگارنــدگان، 1397(. ح  برلیــن؛ طــر
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کــرد و  ــا زمیــن کشــت  زور دارد« )کاشفی ســبزواری، 1350: 331(؛ »جبرئیــل آدم را بیاموخــت ت
یــوغ برگــردن خویــش نهــاد و گوینــد دوازده ســال رنج بکشــید تــا حق تعالی جفتــی گاوش بداد« 
)نیشــابوری، 1382: 23(. در متــون ادبــی نیــز برخــی از شــاعران، ازجملــه فردوســی، بــه کارکــرد 
کردن حیوانات و  کرده اند. در شــاهنامه، اهلی  کشــاورزی و بارکشــی اشــاره  گاو در فعالیت های 
از جمله گاو، به هوشــنگ نســبت داده شــده و بعدها از این حیوان در انجام کارهای کشــاورزی 

و بارکشــی اســتفاده شــده و یکــی از حیوانــات گردونــه کــس بــوده اســت:
کیـــان فـــر  و  جـــاه  ایـــزدی  بـــدان 
ژیـــان گـــوزن  و  گـــور  زنخجیـــر 
گوســـفند خـــرو  و  گاو  کـــرد  جـــدا 
بـــه ورز آوریـــد آن چـــه بـــد ســـودمند
   )فردوسی، 1383، ج 1: 33(.

کار گاوان  بینیـــم  کنـــده  پرا
زار کشـــت  از دشـــت ور  گیـــا رســـت 
گاو میـــش جهـــان پـــر زگـــردون بـــد و 
زبهـــر خـــورش را همـــی انـــدر پیـــش
                 )همان، ج 2: 1616(.

ــور، نشــان دهندۀ  ــه نقــش مذک ک ــد ایــن اســت  آن چــه از مضمــون بصــری نقــش برمی آی
گاو بــرای شــخم زدن زمیــن  اســت، امــا نقــش مذکــور را به دلیــل  کاربــرد  کشــاورزی و  فعالیــت 
کوهــان و ســر خیــش  گل چهــار پَــر بــرروی  تزئینــات خاصــی چــون: نقــوش اســلیمی در بــدن، 
ل درآمــده را نمی تــوان بــرای آن جنبــۀ تزئینــی صــرف قائــل شــد؛ به نظــر، 

ُ
گ کــه به شــکل 

گاوهــای در حــال شــخم زدن نمــادی از مراســم  کشــاورز و  نقــش مذکــور بــا نــوع ترکیب بنــدی 
کشــاورزی اســت. در ســده های  ع و فعالیت هــای  کشــت و زر آئینــی خــاص در ارتبــاط بــا 
نخســتین اســلامی نیــز به ماننــد دورۀ ساســانیان، دهقانــان و کشــاورزان، یکــی از افــراد پُرنفــوذ 
کــه پاســبانان نیکــی  جامعــه بودنــد. به عبــارت دیگــر، دهقانــان خاندان هایــی بــا نســب 
کار خطیــر  بــرای بزرگداشــت و نگاهداشــت فرهنــگ و تمــدن ایــران باســتان بودنــد )مصــداق 
فردوســی در حفــظ و احیــا زبــان پارســی(. آن هــا شــامل زمیــن   داران و صاحبــان اراضــی وســیع 
کشــاورزان و تمامــی  کــه از قــدرت و جایــگاه اجتماعــی و سیاســی بی بدیلــی برخــوردار بودنــد. 
ــه  ک ــن ها  ــالنامۀ جش ــه س ــایرین ب ــش از س ع، بی ــت و زر کش ــا  ــط ب ــه های مرتب ــان پیش صاحب
براســاس تقویــم زراعــی تنظیــم می شــد، وفــادار بودنــد؛ ایــن جشــن ها در عصــر ساســانیان 
ــا فصــول ســال مرتبــط  ــد و بــه »گاهانبــار« موســوم بــوده و ب بســیار متــداول و معمــول بوده ان
کــه در ماه هــای اردیبهشــت،  گاهانبــار در ســال وجــود داشــت  کلــی، شــش  می شــدند. به طــور 
گمشــده )خمســۀ مســترقه( برگــزار می شــدند. بررســی  تیــر، شــهریور، مهــر، دی و پنــج روز 
ــران  ــی ای ــم زراع ــت تقوی ــی از اهمی ک ــار، حا گاهانب ــن های  ــذاری جش ــزاری و نام گ ــم برگ موس
کشــاورزی در شــکل گیری آن هــا می باشــد )کریستین ســن، 1385:  کلــی امــر  باســتان و به طــور 
22-24(. بیرونــی، بــه تفصیــل بــه توجــه ایرانیــان، به خصــوص دهقانــان بــه نگاهداشــت 
کــه داده شــد، دور از ذهــن  ایــام و اعیــاد می پــردازد )بیرونــی، 1363: 6-205( بــا توضیحاتــی 

گاو  کاســۀ رنگارنــگ بــا نقــش   تصویــر 17. عکــس 
قــرون ســوم  کشــاورزی مربــوط  در حــال فعالیــت 
میــلادی(   دهــم  و  )نهــم  هجری قمــری  چهــارم  و 
ح از:  ســاخت نیشــابور )برگرفتــه از: مــوزۀ لــوور؛ طــر

.)1397 نگارنــدگان، 
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نیســت کــه جشــن های خاصــی مرتبــط با کشــت و زراعت نیز در ســد ه های نخســتین اســلامی 
ــای جشــن های این چنینــی  به ماننــد ساســانیان وجــود داشــته باشــد. حتــی امــروزه نیــز ردپ
کشــاورز برگــزار  کــه در بیــن جوامــع  قابــل پیگیــری اســت؛ از جملــه: جشــن بابــای دهقــان 
می شــود. جشــنی به مناســبت آغــاز هنــگام شــخم زدن زمیــن. در ایــن جشــن به جــز شــادی 
گاو آهــن و  کــه نخســتین حرکــت  و ســرور، از پیرمــرد خوش نــام و خوش یُمنــی می خواهنــد 
گیــلان،  مقــداری از شــخم زدن زمیــن، توســط او انجــام پذیــرد. ایــن آئیــن در مازنــدران و 
ــده  ــده ش ــه دی ــیای میان ــات( و آس ــان و هزاره ج ــژه بامی ــتان )به وی ــان، افغانس ــان، خراس کرم
گونــۀ زیبایــی بــا پارچه هــای رنگــی  گاو را بــه  اســت. در بســیاری جاهــا و ازجملــه در بامیــان، 
آذیــن می کننــد )ســایت فرهنگ نامــه ایــران، 1397(؛ بنابرایــن می تــوان بــا رعایــت جوانــب 
احتیــاط، مفهــوم جشــن های این چنینــی را بــرای نقــش نمادیــن ظــرف مذکــور قائــل شــد.

نتیجه گیری
گلابــه ای رنگارنــگ نیشــابور بــا  بــرای تفســیر و منشــأیابی نقــوش نمادیــن ســفالینه های 
گاو بــر روی ســفالینه های نیشــابور چیســت؟«  ح شــده؛ »منشــأ مفاهیــم نقــش  پرســش  مطــر
گاو ســده های نخســتین اســلامی را می تــوان در اســاطیر  و بــا فرضیــه: منشــأ برخــی از نقــوش 
کــرد و برخــی از نمادهــا نیــز مختــص عقایــد و  و اندیشــه های پیــش از اســلامی جســتجو 
گاو پرداختــه شــد. نتیجــۀ حاصــل  باورهــای مــردم ایــن دوران اســت، بــه بررســی نمادهــای 
گاو را اهلــی  کــه  از پژوهــش بــا ادلــۀ ذیــل، دلالــت بــر تأییــد فرضیــۀ مذکــور دارد. بشــر از زمانــی 
گاو بــرد. اســتفاده از  کارکردهــای  کشــاورزی و دامپــروری پــی بــه  ــا توجــه بــه معیشــت  کــرد ب
گاو در امــوری چــون: شــخم زدن زمیــن، خرمن کوبــی و بارکشــی، باعــث اهمیــت آن در ایــن 
جوامــع شــد. کارکردهــای این چنینــی گاو در آثــار هنــری ادوار مختلــف تاریخــی از کاوش هــای 
تفاســیری  این دســت  از  نمادهایــی  بــرای  اغلــب  اســت.  آمــده  به دســت  باستان شناســی 
چــون خیــر و برکــت قــدرت و نیرمنــدی را قائــل هســتند؛ هم چنیــن جشــن ها و آئین هــای 
کــه از ادوار  کشــت و برداشــت محصــول در تقویم هــای باســتانی وجــود دارد  خــاص بــرای 
ــه  ــق ب ــه متعل ک ــت،  ــری اس ــل پیگی ــروز قاب ــه ام ــا ب ــی ت ــلامی و حت ــا دوران اس ــخ ت پیش ازتاری
ادیــان و یــا جامعــۀ خاصــی نیســت و می تــوان آن هــا را جــزو نمادهــای مشــترک تدوام یافتــه 
در ادوار مختلــف حیــات زندگــی بشــر دانســت. برخــی از نمادهــا نیــز صرفــاً ریشــه در مذهــب و 
کــه بــا ترکیــب گاو و انســان هســتند،  عقایــد خرافــی نجــوم دارنــد. انســان های عجیب الخلقــه 
نشــأت گرفتــه از عقایــد خرافــی مــردم از صورت فلکــی ثــور و فرشــتگان مقــرب اســت کــه بــر امور 
زمینیــان رســیدگی می کننــد و نمادیــی از رویــش و بــاروری هســتند؛ بنابرایــن می تــوان نتیجــه 
گاو و  گاو و انســان ســفال های نیشــابور بــا نمونه هــای ترکیبــی  گرفــت موجــودات ترکیبــی 
کامــلًا متفــاوت اســت و نمی تــوان  انســان )گاومردهــا(، به لحــاظ -شــکل بصــری و مفهومــی- 
کــرد؛ بلکــه برگرفتــه از عقایــد و باورهــای مــردم  آن هــا را بــه تأثیــرات پیش ازاســلام اطــلاق 
کــه  گاو و پرنــده، نمــادی اســت  ایــن دوران اســت. همچنیــن حیــوان عجیب الخلقــۀ ترکیــب 
ــار هنــری دوره هــای پیش ازاســلام و در دوره هــای بعــد از ســده های نخســتین  کنــون در آث تا
اســلامی در آثــار هنــری دیــده نشــده و مختــص عقایــد ســده های نخســتین اســلامی و متعلــق 

بــه جامعــۀ نیشــابور اســت. 



  شمارۀ 27، دورۀ دهــم، زمســـتان 2081399

پی نوشت 
1. Symballen 
2. Symptom 
3. Sign
4. Motif
5. Gav
6. Gava
7. Gava Daenu
8. Gao

کــه به صــورت نــواری بــا پهنــای حــدود 16 درجــه از زمیــن  9. »منطقةالبــروج« یــا »برجــگاه« عبارتســت از: منطقــه ای از آســمان 
ــد؛  ــای دارن ــر آن ج ــر، ب ــه از یکدیگ ــی 30 درج ــۀ تقریب ــه فاصل ــهور، ب ــی مش ــت و دوازده صورت فلک ــه اس گرفت ــود  ج را در خ ــر دایرة الب
بدین ســان، »دایرة البــروج« یعنــی مســیر حرکــت ظاهــری ســالانه خورشــید در میــان ایــن نــوار، و ایــن نــوار از دایرة البــروج در دو طــرف 
بــه انــدازۀ حــدود 8 درجــه امتــداد دارد )عبدالهــی، 1387: 39(. دوازده صورت فلکــی مشــهور شــامل: فروردیــن )حمــل بــا صــورت 
ــا  ــا صــورت خرچنــگ(، مــرداد )اســد ب ــر )ســرطان ب ــا صــورت دوپیکــر(، تی گاو(، خــرداد )جــوزا ب ــا صــورت  ــور ب ــره(، اردیبهشــت )ث ب
کــژدم(، آذر )قــوس بــا  صــورت شــیر(، شــهریور )ســنبله بــا صــورت خوشــه(، مهــر )میــزان بــا صــورت تــرازو(، آبــان )عقــرب بــا صــورت 
کمــان(، دی )جَــدَی بــا صــورت بــز(، بهمــن )دلــو بــا صــورت آبریــز(، اســفند )حــوت بــا صــورت ماهــی(، )غزنــی، بی تــا: 49(. صــورت 

10. Yaog
11. Yujan
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