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چکیده
کیلومتری شــمال غرب شهرســتان  که در روســتای مَرَق، حدود 40  کاشــانی  بقعۀ باباافضل 
ــرن  ــه ق ــوب ب ــری منس گچ ب ــراب  ــک مح ــه ی ک ــت  ــی اس ــه بناهای ــده، ازجمل ــان واقع ش کاش
هشــتم هجری قمــری را، در خــود جــای داده اســت. پژوهــش حاضــر، بــه بررســی و تحلیــل 
کتیبه هــا و ترکیب بنــدی آن هــا  گیاهــی، هندســی،  کلــی(، نقش مایه هــای  ســاختار )شــکل 
ــاخص  ــای ش ــن ویژگی ه ــا تبیی ــا ب ــت ت ــر آن اس ــردازد و ب ــور، می پ ــری مذک گچ ب ــراب  در مح
ح هــای به کاررفتــه در ایــن محــراب و مقایســۀ آن  بصــری، در نقــوش و ترکیب بنــدی طر
ــه تاریخ گــذاری  ــه دورۀ ایلخانــی، ب ــا منتســب ب ــخ دار ی گچ بری هــای تاری ــا نمونه هایــی از  ب
دقیق تــری بــرای محــراب مذکــور دســت یابد؛ لــذا پرســش اصلــی ایــن پژوهــش را می تــوان 
باباافضــل  بقعــۀ  گچ بــری  در محــراب  تزئینــات شــاخص موجــود  نمــود:  تبییــن  چنیــن 
کتیبــه( محــراب  کــدام اســت و ویژگی هــای شــاخص تزئینــات )گیاهــی، هندســی و  کاشــانی 
هشــتم  قــرن  بــه  منســوب  یــا  تاریــخ دار  گچ بری هــای  یــا  محراب هــا  از  کدام یــک  در  را 
ــی  ــۀ پژوهشــی میدان ــر پای ــدوزی ب ــوان پی جویــی نمــود؟ روش یافته ان هجری قمــری می ت
کــه بــه  )عکاســی-آنالیز خطــی تصاویــر( و بــا اســتناد بــه منابــع مکتــوب صورت گرفتــه 
روش تاریخی-تطبیقــی؛ بــه تحلیــل داده هــای به دســت آمده از نمونه هــای مطالعاتــی 
گیاهــی )اســلیمی و  کــه نقش مایه هــای  کــی از آن اســت  می پــردازد. نتایــج مطالعــات حا
ختایــی( و به ویــژه تزئینــات منحصربه فــرد آن هــا )اســتفاده از آژده کاری هــای هندســی، 
کتیبــۀ  کــم و فاقــد زمینــه، قرارگرفتــن  فــرم اشــک(، ترکیب بندی هــای چندســطحی، مترا
گل نیلوفــر/  گیاهــی )ســاقۀ ختایــی بــا  ثلــثِ حاشــیۀ محــراب در پس زمینــه ای از نقــوش 
کتیبــۀ ثلــث و اســتفاده از نقــوش هندســی در محــراب  لوتــوس(، نحــوۀ ساخت وســاز حــروف 
هجری قمــری  هشــتم  قــرن  تاریــخ دار  گچ بری هــای  و  محراب هــا  دیگــر  بــا  باباافضــل، 
ــاختاری  ــاظ س ــیار دارد. به لح ــابهت بس ــران( مش ــان و ته ــتان های اصفه ــص در اس )بالأخ
محراب هــای  بــا  باباافضــل،  محــراب  دوم  طاق نمــای  در  )زاویــه دار(  قــوس  فــرم  نیــز، 
شــباهت  هجری قمــری(  هشــتم  و  هفتــم  )قــرون  زرین فــام  کاشــی کاری  یــا  گچ بــری 
ــی اوایــل قــرن هشــتم  ــازۀ زمان ــر ســاخت محــراب در ب ــد ب کــه مــوارد فــوق، می توان داشــته 

کیــد نمایــد. هجری قمــری، تأ
گچ بــری، نقــوش،  کاشــانی، محراب هــای  کلیــدواژگان: دورۀ ایلخانــی، بقعــۀ باباافضــل 

کتیبــه. ترکیب بنــدی، 

دانشــکدۀ  صنایع دســتی،  گــروه  اســتادیار   .I
صنایع دســتی، دانشــگاه هنــر اصفهــان، اصفهــان، 

ایــران.
دانشــکدۀ  باستان شناســی،  گــروه  دانشــیار   .II
اصفهــان،   هنــر  دانشــگاه  مرمــت،  و  حفاظــت 

مســئول(. )نویســندۀ  ایــران  اصفهــان، 
Salehi.k.a@aui.ac.ir

دکتـــری  رســـالهٔ  از  ج  مســـتخر مقالـــه  ایــن   .*
»تزئینــات  عنــــوان:  بــــا  تقوی نــژاد«  »بهــاره 
ایــران  در  ایلخانــی  دورۀ  گچ بــری  محراب هــای 
ترکیب بنــدی  برمبنــای  سبک شــناختی  تحلیــل 
»احمــــد  اول:  بــه راهنمایــــی  نقش مایه هــا«  و 
»مهــرداد  دوم:  راهنمایــی  و  صالحی کاخکـــی« 
پژوهش هــای  دانشــکدۀ  در  قیومی بیدهنــدی«، 
اصفهــان  هنــر  دانشــگاه  کارآفرینــی  و  هنــر  عالــی 

اســــت. 

14
00

ن 
ستا

تاب
م، 

ده
یاز

رۀ 
دو

 ،2
9 

رۀ
ما

ش

ان
یر

ی ا
اس

شن
ان 

ست
ی با

ها
ش 

وه
 پژ

می
 عل

مۀ
لنا

ص
ف

P.
 IS

SN
: 2

34
5-

52
25

 &
 E

. I
SS

N
: 2

34
5-

55
00



  شمارۀ 29، دورۀ یازدهـــــــم، تابســــــتان 1841400

مقدمه
کندگــی آن هــا در ایــران، زمینه های  ع و تعــدد محراب هــای گچ بــری دورۀ ایلخانــی و پرا تنــو
کــه نیازمنــد بررســی های دقیــق  مطالعاتــی فراوانــی را فــراروی پژوهشــگران قــرار خواهــد داد 
گچ بــری نیــز، ازجملــه ویژگــی شــاخص  و همه جانبــه اســت. تزئینــات ایــن محراب هــای 
کــه بــا تکنیک هــای مختلفــی بــه اجــرا درآمــده اســت و می توانــد  آن هــا به شــمار مــی رود 
کــه  گــردد؛ چرا به عنــوان عاملــی در جهــت تشــخیص و تاریخ گــذاری نســبی آن هــا، قلمــداد 
تنهــا معــدود نمونه هایــی از محراب هــای مذکــور، دارای تاریــخ ســاخت و رقــم هنرمنــد 
ســازنده هســتند، ماننــد محراب هــای امامــزاده ربیعــه خاتــونِ اشــترجان )708 ه ــ.ق.(، 
دورۀ  بــه  منســوب  بناهــای  در  قرارداشــتن  به واســطۀ  بقیــه،  و  ه ــ.ق.(   710( اولجایتــو 
ــوب  ــری منس ــتم هجری قم ــرن هش ــه ق ــاخت، ب ــک س ــات و تکنی ــیوۀ تزئین ــا ش ــی ی ایلخان
کاشــانی نیــز، ازجملــه نمونه هــای شــاخصی  گچ بــری بقعــۀ باباافضــل  شــده اند. محــراب 
کــه فاقــد نــام ســازنده و تاریــخ ســاخت اســت، امــا می تــوان مشــخصه های  به شــمار می آیــد 
آن  در  را  هجری قمــری  هشــتم  قــرن  گچ بری هــای  در  رایــج  تزئینــی  نقــوش  و  ح هــا  طر
ایــن مقالــه شناســایی و معرفــی ترکیب بندی هــا، نقــوش و  لــذا هــدف  مشــاهده نمــود؛ 
کاشــانی و مقایســۀ آن هــا بــا  گچ بــری بقعــۀ باباافضــل  کتیبه هــای به کاررفتــه در محــراب  
گچ بــری شــاخصِ تاریــخ دار و یــا منســوب بــه قــرن هشــتم هجری قمــری اســت، تــا  آثــار 

بتــوان تاریخ گــذاری دقیق تــری بــرای ایــن محــراب، پیشــنهاد نمــود. 
تزئینــات  از:  اســت  عبــارت  پژوهــش  اصلــی  پرســش های  پژوهــش:  پرســش های 
کــدام اســت؟ ویژگی هــای  کاشــانی  گچ بــری بقعــۀ باباافضــل  شــاخص موجــود در محــراب 
کدام یــک از محراب هــا یــا  کتیبــه( محــراب را در  شــاخص تزئینــات )گیاهــی، هندســی و 
گچ بری هــای تاریــخ دار یــا منســوب بــه قــرن هشــتم هجری قمــری می تــوان پی جویــی 
کاشــانی  باباافضــل  گچ بــری  محــراب  بــا  تطبیــق  به منظــور  کــه  نمونه هایــی  نمــود؟ 
ه ــ.ق.(،   707( ورامیــن  یحیــی  امامــزاده  گچ بری هــای  عبارتنــداز:  انتخاب شــده اند 
محــراب گچ بــری امامــزاده ربیعــه خاتــونِ اشــترجان اصفهــان )708 هـــ.ق.(1، محراب هــای 
کاشــان2،  گچ بــری منتســب بــه قــرن هشــتم هجری قمــری شــامل: مســجد میانــده در قمصر 
کرمانــی در  امامــزاده فضــل و یحیــی در محــات3، بنــای میرزبیــر در ســیرجان4 و مســجد 

تربت جــام5.
روش پژوهــش: روش یافته انــدوزی  در ایــن پژوهــش نیــز، مبتنی بــر منابــع اســنادی، 
بررســی های میدانــی و مشــاهدات عینــی، تهیــۀ تصاویــری از محراب هــای مذکــور و ارائــۀ 
ــا اســتفاده از نرم افــزار  کتیبه هــا، ب ح هــای خطــی به منظــور خوانایــی بیشــتر تزئینــات و  طر
گرفته شــده در ایــن پژوهــش،  ابــزار تحقیــق بــه کار  Matrix 7.0 اســت. روش بررســی و 
خطــی  ح هــای  طر ترســیم  بــه  ابتــدا  اســت.  تاریخی-تطبیقــی  روش هــای  مشــتمل بر 
توصیــف  و  مذکــور  محــراب  در  گیاهــی  نقش مایه هــای  و  ترکیب بندی هــای  تناســبات، 
ویژگی هــای بصــری آن هــا مبــادرت شــده اســت و در ادامــه، ایــن ویژگی هــا، بــا نمونه هــای 
ــتان  ــری، در اس ــتم هجری قم ــرن هش ــه ق ــب ب ــا منتس ــخ دار ی ــای تاری گچ بری ه ــابه در  مش
تحلیل هایــی  درنهایــت،  و  گردیــده  مقایســه  مجــاور،  اســتان های  از  برخــی  و  اصفهــان 
ازجملــه:  اســت؛  بــوده  مدنظــر  نکاتــی  نیــز،  مصادیــق  انتخــاب  در  اســت.  ارائه شــده 
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ــا در  ــاب محراب ه ــاخص؛ 2- انتخ ــا ش ــخ دار ی ــای تاری گچ بری ه ــا و  ــاب محراب ه 1-انتخ
بــازۀ زمانــی اواخــر هفتــم و اوایــل هشــتم هجری قمــری و محــدودۀ جغرافیایــی مشــخص6؛ 
محــراب  بــا  مطالعاتــی  نمونه هــای  در  ترکیب بندی هــا  و  نقــوش  3-مشــابهت های 
باباافضــل؛ 4-ســامت و پایــداری نســبی محراب هــا. بــا توجــه بــه این کــه تاریخ گــذاری 
کمتــر بــدان پرداخته شــده و یــا  کــه  گچ بــری، یکــی از حوزه هــای مهمــی اســت  محراب هــای 
بــا مســتندات تصویــری و مطالعــات تطبیقــی کافــی و مســتدلی همــراه نبــوده اســت؛ لــذا ایــن 
کم بــر ویژگی هــای  پژوهــش می توانــد به عنــوان مقدمــه ای بــر شــناخت قواعــد و اصــول حا
تزئینــی محراب هــای مذکــور در دورۀ ایلخانــی و تاریخ گــذاری نســبی آن هــا به شــمار آیــد.

پیشینۀ پژوهش
منابــع  در  دوره  ایــن  بــه  منســوب  یــا  و  ایلخانــی  دورۀ  گچ بــری  محراب هــای  دربــارۀ 
مختلفــی ازجملــه: »پــوپ« )1387/ 1965م.(؛ »ویلبــر« )1346(، »مخلصــی« )1359(، 
)1977م.(،  »پترســون«  )1977م.(،  »کایــس«   ،)1375( »ســجادی«   ،)1371( »گــدار« 
»اوکیــن«  و  )1989م.(  »شــانی«  )1982م.(،  »بلــر«  1975م.(،   /1987( »هیلن برانــد« 
گچ بــری، تکنیک هــای اجرایــی و  )1995م.(؛ بــه معرفــی و بعضــاً سبک شناســی تزئینــات 
کاشــانی  تاریخ گــذاری ایــن محراب هــا پرداخته شــده اســت. در همین راســتا، بقعــۀ باباافضــل 
گچ بــری آن نیــز در منابعــی به اختصــار موردبررســی قرارگرفتــه؛ امــا در هیچ کــدام از  و محــراب 
گچ بــری ایــن بقعــه معرفــی نشــده و تنهــا بــه  آن هــا، چنان کــه بایدوشــاید، تزئینــات محــراب 
ذکــر توصیفاتــی بســنده شــده اســت؛ هم چنیــن بــا توجــه بــه این کــه محــراب مزبــور، فاقــد نــام 
هنرمنــد ســازنده و تاریــخ ســاخت اســت، تاریخ گــذاری نســبی بــا توجــه بــه نمونه هــای مشــابه 
گــدار، بقعــه را متعلــق بــه دورۀ  گذرایــی شــده اســت. ویلبــر )1346( بــه نقــل از  نیــز اشــاره 
ایلخانــی معرفــی می کنــد. »مشــکوتی« )1349( و »نراقــی« )1382( در تألیفــات خــود، بــه این 
کــه از ایــن منابــع، نراقــی به طــور مبســوط تری بــه تشــریح  کرده انــد  بنــا و تزئینــات آن اشــاره 
ح و اســلوب آن، بــا  کــه طــر گچ بــری آن پرداختــه و آورده اســت  بقعــۀ باباافضــل و محــراب 
مســاجد »میانــده قمصــر« و »کوچــۀ میــر نطنــز« )صالحی کاخکــی  و راشــدنیا، 1395( شــباهت 
ــع دســت اول،  ــه مناب ــا اســتناد ب ــاً ب ــز، غالب ــر نی ــار متأخرت ــع و هم چنیــن آث دارد. در دیگــر مناب
توضیحــات کلــی دربــارۀ معمــاری، تزئینــات بقعــه و هم چنیــن محــراب گچ بری آن ارائه شــده 
اســت. »نیکــو همــت« )1357(، »تکمیــل همایــون« )1373(، »قرایــی« )1380( و مقــالات 
ج در دایرةالمعــارف بناهــای آرامگاهــی )1376(، دایرةالمعــارف بــزرگ اســامی )1380(  منــدر
بــه پیشــینه یابی انجام شــده،  بــا اســتناد  لــذا  از آن جملــه هســتند؛  و گنجنامــه )1389(، 
گچ بــری بقعــۀ باباافضــل و معرفــی تزئینــات آن ضــروری  ضــرورت پرداختــن بــه محــراب 
به نظــر می رســد. هم چنیــن به دلیــل فقــدان مســتنداتی مبنی بــر تاریخ گــذاری ایــن محــراب، 
گچ بری هــای قــرن هشــتم  شایســته اســت تــا بــا نگاهــی موشــکافانه و رویکــردی تطبیقــی بــا 

ــرد. گی ــرار  ــل ق هجری قمــری، موردبررســی و تحلی

بقعۀ باباافضل کاشانی
مرقی کاشــانی«  محمــد  حســین بن  حســن بن  محمدبــن  افضل الدیــن  حکیــم  »خواجــه 



  شمارۀ 29، دورۀ یازدهـــــــم، تابســــــتان 1861400

معــروف بــه »باباافضــل« از دانشــمندان، حکمــا و عرفــای اواخــر قــرن ششــم و آغــاز قــرن 
ــا 592 ه ــ.ق. نوشــته اند؛ البتــه در  ــد او را، 582 ی کــه ســال تول هفتــم هجری قمــری اســت 
تاریــخ وفــات او اختاف نظــر اســت و چندیــن تاریــخ مختلــف را بــرای وفــات وی درنظــر 
ــرَق، در  ــتای مَ ــرب روس ــه غ ــۀ منتهی الی ــن نقط ــل، در بلندتری ــگاه باباافض ــد7. آرام گرفته ان
کاشــان قــرار دارد. ایــن بنــا، ازجملــه بناهای  کیلومتــری شــمال غربی شــهر  فاصلــۀ حــدود 40 
ــا تزئیناتــی  کــه ب آرامگاهــی ایــران در دورۀ ایلخانــی و الحاقاتــی از دوره هــای بعــدی اســت 
گچ بــری آراسته شــده اســت. اصــل بنــای ایــن  کاشــی کاری، نقاشــی دیــواری و  ازجملــه، 
ــی،  ــتون های چوب ــا س ــوان ب ــی، ای ــرم چهارضلع ــیع، ح ــی وس ــتمل بر صحن ــه مش ک ــه را  بقع
ایلخانــی )قــرن هشــتم هجری قمــری(  بــه دورۀ  تــرک اســت، متعلــق  گنبــد رُک دوازده 
گردیــده  کــه در دوره هــای بعــد، به ویــژه دورۀ صفویــه الحاقاتــی بــدان اضافــه  می داننــد 
ــه  ک ــده  ــز مدفون ش ــری نی ــرد دیگ ــه، ف ــن بقع ــل ای ــکوتی، 1349: 68(. در داخ ــت )مش اس
ایــن قبــر بــه یکــی از ســاطین زنگبــار، منســوب اســت و از مریــدان ایــن عــارف، به شــمار 
می رفتــه اســت )نراقــی، 1382: 252- 253(. بــرروی قبــر باباافضــل، صنــدوق چوبــی 
کــه بــا شــیوۀ آلــت و لقــط توپُــر ساخته شــده و  منبــت کاری شــدۀ زیبــا و ظریفــی قــرار دارد 
گردیــده  دورتــادور آن بــا آیاتــی از قــرآن )شــامل: آیــۀ نــور و دیگــر آیــات( بــه قلــم نســخ منبــت 
بــر تخته هــای روی صنــدوق صلــوات دوازده امــام و تاریــخ »شــهر ذی حجــة الحــرام  و 
ســنه اثنــی عشــر و تســعمائه هجریــه )912(، حــرره العبــد محمــود بــن حبیــب الله«، ثبــت 
گشــته اســت )فیضــی، 1351: 37-38(. در ضلــع جنوبــی بقعــه و در بیــن دو قبــر، محــراب 
کتیبه هایــی آراسته شــده  گیاهــی، هندســی و  کــه بــا نقــوش  گچ بــری زیبایــی وجــود دارد 
اســت. عاوه بــر ایــن، در فضــای داخــل و بیــرون بقعــه نیــز، نقاشــی های دیــواری دیــده 
کثــر ایــن نقاشــی ها در اثــر مرمــت از بیــن رفتــه و تعــداد محــدودی از آن هــا  کــه ا می شــود 
قابل رؤیــت اســت. ایــن بنــا در دوم اســفند ســال 1327 ه ــ.ش. به شــمارۀ 373 در فهرســت 

ــار باســتانی ایــران، بــه ثبــت تاریخــی رســیده اســت. آث

مختصــات  باباافضــل  بقعــۀ  موقعیــت   .1 شــکل 
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 .))www.google.earth



187 تقوینژادوصالحیکاخکی:معرفیومطالعهتزییناتمحرابگچبری...

 نقشــه 1. پــان بقعــۀ باباافضــل و محــل قرارگیــری 
محــراب )حاجی قاســمی، 1389: 254(.

کاشــی کاری بقعــۀ  گنبــد رُک   شــکل 2. نمایــی از 
کتیبه هــای  گلچیــن معقلــی و  ح  باباافضــل، بــا طــر

.)1398 )نگارنــدگان،  بنایــی  کوفــی 

بقعــۀ  داخلــی  فضــای  از  نمایــی   .3 شــکل   
و  قطاربندی هــا  گوشه ســازی ها،  باباافضــل، 

.)1398 )نگارنــدگان،  گیاهــی  تزئینــات 

محراب گچ بری بقعۀ باباافضل کاشانی
کــه از نظــر شــکل ظاهــری در قســمت های بالایــی دچــار آســیب شــده  محــراب ایــن بقعــه 
گردیــده  و بخش هایــی از طاق نمــای فوقانــی در زیــر قــوس دیــوار ضلــع جنوبــی مخفــی 
گرچــه فاقــد  ــرار دارد )شــکل 6(. ایــن محــراب،  اســت، در پشــت یــک حفــاظ شیشــه ای ق
تاریــخ و رقــم هنرمنــد ســازنده اســت، امــا به دلیــل تاریــخ تقریبــی وفــات باباافضــل و شــاید 
گچ بــری متعلــق یــا منتســب بــه  مشــابهت های تزیینــات  محــراب مذکــور بــا محراب هــای 
قــرن هشــتم هجری قمــری، آن را بــه دورۀ ایلخانــی نســبت می دهنــد8. محــراب مذکــور 
دارای 2/60 متــر  ارتفــاع،2 متــر عــرض و حــدود 18 ســانتی متر عمــق اســت و دارای دو 
گیاهــی و دو  کتیبــۀ ثلــث در زمینــه ای از نقــوش  طاق نمــا، یــک حاشــیۀ پهــن اصلــی بــا 
حاشــیۀ باریــک بــا نقــوش هندســی، دو کتیبــۀ کوفــی بنایی، چهــار لچک، دو نیم ســتون نما 
ــی  گیاه ــوش  ــا نق ــراب ب ــن مح ــت. ای ــکل اس ــک مکعبی ش کوچ ــتون های  ــک( و سرس )پیل
کوفــی )بنایــی( و  کتیبه هایــی بــه خــط  ختایــی )گل و بــرگ( و اســلیمی، هندســی )گــره( و 
کــه بقایــای رنــگ قرمــز هنــوز در  قلــم ثلــث، آراســته شــده اســت )شــکل 5(. قابل ذکــر اســت 
ــی  ــاظ تکنیک ــت. به لح ــاهده اس ــل مش ــور قاب ــراب مذک ــی مح ــیۀ اصل ــمت هایی از حاش قس
گچ بری هــای تمامــی اجــزاء محــراب، به جــز طاق نمــای فوقانــی و  گفــت؛  نیــز می تــوان 
گیاهــی،  کیفیــت اجــرای تزئینــات  گچ بری هــای آن دولایــه اســت، ازنظــر  کــه  حاشــیۀ اصلــی 
کتیبه هــا از مشــابهت نســبی برخــوردار اســت و بــه یــک شــیوه )کم برجســته(،  هندســی و 

ــت. ــده اس ــری ش گچ ب
گچ بــری مذکــور،  ســاختار محــراب: به منظــور بررســی تناســبات هندســی در محــراب 
بــا اســناد بــه مطالعــات میدانــی )تهیــۀ تصاویــر و آنالیــز خطــی(، نســبت های طایــی در 
کلــی و طاق نماهــای محــراب موردبررســی قرارگرفتــه اســت. به دلیــل این کــه ارتفــاع  نمــای 
کلــی بــا  دقیــق محــراب مشــخص نیســت، احتمــال آن مــی رود تناســبات آن در نمــای 
مســتطیل 3√همخوانــی داشــته باشــد )شــکل 7: الــف(؛ هم چنیــن در طاق نمــای اول نیــز 
ایــن تناســبات از مســتطیل 4√=2 پیــروی می کنــد )شــکل 7: ب(. تناســبات در طاق نمــای 
دوم محــراب، تقریبــاً بــا مســتطیل 5√ مشــابهت دارد و اجــزاء مختلــف محــراب نیــز بــا ایــن 
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بقعــۀ  ورودی  ایــوان  از  نمایــی   .4 شــکل   
و  جانــوری  نقــوش  و  ســقف  کاربنــدی  باباافضــل، 

)نگارنــدگان، 1398(. گیاهــی 

گیاهــی، هندســی و  ح هــای  شــکل 5. جانمایــی طر
بقعــۀ  گچ بــری  محــراب  خطــی  ح  طــر در  کتیبه هــا، 

 .)1398 )نگارنــدگان،  باباافضــل 

گچ بــری  محــراب  از  روبــه رو  نمــای   .6 شــکل   
شیشــه ای  حفــاظ  پشــت  در  باباافضــل،  بقعــۀ 

.)1398 )نگارنــدگان، 

و  کلــی  نمــای  در  تناســبات  بررســی   .7 شــکل 
باباافضــل  بقعــۀ  گچ بــری  محــراب  طاق نماهــای 

  .)1398 )نگارنــدگان، 

تناســبات در ارتبــاط اســت؛ به نحوی کــه ســتون ها در مربــع 2√، زاویــۀ شکســت فــرم قــوس 
طاق نمــای دوم بــا مســتطیل 3√ و رأس طاق نمــای دوم محــراب نیــز در مســتطیل 4√=2 

قرارگرفتــه اســت )شــکل 7: ج(.
کتیبه هایــی بــه  گیاهــی، هندســی و  تزئینــات محــراب: ایــن تزئینــات شــامل نقــوش: 

کــه در ذیــل بــه معرفــی آن هــا پرداختــه می شــود. کوفــی و قلــم ثلــث اســت  خــط 
گیاهــی مشخص شــده  گیاهــی: همان طورکــه در شــکل جانمایــی نقــوش  1. تزئینــات 
ثلــث  کتیبــۀ  پس زمینــه  لچکی هــا،  طاق نماهــا،  داخلــی  فضاهــای   ،)5 )شــکل  اســت 
گیاهــی آراسته شــده و ایــن نقــوش شــامل: انــواع  و دیــوار روبــه روی محــراب بــا نقــوش 
ــاده  ــورت س ــاً به ص ــه غالب ک ــت  ــی اس گل وبرگ های ــلیمی ها و  ــلیمی، سراس ــلیمی، نیم اس اس
ــی، به صــورت  ــای فوقان ــا در قســمت طاق نم ــوده و تنه ــاد ب ــا برجســتگی زی ــد عمــق ی و فاق

ــت. ــده اس ــرکار اجراش ــه و پُ دولای
گیاهــی  گیاهــی: ترکیب بنــدی نقــوش  - ترکیب بنــدی و نقش مایه هــای تزئینــات 
کلــی طبقه بنــدی نمــود؛ دســتۀ اول شــامل:  گــروه  در ایــن محــراب را می تــوان در چهــار 
کــه از یکدیگــر منشــعب شــده اند و بــرروی آن هــا  قوس هــای دایــره وار و متداخلــی اســت 
گردش هــا، در پس زمینــه  ح ختایــی را تشــکیل می دهــد. ایــن  گل و بــرگ قــرار دارد و طــر
ترکیب بندی هــای  انــواع  دیگــر  از   .)8 )شــکل  اســت  رفتــه  بــه کار  حاشــیه،  ثلــث  کتیبــۀ 
ــود.  ــاره نم ــم اش ک ــش  ــا پیچ ــی، ب ــای منحن ــه قوس ه ــوان ب ــراب می ت ــن مح ــی در ای گیاه
کــه نمونــه بــارز  بــرروی آن هــا، نقش مایه هــای اســلیمی )ســاده یــا پُــرکار(، قرارگرفتــه اســت 

 
 
 
 
 
 
 

  
 )ج(                                                                                                    )ب(                                                                 )الف(           
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 شــکل 8. قوس هــای دایــره وار و متداخــل ختایــی 
کتیبــۀ ثلــث حاشــیۀ اصلــی محــراب  در پس زمینــۀ 

باباافضــل )نگارنــدگان، 1398(.

)ب(؛  خطــی  ح  طــر و  )الــف(  تصویــر   .9 شــکل   
روبــه روی  دیــوار  در  )اســلیمی(  گیاهــی  نقــوش 
گچ بــری بقعــۀ باباافضــل  طاق نمــای ســوم، محــراب 

.)1398 )نگارنــدگان، 

)ب(؛  خطــی  ح  طــر و  )الــف(  تصویــر   .10 شــکل   
فاقــد  و  کــم  مترا ترکیب بنــدی  بــا  اســلیمی  نقــوش 
گچ بــری  محــراب  دوم،  طاق نمــای  در  پس زمینــه 

.)1398 )نگارنــدگان،  باباافضــل  بقعــۀ 

ایــن ترکیــب را می تــوان در طاق نمــای فوقانــی دیــوار روبــه روی محــراب مشــاهده نمــود 
گاهــی ایــن قوس هــای منحنــی، به صــورت چندلایــه نیــز اجراشــده اند )شــکل های 9 و  و 
ــاً از بیــن رفتــه  کام 13(. تلفیــق نقش مایه هــای اســلیمی به نحوی کــه فضــای پس زمینــه 
کنــار یکدیگــر قرارگرفتــه اســت. ایــن مشــخصه،  کــم در  و تنهــا فــرم اســلیمی ها به طــور مترا
کــه در لچکی هــا و طاق نمــای دوم محــراب  ازجملــه ترکیب بندی هــای بــارزی هســتند 

ــد )شــکل 10(. وجــود دارن
کوچــک و متعــدد  ــا نقش مایه هــای  گــروه دیگــر، شــامل ســاقۀ  بســیار ظریــف اســلیمی ب
ــه به نظــر  ــه و باوجــود این ک ــوان نقــوش پُرکننــده به کاررفت اســت. ایــن ســاقه  معمــولًا به عن
گانــه هســتند، غالبــاً بــرروی ســاقه ای منحنــی قــرار  می رســد به صــورت تک نقــش و جدا
دارنــد. بهتریــن نمونــۀ ایــن نــوع ترکیب بنــدی را می تــوان در فضــای قــوس طاق نمــای 
کــه در زمینــهٔ طاق نمــا و حدفاصــل  بــالای محــراب مشــاهده نمــود )شــکل های 11 و 12( 
بنــد اســلیمی )بــا نقش مایه هــای درشــت و پُــرکار(، رســم شــده اســت )شــکل های 13 و 14(.

بــا  سراســلیمی  ها  و  نیم اســلیمی  اســلیمی،  انــواع  شــامل:  گیاهــی  نقش مایه هــای 
پُــرکار )آژده کاری و فــرم اشــک مانند( هســتند. اســلیمی های ظریــف  یــا  تزئینــات ســاده 
گیاهــی به کاررفتــه در ایــن  )شــبه برگ هــای ســاده( و فاقــد تزئیــن نیــز از دیگــر نقــوش 
و برگ هــای  )لوتــوس(  نیلوفــر  ل 

ُ
گ البتــه  الــف(.  به شــمار می رونــد )شــکل 15:  محــراب 

ــراف  ــیۀ اط ــه در حاش ک ــود دارد  ــراب وج ــن مح ــز در ای ــاده نی ــه دار س ــا دندان ــه ی ــد دندان فاق
ب(.  :15 )شــکل  قرارگرفته انــد  زیبایــی  بــه  دوم،  طاق نمــای 

2. تزئینــات هندســی: همان طورکــه در شــکل جانمایــی نقــوش هندســی مشــخص 
گره هــا و نقــوش هندســی ســاده را می تــوان در حاشــیۀ بیرونــی  شــده اســت )شــکل 5(، 

)الف(

)الف(

)ب(

)ب(



  شمارۀ 29، دورۀ یازدهـــــــم، تابســــــتان 1901400

گچ بــری  محــراب  طاق نمــای  تصویــر   .11 شــکل 
 .)1398 )نگارنــدگان،  باباافضــل  بقعــۀ 

ح خطــی تلفیــق بنــد اســلیمی و ســاقۀ  شــکل 12. طــر
گچ بــری  محــراب  طاق نمــای  در  ظریــف،  گیاهــی 

)نگارنــدگان، 1398(.  باباافضــل  بقعــۀ 

ح خطــی بنــد اســلیمی در طاق نمــای  شــکل13. طــر
)نگارنــدگان،  باباافضــل  بقعــۀ  گچ بــری  محــراب 

 .)1398

ظریــف،  گیاهــی  ســاقۀ  خطــی  ح  طــر  .14 شــکل 
باباافضــل  بقعــۀ  گچ بــری  محــراب  طاق نمــای  در 

 .)1398 )نگارنــدگان، 

نقــوش  از  خطــی  ح هــای  طر )الــف(  شــکل15.   
ح هــای  باباافضــل؛ )ب( طر بقعــۀ  اســلیمی  گیاهــی 
باباافضــل  بقعــۀ  ختایــی  نقــوش  از  خطــی 

.)1398 )نگارنــدگان، 

بالف

گاه بــا نقــوش )شــبه(  کــه  کــرد  محــراب، حاشــیه های باریــک و ســطح ســتون نمــا مشــاهده 
ــت. ــده اس ــز ترکیب ش ــی نی گیاه

ــه کار رفتــه  گره هــای ب ــه  - ترکیب بنــدی و نقش مایه هــای تزئینــات هندســی: ازجمل
کــه در دیوارهــای جانبــی واقع شــده و بــا  گــره »شــش و ســه لنگــه« اســت  در ایــن محــراب، 
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ح هــای  از طر ح خطــی   شــکل 16. تصویــر و طــر
هندســی دیوارهــای جانبــی و حاشــیه های باریــک، 
)نگارنــدگان،  باباافضــل  بقعــۀ  گچ بــری  محــراب 

.)1398

ح هــای  از طر ح خطــی   شــکل 17. تصویــر و طــر
هندســی ســتون نما )پیلــک( و سرســتون، محــراب 

گچ بــری بقعــۀ باباافضــل )نگارنــدگان، 1398(.

ح خطــی از آژده کاری هــای بقعــۀ   شــکل 18. طــر
.)1398 )نگارنــدگان،  باباافضــل 

الف

ج

د

ب

گیاهی ترکیب شــده اســت و نقوش آن شــامل »ســتاره شــش پر« و »متوازی الاضاع«  نقوش 
اســت )شــکل 16: الــف(. در حاشــیه های باریــک هــم ترکیــب متناوبــی از نقش مایه هــای 
هندســی، ازقبیــلِ مربــع )لــوزی( و دایــره وجــود دارد )شــکل 16: ب(. در ســتون ها )پیلــک( 
بــا نقــوش هندســی ســاده، ضربــدر و  و سرســتون های محــراب نیــز ردیف هــای مــوازی 
گل هــای چهارپــر و ســه پر اســت )شــکل 17(. آژده کاری هــا نیــز از دیگــر تزئینــات  تلفیــق بــا 
ــاً  ــده و غالب ــلیمی ها استفاده ش ــه اس ــطح روی ــن س ــور تزئی ــتر به منظ ــه بیش ک ــت  ــی اس هندس
گونه هــای  براســاس الگــوی مثلــث، شــش ضلعی و دایــرۀ ترسیم شــده و برخــی از آن هــا، 

ــر می گیــرد )شــکل 18(. متنوعــی را درب
کتیبــه  کــه 2  کتیبه هــا در محــراب بقعــۀ باباافضــل، 3 عــدد اســت  کتیبه هــا: تعــداد   .3

کتیبــه نیــز بــه قلــم ثلــث اســت. کوفــی )بنایــی ســاده( و 1  بــه خــط 
کــه در ابتــدا و  کوفــی بنایــی ســاده اســت  ع  ــو کتیبه هــا از ن کوفــی: ایــن  کتیبه هــای   -
کادرهــای مربع شــکلی قــرار دارد، البتــه  انتهــای حاشــیۀ پهــن اصلــی )نقــوش هندســی(، در 

کتیبــه مشــخص نیســت. کــف بقعــه، بخش هایــی از متــن  به دلیــل بــالا آمــدن 
کلمــۀ 	  کلمــۀ »محمــد« در وســط و چهــار مرتبــه  کتیبــۀ ســمت راســت: چهــار مرتبــه 

»علــی« در اطــراف، به صــورت چرخشــی )شــکل 19: الــف(.
کلمــۀ 	  کلمــۀ »علــی« در وســط و چهــار مرتبــه  کتیبــۀ ســمت چــپ: چهــار مرتبــه 

ب(.  :19 )شــکل  چرخشــی  به صــورت  اطــراف،  در  »محمــد« 
کتیبــۀ ثلــث: ایــن کتیبه هــا در حاشــیۀ پهــن اطــراف محــراب وجــود دارد و حــاوی آیــۀ   -
کتیبــه  کــه بــه قلــم ثلــث نوشــته شــده اســت )شــکل 20(. ایــن  )78( ســورۀ »اســراء« اســت 
گوشــۀ )زوایــای( ســمت راســت و چــپ بالایــی، بــا  به صــورت دورانــی اجرانشــده، بلکــه در 
کتیبــۀ قطع شــده و مجــدداً ادامــه یافتــه  کلمــۀ لا(،  گره ماننــد )شــبیه  یــک فــرم تزئینــی 
ــرْآنَ  ــلِ وَقُ یْ

َ
ــی غَسَــقِ اللّ ــمْسِ إِلَ

َ
ــوکِ الشّ ــاه لِدُلُ ــمِ الصَّ قِ

َ
اســت؛ »بســم الله الرحمــن الرحیــم. أ

کَانَ مَشْــهُودًا«. ــرْآنَ الْفَجْــرِ  الْفَجْــرِ إِنَّ قُ
گردش هــای ختایــی بــا  گیاهــی و هندســی:  کتیبه هــا بــا تزئینــات  - ترکیب بنــدی 
کــه در  کتیبــۀ ثلــث حاشــیۀ اصلــی محــراب قــرار دارد  قوس هــای دایــره وار در ترکیــب بــا 
کلمــات جای گرفتــه و ازنظــر بصــری، تناســب مناســبی در فضاهــای پُــر  حدفاصــل حــروف و 
گیاهــی بــا  کــه جهــت حرکــت ســاقۀ  و خالــی ایجــاد نموده انــد )شــکل 21(. لازم بــه ذکــر اســت 

کتیبــه، هم راســتا اســت. جهــت نوشــتار 

مطالعــۀ ویژگی هــای تزئینــی مشــترک محــراب گچ بــری باباافضــل بــا دیگــر آثــار 
گچ بــری )قــرون هفتــم و هشــتم هجری قمــری(

بــا توجــه بــه این کــه هــدف اصلــی مقالــه دســتیابی بــا تاریخ گــذاری دقیق تــر محــراب از طریــق 
کتیبه هــای آن اســت، لــذا برخــی از مشــابهت های ســاختاری،  مطالعــه تطبیقــی تزئینــات و 
نقــوش، ترکیب بنــدی و کتیبه هــای محــراب گچ بــری بقعــۀ باباافضــل، بــا دیگــر آثــار گچ بــری 

گــردد. کافــی بــرای ایــن انتســاب، آشــکار  دورۀ ایلخانــی مقایســه شــده اســت تــا ادلــه 
- مشــابهت های ســاختاری: به دلیــل قرارگرفتــن بخــش فوقانــی و دیوارهــای جانبــی 
کــف بقعــه،  محــراب باباافضــل، در زیــر جــرز و قــوس دیــوار بــالای محــراب و بــالا آمــدن 
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کوفــی بنایــی  کتیبه هــای  ح خطــی   شــکل 19. طــر
)نگارنــدگان،  باباافضــل  بقعــۀ  گچ بــری  محــراب 

.)1398

ثلــث  کتیبه هــای  از  قســمت هایی   .20 شــکل   
گچ بــری بقعــۀ باباافضــل،  حاشــیۀ اصلــی محــراب 
)نگارنــدگان،  گیاهــی  نقــوش  از  پس زمینــه ای  در 

.)1398

حاشــیه  ثلــث  کتیبــۀ  خطــی  ح  طــر  .21 شــکل   
محــراب  )ختایــی(  گیاهــی  نقــوش  پس زمینــۀ  در 
.)1398 )نگارنــدگان،  باباافضــل  بقعــۀ  گچ بــری 

شکل 22. مشابهت فرم قوس طاق نمای محراب 
محراب های  از  نمونه هایی  با  باباافضل،  بقعۀ 
کاشی کاری، الف( باباافضل، ب( مسجد  گچ بری و 
زرین فام  ح های  لو و  محراب ها  ج(  قمصر،  میانده 

قرن هفتم هجری قمری )نگارندگان، 1398(. 

بالف

ج

ــای  ــر محراب ه ــا دیگ ــور، ب ــراب مزب ــی مح کل ــبات  ــابهت تناس ــر مش ــتی ب ــوان به درس نمی ت
کــرد؛ لــذا در بخــش اجــزاء محــراب بــه ایــن مشــابهت ها  کیــد  گچ بــری دورۀ ایلخانــی تأ
محــراب  ایــن  دوم  طاق نمــای  قــوس  فــرم  به عنوان مثــال،  اســت؛  پرداخته شــده 
ــۀ تقریبــی 115 درجــه در رأس تیــزۀ  ــه دار اســت )زاوی کوچــک( به صــورت زاوی )طاق نمــای 
گچ بــری ازقبیــل:  کــه در محراب هــای  گوشــه ها(  قــوس و زوایایــی در حــدود 125 درجــه، در 
)ســجادی،  هجری قمــری  هشــتم  قــرن  بــه  منســوب  قمصــر  میانــده  مســجد  محــراب 
کاشــی کاری زرین فــام  1375: 126 و 127؛ نراقــی، 1382: 247( و محراب هــا و لوح هــای 
فــرم قــوسِ طاق نمــا مشــاهده  ایــن  کاشــان )کیانــی، 1376: 140-136(،  بــه  منســوب 

می شــود )شــکل 22(.
ــدی  ــی(: ترکیب بن ــلیمی و ختای ــی )اس گیاه ــای  ح ه ــدی طر ــابهت در ترکیب بن مش
گچ بری هــای قــرن هشــتم هجری قمــری، )بالأخــص در محراب هــای  گیاهــی در  نقــوش 

بالف

بالف
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از نحــوۀ ترکیب بنــدی  ح خطــی   شــکل 23. طــر
گچ بــری  محــراب  طاق نمــای  در  گیاهــی  نقــوش 

.)1398 )نگارنــدگان،  باباافضــل  بقعــۀ 

گیاهــی   شــکل 24. نحــوۀ ترکیب بنــدی نقــوش 
گچ بــری قــرن هشــتم  در طاق نماهــای محراب هــای 
هجری قمــری؛ الــف( امامــزاده ربیعــه خاتــون، ب( 

میرزبیــر )نگارنــدگان، 1398(.

شــکل 25. فضاهــای خالــی متنــاوبِ شــبکه مانند 
در  اســلیمی،  بنــد  بــرروی  توخالــی  دوایــر  و 
هشــتم  قــرن  گچ بــری  محراب هــای  طاق نماهــای 
هجری قمــری؛ الــف( بقعــۀ باباافضــل، ب( امامــزاده 
امامــزاده  د(  میرزبیــر،  بنــای  ج(  خاتــون،  ربیعــه 

 .)1398 )نگارنــدگان،  یحیــی  و  فضــل 

بالف

و  پیچــش  گچــی،  آرایه هــای  بــودن  چندلایــه  ازقبیــل:  ویژگی هایــی  دارای  گچ بــری(، 
ــۀ  گیاهــی ظریــف در پس زمین ــرار داشــتن نقــوش  گیاهــی، ق ــاقه های  ــا و س فشــردگی بنده
کتیبه هــا نیــز تؤامــان  گیاهــی بــا  نقــوش اســلیمی درشــت و پُــرکار اســت. هم چنیــن بندهــای 
کوفــی، ثلــث یــا نســخ قــرار دارد؛ به نحوی کــه بــه پــر  کتیبه هــای  شــده و غالبــاً در پس زمینــه 
کثــر مــوارد، متناســب بــا  کمــک نمــوده و در ا ح  کــردن فضاهــای خالــی و تناســب بصــری طــر
کتیبه هــا، به کاررفتــه  کتیبــه و هم راســتا بــا جهــت نوشــتار  کلمــات  نحــوۀ قرارگیــری حــروف و 
ــت و  ــای درش ــا نقش مایه ه ــلیمی ب ــد اس ــل، بن ــراب باباافض ــای اول مح ــت. در طاق نم اس
کــه در حدفاصــل ایــن بنــد،  کل فضــای موردنظــر قــرار دارد؛ به گونــه ای  تقریبــاً پُــرکار، در 
کــه عاوه بــر این کــه نقــش پُرکننــده  گیاهــی نیــز دیــده می شــود  ســاقۀ ظریفــی از نقــوش 
ــابه  ــه مش ــن نمون ــکل 23(. بهتری ــت )ش ــزوده اس ــز اف ح نی ــر ــت ط ــی و ظراف ــر زیبای دارد، ب
ــونِ اشــترجان  گچ بــری امامــزاده ربیعــه خات ح را می تــوان در طاق نمــای محــراب  ایــن طــر
کــه البتــه بــا توجــه بــه  کرمانــی، 708 ه ــ.ق.(، ماحظــه نمــود  اصفهــان )عمــل مســعود 
گیاهــی آن از پیچیدگــی  ح، ترکیب بنــدی نقــوش  وســعت طاق نمــا و تعــدد لایه هــای طــر
و ظرافــت بیشــتری نســبت بــه محــراب باباافضــل، برخــوردار اســت )شــکل 24: الــف(. در 
ــه قــرن هشــتم )751 ه ــ.ق.(،  ــر در ســیرجان منســوب ب طاق نمــای محــراب بنــای میرزبی
)حاتمــی، 1374: 631 و 115-116؛ راشــدنیا و همــکاران، 1397: 95-114( نیــز مشــابه 
گــردش  کــم و پیچیدگــی و نحــوۀ  کــه ازنظــر میــزان ترا ع ترکیب بنــدی وجــود دارد  ایــن نــو
ح طاق نمــای محــراب باباافضــل شــباهت بیشــتری دارد )شــکل 24: ب(. ــا طــر بندهــا، ب

کــه  ضمنــاً بندهــای اســلیمی دارای ضخامــت و به صــورت توخالــی هســتند، به گونــه ای 
در فواصــل معینــی )مثــاً در محــل جــدا شــدن یــک زائــده یــا بند فرعــی( این فضاهــای خالی 
ــت  ــوده اس ــاد نم ــبکه مانندی را ایج ــت ش ــده و حال ــی(، تفکیک ش ــری )توخال ــط دوای توس
)شــکل 25: الــف(. ایــن شــیوۀ ساخت وســاز بندهــای اســلیمی را می تــوان در طاق نمــای 
گچ بــری امامــزاده ربیعــه خاتــون اشــترجان )708 ه ــ.ق.(، )ویلبــر، 1346: 150(،  محــراب 
بنــای میرزبیــر ســیرجان )راشــدنیا و همــکاران، 1397( و امامــزاده فضــل و یحیــی محــات 
)ویلبــر، 1346: 149؛ Blair, 1986: 389-395( نیــز مشــاهده نمــود )شــکل 25: ب تــا د(.

کــه اجزایــی  کتیبــه ثلــث حاشــیه نیــز ســاقۀ ختایــی به کاررفتــه اســت  در پس زمینــۀ 
ــابه  ــه مش ــکل 26(. نمون ــود دارد )ش ــرروی آن وج ــاده ب ــای س ــر و برگ ه گل نیلوف ــلِ  ازقبی
گچ بــری  کتیبــۀ  را می تــوان، در  ثلــث  کتیبــۀ  بــا  ترکیب بنــدی ســاقۀ ختایــی  ع  نــو ایــن 
کــه ســاقۀ  تاریــخ دار امامــزاده یحیــی در ورامیــن )رکوعــی، 1373: 301( مشــاهده نمــود 
بــرده شــده  بــه کار  ع تــری  بــا پیچیدگــی بیشــتر و نقش مایه هــای پُرکارتــر و متنو ختایــی 

اســت9 )شــکل 27(.
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گیاهــی )ختایــی(  شــکل 27. ترکیب بنــدی نقــوش 
امامــزاده  گچ بــری  کتیبــه  پس زمینــه  در  پُــرکار، 
)نگارنــدگان،  هجری قمــری   707 ورامیــن،  یحیــی 

 .)1398

کــم  ح اســلیمیُ بته ای شــکل مترا  شــکل 28. طــر
و فاقــد پس زمینــه؛ الــف( طاق نمــای دوم محــراب 
بــالای محــراب امامــزاده  باباافضــل، ب( پیشــانی 

یحیــی ورامیــن )نگارنــدگان، 1398(.

بالف

گیاهــی )ختایــی(،  شــکل 26. ترکیب بنــدی نقــوش 
محــراب  حاشــیۀ  ثلــث  کتیبــۀ  پس زمینــۀ  در 

 .)1398 )نگارنــدگان،  باباافضــل 
بالف

دوم  طاق نماهــای  داخلــی  فضــای  و  لچکی هــا  اســلیمی های  ترکیب بنــدی  شــیوۀ 
یحیــی  امامــزاده  پیشــانی  در  به کاررفتــه  ترکیب بندی هــای  بــا  نیــز  باباافضــل  محــراب 
شــد،  داده  آن  توضیــح  پیش تــر  چنان کــه  ترکیب بنــدی  ایــن  دارد.  مشــابهت  ورامیــن 
کــه  کامــاً از بیــن رفتــه و تنهــا فــرم اســلیمی ها  کــه فضــای پس زمینــۀ  به گونــه ای اســت 
کنــار یکدیگــر قرارگرفتــه اســت. معمــولًا انتهــای بازوهــای اســلیمی های مزبــور، بــه یــک  در 
ــک  ــا ی ــره ب ــن دای ــل ای ــا، داخ ــی نمونه ه ــه در برخ ــود، به نحوی ک ــم می ش ــزرگ خت ــرۀ ب دای
کــه درون آن هــا بــا تزئینــات  فــرم S ماننــد )S معکوس-افقــی( بــه دو بُتــه تبدیل شــده 
قلبی شــکلِ  فــرم  و 29(.  اســت )شــکل های 28  آراسته شــده  پُــرکار،  یــا  آژده کاری ســاده 
کــه  تکرارشــونده در حاشــیۀ بیرونــی قــوس طاق نمــا نیــز از دیگــر ترکیب بندی هایــی اســت 
مشــابه آن را در آثــار قــرن هشــتم هجری قمــری و متقدم تــر از آن نیــز می تــوان پی جویــی 
کــه غالبــاً در حاشــیه های باریــک به کاررفتــه، معمــولًا بافرم هــای تزئینــی  نمــود. ایــن فــرم 
کــه ترکیب بندی هــای مذکــور  اشــک مانند آراســته شــده اســت )شــکل 30(. قابل ذکــر اســت 
امامــزاده یحیــی )707  گچ بری هــای  بــا  را  بیشــترین مشــابهت  باباافضــل،  در محــراب 

ه ــ.ق.( در ورامیــن دارنــد.
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تکرارشــونده،  قلبی شــکلِ  ح  طــر  .30 شــکل   
باباافضــل،  الــف(  گچ بــری؛  حاشــیه های  در 
میرزبیــر  بنــای  ج(  ورامیــن،  یحیــی  امامــزاده  ب( 

.)1398 )نگارنــدگان، 

کاربــرد اســلیمی های  گیاهــی )اســلیمی و ختایــی(:  مشــابهت در نقش مایه هــای 
در  به نحوی کــه  پُــرکار؛  اســلیمی های  و  ب(  الــف،   :31 )شــکل  تزئیــن  فاقــد  و  ســاده 
ــا  ــری ب ــات آژده کاری و دیگ ــا تزئین ــلیمی ب ــای اس ــی از بازوه ــولًا یک ــرکار، معم ــای پُ نمونه ه
ل 

ُ
گ فــرم اشــک تزئیــن شــده اســت و انتهــای بــازوی بزرگ تــر، بــه یــک فــرم دایره ای شــکل یــا 

ختــم می شــود )شــکل 31: ج، د(. سراســلیمی ها بــا فــرم لاله ای شــکل و تزئینــات آژده کاری 
ع نیــز از دیگــر مشــابهت های ایــن نقش مایه هــا به شــمار مــی رود )شــکل 31: هـــ و(. در  متنــو
ــف،  ــه دار )شــکل 32: ال ــا دندان ــاده ی ــای س ــوان از برگ ه ــز می ت ــای ختایــی نی نقش مایه ه
گاه بــا تزئیناتــی ازقبیــل  کــه  گل هــای نیلوفــر ســاده یــا پُــرکار )شــکل 32: ج، د( نام بــرد  د( و 

نوســازی یــا هاشــور آراســته شــده اســت.
گره هــای  کاربــرد  ح هــای هندســی:  مشــابهت در ترکیب بنــدی و نقش مایه هــای طر
ازجملــه  هجری قمــری،  هشــتم  قــرن  گچ بری هــای  و  محراب هــا  در  پُــرکار،  یــا  ســاده 
گیاهــی همــراه شــده  گاه بــا نقــوش  کــه  ویژگی هــای شــاخص ایــن دوره به شــمار مــی رود 
گــره »شــش/ شــش و ســه لنگــه« و اســتفاده از نقش مایه هــای  کاربــرد  اســت )شــکل 33(. 
کــه بعضــاً شــامل دو نــوار باریــک مستطیل شــکل و  هندســی ســاده در حاشــیه های باریــک 
ح هــای هندســی به شــمار مــی رود )شــکل  به هــم پیچ خــورده اســت، ازجملــه ویژگی هــای طر
میله ای شــکل  گیس بــاف،  ح هــای  طر شــامل  مشــابه  هندســی  ح هــای  طر دیگــر   .)34
و چیدمــان نقش مایه هــای ســاده اســت. آژده کاری هــا نیــز به صــورت ســاده یــا پیچیــده 
ح آن هــا از »مثلــث« و »شــش ضلعی/ )گــره( بــه اجــرا درآمده انــد و واحــد تکرار شــوندۀ طــر

ســتارۀ شــش پر« تشــکیل شــده اســت )شــکل 35: الــف تــا د(.
کتیبــه   ع  نــو دو  شــد،  اشــاره  پیش تــر  همان طورکــه  کتیبه هــا:  انــواع  در  مشــابهت 

باباافضــل به کاررفتــه اســت. ثلــث، در محــراب  کوفــی بنایــی و قلــم  به خــط 
ســمت  دو  جانبــی  دیوارهــای  پایینــی  بخــش  در  محــراب،  ایــن  کوفــی  کتیبه هــای 
گچ بــری امامــزاده فضــل  کــه نمونــه مشــابه آن را می تــوان در محــراب  محــراب وجــود دارد 
کوفــی بنایــی محــراب  امامــزاده فضــل و یحیــی نیــز در  کتیبــۀ  و یحیــی محــات یافــت. 
کــه بــا  کلمــۀ »محمــد« در وســط اســت  کادر مربع شــکل و حــاوی عبــارتِ چهــار بــار تکــرار 
کلمــۀ  ــوا و نحــوۀ چیدمــان  کوفــی ســمت راســت محــراب باباافضــل به لحــاظ محت کتیبــۀ 

»محمــد«، شــباهت دارد )شــکل 36(.
کــه در زوایــای قائمــه  گره ماننــد  کلمــه )شــبیه لا( یــا نشــانه تزئینــی   اســتفاده از یــک 
ــه  ک ــت  ــی اس ــر ویژگی های ــه از دیگ ــه قرارگرفت ــۀ 45 درج ــت زاوی ــراب تح ــی مح ــۀ اصل کتیب
کتیبه هــای محراب هــای قــرن هشــتم هجری قمــری، پی جویــی  می تــوان مشــابه آن را در 
کــه پــس از رســیدن متــن  نمــود. نحــوۀ اجــرای ایــن فرم/نشــانۀ تزئینــی به گونــه ای اســت 
کتیبــه در  گردیــده و ســپس متــن  کادر، توســط فــرم تزئینــی قطــع  گوشــه های  کتیبــه بــه 
گره ماننــد در گوشــۀ ســمت مقابــل، مواجــه  ســطر افقــی ادامــه یافتــه اســت و بــا همــان تزئیــن 
چنیــن  مشــابه  می کنــد.  حرکــت  حاشــیه  انتهــای  و  پاییــن  به ســمت  دوبــاره  و  می شــود 
کتیبه هــای محراب هــای امامــزادگان ربیعــه خاتــونِ اشــترجان، فضــل و  فــرم تزئینــی در 
کرمانــی در تربت جــام  یحیــی محــات، امامــزاده یحیــی ورامیــن و مســاجد میانــده قمصــر و 
ــده می شــود و در برخــی  ــه البتــه، در نحــوۀ تزئیــن ایــن فــرم تفاوت هایــی دی ک وجــود دارد 

ــرکار و پیچیــده هســتند )شــکل 37: الــف تــا هـــ(. نمونه هــا، بســیار پُ

ح اســلیمی بــا تزئینــات آژده کاری   شــکل 29. طــر
ب(  باباافضــل،  الــف(  اشــک؛  فــرم  و  هندســی 
.)1398 )نگارنــدگان،  ورامیــن  یحیــی  امامــزاده 

الف

ب

الف

ب

ج



  شمارۀ 29، دورۀ یازدهـــــــم، تابســــــتان 1961400

شــکل 32. مقایســۀ اجــزاء ختایــی و تزئینــات آن ها، 
الــف، ج( باباافضــل، ب( امامــزاده یحیــی ورامیــن، 

کرمانــی )نگارنــدگان، 1398(.  د( مســجد 

گــره »شــش«، تلفیق شــده بــا نقــوش   شــکل 33. 
یحیــی  امامــزاده  ب(  باباافضــل،  الــف(  گیاهــی؛ 

 .)1398 )نگارنــدگان،  ورامیــن 

شــکل 34. حاشــیۀ باریــک بــا پیچ هــای متنــاوب، 
کرمانــی )نگارنــدگان،  الــف( باباافضــل، ب( مســجد 

 .)1398

محــراب  بــا  مشــابه  آژده کاری هــای   .35 شــکل 
ب(  میرزبیــر،  کرمانــی/  مســجد  الــف(  باباافضــل، 
امامــزاده یحیــی ورامیــن/ امامــزاده فضــل و یحیــی، 
کرمانــی/ امامــزاده ربیعــه خاتــون  ج( و د( مســجد 

 .)1398 )نگارنــدگان، 

کلمــۀ »محمــد«  شــکل 36. مشــابهت ترکیب بنــدی 
)ســمت  باباافضــل  الــف(  کوفــی،  کتیبه هــای  در 
محــات  یحیــی  و  فضــل  امامــزاده  ب(  راســت(؛ 

 .)1398 )نگارنــدگان،  چــپ(،  )ســمت 

الف

ب

جالف دب

تزئینــات  و  اســلیمی  اجــزاء  مقایســۀ   .31 شــکل   
باباافضــل، ب( میــر زبیــر، د(  الــف، ج، هـــ(  آن هــا، 
)نگارنــدگان،  کرمانــی  مســجد  و(  خاتــون،  ربیعــه 

 .)1398
وه جالف د ب

جالف دب

بالف
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کتیبــۀ ثلــث  گره ماننــد در   شــکل 37. فــرم تزئینــی 
هجری قمــری  هشــتم  قــرن  گچ بــری  محراب هــای 
ب(  باباافضــل،  بقعــۀ  الــف(  آن؛  بــه  منســوب  یــا 
امامــزاده  ج(  محــات،  یحیــی  و  فضــل  امامــزاده 
هـــ(  قمصــر،  میانــده  مســجد  د(  ورامیــن،  یحیــی 
کرمانــی تربت جــام )نگارنــدگان، 1398(. مســجد  ه دجبالف

شــده  دورگیــری  حــروف  مشــابهت   .38 شــکل   
بقعــۀ  الــف(  گچ بــری؛  کتیبه هــای  در  م(  ی-  )ح- 
ج(  ورامیــن،  یحیــی  امامــزاده  ب(  باباافضــل، 

.)1398 )نگارنــدگان،  قمصــر  میانــده  مســجد 
جبالف

نتیجه گیری
کــه بــا وجــود  کاشــانی، ازجملــه محراب هایــی اســت  گچ بــری بقعــۀ باباافضــل  محــراب 
ــی،  گیاه ــف  ــات مختل ــوان تزئین ــم می ت ــوز ه ــت، هن ــده اس ــه آن واردش ــه ب ک ــیب هایی  آس
کتیبه هــای آن را مشــاهده نمــود. در ایــن پژوهــش تــاش شــد تــا عاوه بــر معرفــی  هندســی و 
کتیبه هــای محــراب مذکــور، بــه مقایســۀ ویژگی هــای  ســاختار، نقــوش، ترکیب بندی هــا و 
گچ بــری )محــراب( منســوب بــه قــرن هشــتم  تزئینــی محــراب باباافضــل بــا دیگــر آثــار 
گــردد و تاریــخ دقیق تــری بــرای محــراب مذکــور، پیشــنهاد شــود.  هجری قمــری، مبــادرت 
گیاهــی بیشــترین حجــم تزئینــات را در  ح هــای  کــه طر کــی از آن اســت  نتایــج مطالعــات حا
کــه در بخش هــای مهمــی چــون: طاق نماهــا، دیــوار  ایــن محــراب بــه خــود اختصــاص داده 
گره هــا، آژده کاری هــا( و  روبــه رو و لچکی هــا، بــه اجــرا درآمده انــد. تزئینــات هندســی )شــامل 
کــه در دیوارهــای جانبــی، ســتون نماها )پیلــک(،  کتیبه هــا نیــز از دیگــر آرایه هایــی هســتند 
سرســتون ها، حاشــیه های باریــک و دیوارهــای جانبــی محــراب دیــده می شــوند. ازجملــه 
می تــوان  آن را  مشــابه  نمونه هــای  کــه  محــراب  ایــن  در  بصــری  شــاخص  ویژگی هــای 
گچ بری هــای منســوب بــه قــرن هشــتم هجری قمــری  گچــی یــا  در دیگــر محراب هــای 
کاربــرد فــرم قــوس زاویــه دار طاق نمــای محــراب ،  پی جویــی نمــود؛ عبــارت اســت از: 1- 
کتیبــۀ اصلــی )ثلــث(  گیاهــی )ختایــی( در پس زمینــۀ  2- اســتفاده از ترکیب بنــدی نقــوش 
حاشــیه ها،  در  تکرارشــونده  و  قلبی شــکل  نقش مایه هــای  ترکیب بنــدی   -3 محــراب، 
پیچــان  و  پُــرکار  اســلیمی های  )قرارگرفتــن  چندلایــه  ترکیب بنــدی  از  بهره گیــری   -4
کــم،  مترا اســلیمی های  چیدمــان   -5 و  ظریــف(،  گیاهــی  نقــوش  از  پس زمینــه ای  در 
ــی  گیاه ــوش  ــابهت ها در نق ــه مش ــود. ازجمل ــده نمی ش ــه دی ــای پس زمین ــه فض به نحوی ک
کاربــرد اســلیمی های ســاده  ل لوتوس/نیلوفــر(، 

ُ
گل  و برگ هــای ختایــی )گ نیــز می تــوان بــه 

کــم کار و اســتفاده از اســلیمی های حجیــم و پُــرکار )اســلیمی،  و فاقــد تزئیــن یــا بــا تزئینــات 
ع و فــرم اشــک اشــاره نمــود.  ــا تزئینــات آژده کاری متنــو سراســلیمی و نیم اســلیمی( ب

بــا  کــه  شــش پر«  »ســتاره  و  منتظــم«  »شــش ضلعی  براســاس  گره هایــی  از  اســتفاده 
کــه غالبــاً  گیاهــی تلفیق شــده اســت و هم چنیــن ترکیب بندی هــای ســاده هندســی  نقــوش 
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در حاشــیه های باریــک وجــود دارد، از دیگــر مشــابهت ها به شــمار مــی رود. آژده کاری هــا هــم 
کــه بــا زیرنقــش »مثلــث«، »شش ضلعی/ســتارۀ شــش پر«  از دیگــر تزئینــات هندســی هســتند 
ــری،  ــتم هجری قم ــرن هش ــای ق گچ بری ه ــای  ــا آژده کاری ه ــد و ب ــه کار رفته ان ــره« ب و »دای
گیاهــی در  کتیبــه بــا قلــم ثلــث در پس زمینــه ای از نقــوش  مشــابهت دارنــد. اســتفاده از 
گوشــه های بالایــی )ســمت  گره ماننــد در  حاشــیۀ اصلــی محــراب، وجــود یــک فــرم تزئینــی 
راســت و چــپ( حاشــیۀ اصلــی، کتیبــۀ کوفــی بنایــی حــاوی کلمــۀ »محمــد« بــا ترکیب بنــدی 
کــه می توانــد بــر  کتیبه هــای ثلــث، از دیگــر دلایلــی اســت  مشــابه، دورگیــری حــروف در 
ــع  ــالًا رب ــری )احتم ــتم هجری قم ــرن هش ــه ق ــانی ب کاش ــل  ــۀ باباافض ــراب بقع ــاب مح انتس
کیــد نمایــد. از دیگــر مشــابهت ها می تــوان بــه نحــوۀ ترکیب بنــدی بنــد اســلیمی  اول( تأ
در  مشــترک  تزئینــی  و  فرمــی  ویژگی هــای  آن،  پس زمینــه  در  ظریــف  گیاهــی  ســاقه  و 
گیاهــی طاق نمــای محــراب باباافضــل بــا محــراب امامــزاده ربیعــه خاتــونِ  نقش مایه هــای 
اشــترجان اصفهــان و میرزبیــرِ ســیرجان اشــاره نمــود. بیشــترین ویژگی هــای مشــابه در 
کــه عبــارت اســت از:  گچ بری هــای تاریــخ دار امامــزاده یحیــی )شــهر ورامیــن( مشــاهده شــد 
گیاهــی )ختایــی(، دورگیــری  کتیبــۀ ثلــث حاشــیۀ اصلــی در بســتری از نقــوش  قــرار داشــتن 
کــم و فاقــد پس زمینــه، مشــابهت فــرم  کتیبــۀ ثلــث، اســتفاده از اســلیمی های مترا حــروف 
کلمــۀ »محمــد« بــه خــط  قلبی شــکلِ تکرارشــونده، آژده کاری هــا و نقــوش هندســی. اجــرای 
کوفــی بنایــی و نحــوۀ چیدمــان آن، تزئیــن بنــد اســلیمی بــا شــبکه ها و حفره هــای توخالــی 
کــه مشــابه آن، در محــراب امامــزاده فضــل و یحیــی محــات  نیــز، از دیگــر مــواردی اســت 
کتیبــۀ ثلــث  گره ماننــد )لا تزئینــی( در  ــرد فــرم تزئینــی  کارب در اســتان مرکــزی وجــود دارد. 
حاشــیه نیــز، تقریبــاً در تمامــی نمونه هــای مقایســه شــده بــا محــراب باباافضــل وجــود 
کــه فــرم قــوس طاق نمــای محــراب باباافضــل نیــز بــا برخــی از  داشــت. لازم بــه ذکــر اســت 
گچ بــری منســوب بــه قــرن هشــتم هجری قمــری )محــراب مســجد میانــده  محراب هــای 
قمصــر( و تعــدادی از محراب هــای زرین فــام قــرن هفتــم هجری قمــری )ساخته شــده در 
کــه محــراب  کــی از آن اســت  کاشــان( مشــابهت دارد. مقایســه های انجام شــده حا منطقــۀ 
بقعــۀ باباافضــل، عاوه بــر آن کــه از ویژگی هــای شــاخص تزئینــی موجــود در محراب هــا 
گچ بری هــای دورۀ ایلخانــی برخــوردار اســت، ویژگی هــای مشــابهی را نیــز بــا برخــی از  و 
گچ بــری قــرن هشــتم هجری قمــری در اســتان اصفهــان و اســتان های مجــاور دارد  آثــار 
کــه بــا توجــه بــه تاریــخ دار بــودن محــراب امامــزاده ربیعــه خاتــون )708 ه ــ.ق.( و امامــزاده 
ــرده  ــا نام ب ــه از آن ه ک ــی  ــر محراب های ــوب بودن دیگ ــن )707 ه ــ.ق.( و منس ــی ورامی یحی
ــازۀ زمانــی اوایــل  کــه محــراب مذکــور نیــز در ب شــد بــه دورۀ ایلخانــی، احتمــال آن مــی رود 
کاشــان و  قــرن هشــتم هجری قمــری و توســط هنرمنــدان متعلــق بــه شــهرهای اصفهــان، 

ــا اســتان های مجــاور، ســاخته شــده اســت. ی

سپاسگزاری
در این فرصت لازم است تا از همکاری صمیمانۀ جناب آقای دکتر مهرداد قیومی بیدهندی 

و سرکار خانم صدیقه میرصالحیان قدردانی شود.
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پی نوشت ها
1. محراب امامزاده ربیعه خاتونِ اشترجان، امروزه در موزه ملی ایران، بخش اسامی )تالار ایلخانی( نگه داری می شود.

ــا تقویــم ایلخانــی  کــه ب کــه ایــن تنهــا بنایــی اســت  گرفتــه و معتقــد اســت  2. ویلبــر تاریــخ ایــن محــراب را 708 ه ــ.ق. درنظــر 
کــه ایــن تاریــخ هیــچ گاه موردقبــول عامــه  )تقویــم غازان خــان( تاریخ گــذاری شــده اســت )ویلبــر، 1346: 149(؛ امــا »بلــر« عقیــده دارد 
کــرده اســت  قــرار نگرفتــه اســت و براســاس مطالعــات و ادلــۀ خــود، تاریــخ 736 یــا 738 ه ــ.ق. را بــرای محــراب مذکــور، پیشــنهاد 

.)Blair, 1989: 391(
کوچــۀ میــر نطنــز، آن را  کلــی محــراب مســجد میــان ده قمصــر بــا محــراب  ح و اســلوب  3. نراقــی به واســطۀ شــباهت طــر
ــری نقش مایه هــا و  گچ ب ــا برشــمردن مشــابهت شــیوۀ  ــز ب ــد )نراقــی، 1382: 247( و ســجادی نی ــه دوره ســلجوقی می دان ــق ب متعل
کتیبه هــای به کاررفتــه در محــراب مســجد میــان ده قمصــر، بــا محراب هــای اواســط قــرن ششــم هجری قمــری، تاریخــی در حــدود 
کــه  کــرده اســت )ســجادی، 1375: 126(. ایــن در حالــی اســت  نیمــۀ دوم قــرن ششــم هجری قمــری را بــرای ایــن محــراب پیشــنهاد 

کــرده اســت. کاشــان، محــراب مذکــور را متعلــق بــه دورۀ ایلخانــی معرفــی  میراث فرهنگــی 
کتیبــۀ تاریــخ دار  کــه حــاوی  گچ بــری بنــای میرزبیــر، بــا اســتناد بــه تصاویــر قدیمــی برجای مانــده از محــراب  4. تاریــخ محــراب 

بــوده، 751 ه ــ.ق. قرائــت شــده اســت )حاتمــی، 1374: 631-638(.
کرمانــی، بــا توجــه بــه مشــابهت آن بــا محــراب خارجــی همیــن مســجد، تاریخ هــای  5. دربــارۀ تاریخ گــذاری محــراب مســجد 
-61  :1364 )دانش دوســت،  اســت  گرفته شــده  درنظــر  آن  بــرای  ه ــ.ق.،   718 یــا   728 و   )44:1382 )مولــوی،  ه ــ.ق.   712

62(. »گلمبــک« نیــز تاریــخ ســاخت ایــن محــراب را براســاس معمــاری و تزئینــات آن، بــه نیمــۀ اول قــرن هشــتم هجری قمــری 
ــه نسب شناســی هنرمنــد ســازندۀ محــراب و ظرافــت نقــوش و  ــا توجــه ب ــد )گلمبــک، 1364: 25(، امــا »دانش یــزدی« ب برمی گردان
کتیبــۀ ثلــث آن، محــراب مذکــور را متعلــق بــه نیمــۀ دوم قــرن هشــتم هـــجری قمری می دانــد )دانش یــزدی، 1387: 148- 149(. 
کرمانــی بــه نیمــۀ دوم قــرن هشــتم هجری قمــری منســوب شــده و حتــی احتمــال ابتــدای  در پژوهــش دیگــری نیــز، محــراب مســجد 

گردیــده اســت )راشــدنیا و صالحی کاخکــی، 1400: 22-1(. ح  قــرن نهــم هجری قمــری هــم مطــر
6. منظــور از محــدودۀ جغرافیایــی مشــخص، اســتان اصفهــان و اســتان های مجــاور آن اســت و ســعی شــده تــا محــراب 
ــج در  ــه ای رای ــا منطق ــردی ی ــبک ف ــر س ــوان، ب ــالًا بت ــا احتم ــود ت ــه ش ــی مقایس ــدودۀ جغرافیای ــن مح ــای ای ــا محراب ه ــل، ب باباافض
کیــد نمــود. بــا توجــه بــه مطالعــات انجام شــده و مشــاهدۀ مشــابهت های ســاختاری و تزئینــی، نگارنــدگان بــر ایــن  ایــن مناطــق، تأ
ــی  کرمان ــدان  ــط هنرمن ــز، توس ــیرجان نی ــر در س ــای میرزبی ــام و بن ــی در تربت ج کرمان ــجد  ــری مس گچ ب ــای  ــه محراب ه ک ــد  عقیده ان
ــا محــراب باباافضــل،  ــذا در مقایســه ب کوچــۀ میــر نطنــز بــه انجــام رســیده باشــد؛ ل و ســازندگان محــراب ربیعــه خاتــونِ اشــترجان و 

گرفتــه شــدند )بــرای اطــاع بیشــتر ر.ک. بــه: صالحی کاخکــی و همــکاران، 1395: 31-19(. محراب هــای مزبــور نیــز درنظــر 
7. بــرای اطاعــات بیشــتر ر.ک. بــه: بیــدار، 1361؛ مینــوی، 1366؛ نیکوهمــت، 1357؛ تکمیل همایــون، 1372؛ چیتیــک، 

.Chittick, 2001 1379؛ زریاب خویــی، 1368؛ ریپــکا، 1364؛
ــازهای  ــات و ساخت وس ــابه تزئین ــوان، مش ــز می ت ــی نی کمربنــدی بقعــۀ شــیخ عبدالصمــد اصفهان ــۀ  کتیب ــای  گچ بری ه 8. در 
کتیبــه نیــز مشــابه )707 ه ــ.ق.(  کــه تاریــخ هــر دو  کتیبــۀ ثلــث امامــزاده یحیــی ورامیــن را مشــاهده نمــود  پُــرکار ختایــی در پس زمینــۀ 

اســت )نگارنــدگان(.
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