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Mashrouteh, Heydarzadeh and Amirnezam Houses)

Abstract
The main part of the residential historical context of Tabriz is the common 
architecture of the Qajar era which a style was expanded that Orosi was 
one of its widespread elements. Because at the beginning of the Qajar 
dynasty, during the earthquake of 1780, most of the urban fabric was 
destroyed, except for a few large historical buildings such as Ark-e Alisha 
and the Blue Mosque. There are two phases in Qajar architecture: first 
phase starts from late Safavid and continued to middle Qajar with some 
changes in details and elements based on time requests and fashion. 
Many traditions in Persian architecture were preserved and applied in 
this phase. The second phase sees many architectural elements coming 
from the West due to courtier knowledge of the West culture. Orosi is one 
of the important ornamental and applied elements in Persian traditional 
architecture, especially in Qajar era (1725-1925) which was fading at the 
end of Qajar. The paper concerns with the study and investigation of five 
Orosies of Tabriz Qajar traditional houses: Salmasi, Mashrouteh, Qadaki, 
Heydarzadeh, and Amirnezam. Salmasi house remained from early Qajar 
(1796-1848), Mashrouteh and Qadaki houses from middle Qajar (1848-
1896) and Heydarzadeh and Amirnezam houses from late Qajar (1896-
1925). Orosi was used in the reception hall (Tanabi) of these houses. Study 
and analysis of design and motives in Orosies with a comparative method 
helps to achieve the basic geometric and ornamental principles of Qajar 
Orosies in Tabriz and their alterations reasons. This research based on two 
questions: What are the reasons for the creations and process of changes in 
the Orosies designs of Qajar houses in Tabriz? What are the characteristic 
systems, regular patterns and principles in the design of these Orosies? The 
results showed that the variety of motives in Orosies decreased during the 
Qajar period, their decorative elements were reduced and the designs of 
Orosies became simpler. One of the main reasons for this is the changes in 
the architectural styles and the use of western elements in the architectural 
design, as well as the addition of new elements to the facade of Qajar 
buildings.
Keywords: Orosi, Design, Motif, Qajar Era, Architectural Development, 
Tabriz. 
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Introduction
It seems that the Qajar houses of Tabriz have a common design system, 
such as the use of a curve in design as a substitute for geometry in Orosi, 
and the designing of motifs in accordance with this principle is similar to 
the Iranian traditional designing. It is a general feature of them, but it seems 
that variety of motifs during the Qajar era has decreased and the designs 
have become simpler and replaced with arched and simple windows in the 
late Qajar.

In this research we collected primarily historical and artistic data from 
the documents; then we made photographic documentations from Qajar 
Orosies of Tabriz houses. Five Orosies (Salmasi, Mashrouteh, Qadaki, 
Heydarzadeh, and Amirnezam) specified and chose for this research if 
those are the best selection of every period of Qajar era (early, middle and 
lately) based on their originality and design. Every Orosi documented by 
Rhinoceros software according to some factors such as color which studied 
separately. Design and motives and their relations have been analyzed and 
all data obtained from every Orosi design compared to the others. Finally, 
alteration of Orosi design in Tabriz Houses from Qajar era has been 
achieved. These Kind studies are necessary to understand the principles 
of art in a period, as well as to their restoration. In particular, so far less 
research has been done on the principles of designing and comparative 
study of designs in Orosies and most studies in this case are from the 
view of the architecture and application of light in the traditional Iranian 
architecture or technical perspective.

Tabriz Orosies and Their Design and Motives
Orosi is a kind of window that opens in up and down way. History of Orosi 
application in Persian architecture is unknown, but has been mentioned 
in some travelogues such as Chārdin and du Mans and Abdollah Mostofi 
description of his life. Accordingly, it seems that some colorful glasses 
have been imported during Safavid period to be applied in architecture. 
Design and motives of Orosies are influenced from style of traditional 
Persian design common in Qajar era. Every Orosi have two main parts 
that named Pātāq or Katibeh and Lengeh. Pataq is the ornamental part and 
Lengeh is the applied part of the Orosi. Design of every Orosi could be 
different from the others based on its dimension, place, and architectural 
style and the prevailing fashion of the time.

Qajar Orosies have two kinds of motives: basic motives include some 
traditional Persian motives such as Boteh-Jeggeh and Chāhār-par and 
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others are their supplementary motives in design. Earlier design includes 
these motives which designed base on principles of Persian traditional arts 
and the artists use some repetition systems for propagation of earlier design 
such as reflection, rotation and repetition. 

There are rhythm, movement and coordination in all designs. Every 
design formed from regular and rhythmically repetition of a Vāgireh. Every 
motif used in all parts of an Orosi such as Pātāg, Katibeh or their borders to 
achieve rhythm and coordination. Central design of Pātāg part of Orosies 
which named Shamseh in this paper is similar in Mashrouteh, Qadaki and 
Heydarzādeh Houses and Boteh-Jeggeh as main motif that it formed a 
flower with its reflected repetition and a supplementary motif. Chāhār-Par 
is the main motif in Amirnezām Orosi which it repeated regularly in all parts 
especially Pātāg. Chāhār-Par repeated in a Vāgireh of Pātāg and everyone 
is larger than other in radius of circle that formed sunlight design in Pātāg 
which we named Shamseh. Number of Vāgireh repetition is depends on 
Orosi dimension and quality of Vāgireh as simple designs repeated more 
than others in a Pātāg. Repetition number of Vāgireh in Pātāg is even in all 
Orosies. For example, the Orosi of Heydarzādeh house has 5 Lengeh and 
its Vāgireh is somewhat simple. It was repeated 26 times in Pātāg while 
the Orosi of Mashrouteh house has 3 Lengeh and its Vāgireh has not much 
simple design and repeated 16 times. Early Qajar Orosies have Lachaki 
design in two corners; it was laid away from Orosi design since the middle 
Qajar. In our study just Salmasi Orosi has Lachaki with a design same 
to Eslimi (Arabesque). There is wide border under Shamseh in early and 
middle Qajar Orosies, and a thin border used all round of Orosi parts.

Conclusion
This study shown that in the Orosies of Tabriz Qajar Houses, the design 
of the Vāgireh in the central Shamseh is more detailed, the number of 
it repetition decreased. The main reason for these changes in the design 
of Orosies is the change in the architecture style from Iranian traditional 
styles to the Western architecture from the beginning to the end of the Qajar 
period. Alteration of plans and facades from introversion to extroversion 
styles is the main cause of these alterations. With the advent of architectural 
and decorative elements in the facade of the buildings, the decorative value 
of the Orosi decreased and it became simpler in late Qajar. During this 
process, elements of Iranian architecture have gradually given their place 
to western elements. With the appearance of architectural and decorative 
elements on the facade of buildings, the decorative importance of the 
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Orosi decreased, in the late Qajar era, simpler designs were accepted, and 
it actually acts as a light-receiving and ventilation window. The Orosi was 
the most lasting decorative element in Iranian architecture. This issue is 
well seen in the facade of Amirnezām’s house. In all the studied houses, 
except for Amirnezām, the Iranian architectural elements can be seen in 
the facade. However, in the Amirnezām house, the Orosi is the only Iranian 
decorative element in the facade, which is designed in the harmony with 
the other parts.
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رسی های خانه های قاجاری  تبریز در 
ُ
ح و نقوش ا مطالعۀ طر

بستر تحولات معماری )نمونۀ موردی خانه های سلماسی، 
قدکی، مشروطه، حیدرزاده و امیرنظام(*

چکیده
ــان خویـــش و  ــاری زمـ ــر و معمـ ــر هنـ ــه تحت تأثیـ ــد کـ ــی دارنـ ح و نقـــش خاصـ ــر ــی ها طـ اُرسـ
در امتـــداد ســـنن هنـــری دوران اســـامی ایـــران بوده انـــد، امـــا باوجـــود کاربـــرد وســـیع آن در 
ـــر نفـــوذ و گســـترش معمـــاری غربـــی در  معمـــاری پـــس از صفـــوی، در دورۀ قاجـــار تحت تأثی
ح هـــای ارســـی ها نیـــز دچـــار تحولاتـــی شـــده  ایـــران و کاربـــرد گونه هـــای جدیـــد معمـــاری، طر
ـــز،  ـــکونی تبری ـــی مس ـــت تاریخ ـــدۀ باف ـــش عم ـــد. بخ ـــی رفتن ـــه فراموش ـــوی رو ب و از دورۀ پهل
کـــه در  معمـــاری متـــداول دورۀ قاجـــار اســـت کـــه از عناصـــر پرکاربـــرد آن ارســـی ها بودنـــد؛ چرا
اوان برآمـــدن حکومـــت قاجاریـــان، طـــی زلزلـــۀ ســـال 1194 هــــ.ق. عمـــدۀ بافـــت شـــهری، غیـــر 
ـــود، تخریـــب شـــد. ایـــن  ـــم تاریخـــی هم چـــون ارگ علیشـــاه و مســـجد کب ـــای عظی ـــد بن از چن
ح و نقش هـــای ارســـی های پنـــج خانـــۀ شـــاخص قاجـــاری تبریـــز  پژوهـــش بـــه بررســـی طـــر
)سلماســـی، قدکـــی، مشـــروطه، حیـــدرزاده و امیرنظـــام( و ســـیر تحـــول آن در معمـــاری دورۀ 
قاجـــار تبریـــز پرداختـــه اســـت. ایـــن بناهـــا متعلـــق بـــه دورۀ قاجـــار بـــوده و در ســـه بـــازۀ اوایـــل، 
اواســـط و اواخـــر قاجـــار ســـاخته شـــده اند. بـــر این اســـاس، هـــدف پژوهـــش، تبییـــن اصـــول 
کم بـــر تزئیـــن ارســـی های قاجـــاری در تبریـــز و ســـیر تحـــول آن هـــا براســـاس  و نظـــام حا
ــی ها  ــدف ارسـ ــن هـ ــه ایـ ــل بـ ــرای نیـ ــت. بـ ــای آن هاسـ ح و نقش هـ ــر ــق طـ ــه و تطبیـ مطالعـ
به عنـــوان بخشـــی از بدنـــۀ معمـــاری در بســـتر دگرگونی هـــای معمـــاری قاجـــار تحلیـــل شـــده 
ح ارســـی ها در طـــول دورۀ قاجـــار مـــورد بحـــث و تحلیـــل  خ داده در طـــر و علـــل تحـــولات ر
قـــرار گرفتـــه اســـت؛ بنابرایـــن پژوهـــش پیـــشِ رو درپـــی پاســـخ بـــه ایـــن پرســـش ها اســـت؛ 
ح ارســـی های خانه هـــای قاجـــاری تبریـــز چیســـت؟  دلایـــل ایجـــاد و ســـیر تحـــولات در طـــر
ــاری  ــای قاجـ ــای ارســـی های خانه هـ ح هـ ــر طر کم بـ ــترک حا ــول مشـ ــام مشـــخص و اصـ نظـ
تبریـــز چیســـت؟ در ایـــن پژوهـــش روش جمـــع آوری داده هـــا، اســـنادی و میدانـــی بـــوده، بـــه 
روش توصیفی-تحلیلـــی و تطبیقـــی بررســـی و ارائـــه شـــده اند. نتایـــج نشـــان داد کـــه تنـــوع 
ــته  ــا کاسـ ــی آن هـ ــر تزئینـ ــده، از عناصـ ــر شـ ــار کمتـ ــول دورۀ قاجـ ــی ها در طـ ــوش در ارسـ نقـ
ح ارســـی ها ســـاده تر شـــده اند. از دلایـــل عمـــدۀ آن، تغییـــر شـــیوۀ معمـــاری و  شـــده و طـــر
اســـتفاده از عناصـــر غربـــی در طراحـــی معمـــاری و نیـــز پررنـــگ شـــدن عناصـــر جدیـــد در 
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مقدمه
»اُرســی« نوعــی در و پنجــرۀ چوبــی اســت کــه حالــت بــالا و پایین رونــده دارد و عاوه بــر جنبۀ 
ح و نقــش، رنــگ حاصــل از شیشــه های  کاربــردی، دارای ویژگــی تزئینــی بــوده و غیــر از طــر
آن نیــز حائــز اهمیــت اســت. ارســی از عناصــر مهــم در بدنــۀ معمــاری خانه هــای دورۀ 
گرچــه بســیاری از ایــن خانه هــای تاریخــی از تخریب هــای ناشــی از توســعۀ  قاجــار اســت؛ ا
شــهری معاصــر در امــان نماندنــد، امــا آن چــه باقی مانــده، حائــز اهمیــت و نشــان دهندۀ 

ســلیقۀ زمــان خــود و کیفیــت کار هنــری و فنــی آن اســت. 
شــهر تبریــز در زلزلــۀ ســال 1193/1194 هـــ.ق.1 آســیب شــدیدی دیــد و عمــدۀ بافــت 
کبــود  شــهری آن، غیــر از چنــد بنــای عظیــم تاریخــی هم چــون ارگ علیشــاه و مســجد 
زلزلــه، نوعــی  از  پــس   .)Melville, 1982: 167-8 90-85؛  تخریــب شــد )ذکاء، 1368: 
آن  در  نقــش مهمــی  ارســی  کــه  کــم شــد  تبریــز حا بافــت  در  معمــاری مســکونی جدیــد 
داشــت. ارســی های مــورد مطالعــه در ایــن پژوهــش ازمیــان ارســی های خانه هــای تبریــز 
در دورۀ قاجــار بــوده و براســاس پیشــینۀ مطالعاتــی )مدهوشــیان نــژاد و عســکری الموتــی، 
ــۀ  ــی ارســی های پنــج خان ــژاد و شــیرازی، 1389( و بررســی های میدان 1395: 80-78؛ کی ن
ح   »سلماســی«، »قدکــی«، »مشــروطه«، »حیــدرزاده« و »امیرنظــام« بــا توجــه بــه غنــای طــر
و رنگ شــان به عنــوان نمونه هــای شــاخص انتخــاب و مــورد مطالعــه قــرار گرفتنــد. ایــن 
خانه هــا متعلــق بــه اوایــل، اواســط و اواخــر قاجــار بــوده و بــا بررســی آن هــا می تــوان تــا 
کم بــر ارســی های قاجــاری تبریــز را به دســت آورد.  ح و نظــام حا حــدودی ســیر تحــول طــر
کم بــر ســاختار ارســی ، احتمــالاً  این گونــه به نظــر می رســد کــه بــا توجــه بــه اصــول کلــی حا
ــارز، دارای نظــام  ــی و ب ارســی های خانه هــای قاجــاری تبریــز به عنــوان یــک مشــخصۀ کل
مشــترکی در طراحــی بــوده و طراحــی نقــوش متناســب بــا ایــن اصــل انجــام شــده اســت. امــا 
ــر  ــاری در اواخ ــی از معم ــذف ارس ــار و ح ــران در دورۀ قاج ــاری ای ــولات معم ــه تح ــه ب باتوج

ح هــا به وجــود آمــده  اســت. ایــن دوره، تغییراتــی در تنــوع و شــیوۀ طراحــی نقــوش و طر
کــز مهــم تحــولات سیاســی و اجتماعــی ایــران بــود  تبریــز در دورۀ قاجــار یکــی از مرا
به نــام  و  ایــران  سیاســی  شــهر  دومیــن  به عنــوان  آن  در  ولیعهــد  اســتقرار  به دلیــل  و 
«دارالســلطنه« شــناخته می شــد. از زمــان اســتقرار »عبــاس میــرزا« به عنــوان ولیعهــد در 
تبریــز تــا زمــان »محمدشــاه« قاجــار بســیاری از مناســبات خارجــی ایــران به خصــوص بــا 
خ مــی داد و ایــن موضــوع موجــب گردیــد کــه ضمــن افزایــش  روســیه و انگلســتان در آنجــا ر
کــز  جمعیــت شــهر در ایــن دوره )مینورســکی، 1337: 71-70( بــه یکــی از مهم تریــن مرا
تحــولات نویــن و ورود ابــزار و شــیوۀ زندگــی مــدرن تبدیــل  شــود؛ هم چنیــن وقایــع مهــم 
نظامــی و سیاســی ایــران در دورۀ قاجاریــه، من جملــه جنگ هــای ایــران و روس و مشــروطه 
تأثیــرات مهمــی را در ایــن شــهر به جــای گذاشــت. به همیــن دلیــل، تحــولات اجتماعــی، 
گــون فرهنگی، سیاســی، اجتماعی  تغییــر شــیوۀ زندگــی و افزایــش جمعیــت و نیــز وقایــع گونا
ــر تحــولات معمــاری در ایــن شــهر می توانســت به جــای بگــذارد  ــر عمیقــی ب و نظامــی تأثی
کــه در تمامــی عناصــر معمــاری می تــوان آن را پی گرفــت. بــر این اســاس، هــدف پژوهــش 
بــه  تبریــز جهــت پی بــردن  ارســی های شــاخص قاجــاری در  نقــوش  و  ح هــا  بررســی طر
کاربــرد نقــوش و یــا تحــول آن هــا طبــق ســلیقه و درخواســت  اصــول مشــترک طراحــی، 
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گونــه  ح ارسی هاســت. ایــن  خ داده و ســیر آن در طــر مالــکان خانه هــا و علــل تحــولات ر
کم بــر هنــر یــک دوره و نیــز مرمــت آثــار هنــری برجــای  پژوهش هــا بــرای شــناخت اصــول حا

مانــده از آن دوره ضــروری اســت. 
پرســش ها و فرضیــات پژوهــش: اســاس ایــن پژوهــش بــر دو پرســش اســتوار شــده 
ح و نقــوش ارســی های خانه هــای قاجــاری  اســت؛ 1- دلایــل ایجــاد و ســیر تحــولات در طــر
ح هــای ارســی های  کم بــر طر تبریــز چیســت؟ 2- نظــام مشــخص و اصــول مشــترک حا
خانه هــای قاجــاری تبریــز چیســت؟ بــر این اســاس، ایــن پژوهــش بــر ایــن فرضیــات اســتوار 
کلیــات ســاختاری ارســی از نظــام مشــخصی برخــوردار بــوده و نقــوش و  کــه، 1-  اســت 
ح هــا براســاس نیــاز و ضرورت هــای معمــاری مبتنی بــر آن نظــام طراحــی می شــد. بــر  طر
این اســاس، تحــولات معمــاری قاجــار و به تبــع آن نقــش و اهمیــت و ضــرورت به کارگیــری 
آن در فضــای معمــاری بــر شــکل و نقــش ارســی ها تأثیــر گذاشــته  و منجــر بــه تغییــر آن هــا 

در بازه هــای زمانــی مشــخصی از دورۀ قاجــار شــده اســت. 
روش پژوهــش: پژوهــش حاضــر پژوهشــی توســعه ای اســت کــه براســاس داده هــای 
کتابخانــه ای و میدانــی بــه روش توصیفی-تحلیلــی و تطبیقــی بــه بررســی، ارائــه و تطبیــق 
نقــوش در ارســی های قاجــاری تبریــز در بســتر تحــولات معمــاری پرداختــه اســت. ابتــدا 
دورۀ  در  تبریــز  مســکونی  معمــاری  و  ارســی  دربــارۀ  کتابخانــه ای  داده هــای  جمــع آوری 
اســت؛  بررســی میدانــی نمونه هــای شــاخص پرداختــه شــده  بــه  و  انجــام شــده  قاجــار 
ح هــا، از میــان نمونه هــای  ســپس براســاس دوره بنــدی تحــولات قاجــار و گونه شناســی طر
بررســی شــده پنــج نمونــه به عنــوان نمونه هــای شــاخص انتخــاب شــده اســت. ضمــن 
بررســی میدانــی، نمونه هــا بــا عکاســی مســتقیم و کامــاً عمــود بــر اثــر، از دو ســوی ارســی ها 
ح هــا و نحــوۀ اجــرای آن هــا، تصاویــر جزئی تــر  تصویربــرداری شــده و بــرای فهــم دقیق تــرِ طر
ح هــا و نقش هــای ارســی ها بــا اســتفاده از نــرم  فــزار طراحــی  نیــز تهیــه شــده اســت. آنــگاه، طر
ــا  ــب، نمونه ه ــت؛ بدین ترتی ــده اس ــی گردی ــخۀ sr8 4.0 طراح ــه بُعدی Rhinoceros نس س
براســاس تصاویــر واقعــی و اندازه هــای حاصــل از بررســی های میدانــی در نرم افــزار مذکــور 
ح خطــی دوبُعــدی جهــت اســتفاده  ح از آن دریافــت شــد؛ یــک طــر طراحــی شــده و دو طــر
ــدول 3(  ــه رو )ج ــای روب ــه بُعدی از نم ح س ــر ــک ط ــداول 2 و 4(، و ی ــوش )ج ــی نق در بررس
ح، نقــش و حتــی رنــگ آن. درنهایــت  جهــت بازســازی شــکل کامــل ارســی و درک دقیــق طــر
ح هــا براســاس  بــه بررســی و تحلیــل نتایــج حاصــل از آن هــا و تحلیــل علــل تغییــرات طر
دگرگونی هــای معمــاری قاجــار پرداختــه شــده اســت. بــر این اســاس، لازم بــه ذکــر اســت کــه 
ــع آن هــا در پژوهــش مشــخص  ــر از مــواردی کــه منب ح هــا غی ــر، جــداول و طر ــۀ تصاوی کلی

شــده اســت، توســط نگارنــدگان تهیــه شــده اســت.

پیشینۀ پژوهش
معمــاری  و  ســنتی  هنرهــای  موضــوع  دو  در  را  ارســی  مطالعاتــی  پیشــینۀ  به طورکلــی، 
ــی  ــر پژوهش ــاری کمت ــی در معم ــرد ارس ــه کارب ــه ب ــا توج ــرد. ب ــی ک ــتجو و بررس ــوان جس می ت
اســت کــه جنبه هــای کاربــردی ارســی را در معمــاری مدنظــر قــرار نــداده باشــد. ازســویی 
بــه موضــوع ارســی و  در پژوهش هــای انجام شــده دربــارۀ شــیوه و تاریــخ معمــاری نیــز 
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پنجــره و رابطــۀ آن بــا معمــاری قاجــار اشــارات اندکــی شــده اســت. »وافــی« )1381( ضمــن 
بررســی و تحلیــل پنجــره و جایــگاه آن در معمــاری صفــوی، تنهــا بــه اشــکال هندســی 
و موقعیــت پنجره هــا و نقــش آن در تأمیــن نــور معمــاری صفــوی بــا تمرکــز بــر معمــاری 
اصفهــان پرداختــه اســت. دربــارۀ ارســی از منظــر هنــر ســنتی و صنایع دســتی کتــاب ارســی، 
پنجره هــای رو بــه نــور )امرایــی، 1383( از منابــع جامعــی اســت کــه اختصــاص بــه مطالعــات 
کلــی، ســاختار ارســی و فنــون ســاخت آن دارد و انــواع ارســی را ازمنظــر تکنیکــی موردبحــث 
قــرار داده اســت. »شــفیع پور« )1385( بــه بررســی کاربــرد ارســی در معمــاری ســنتی ایــران 
پرداختــه، تاریــخ کاربــرد آن در معمــاری و کلیــات نقــوش هندســی و رنگ هــای بــه کار رفتــه 

ــرده اســت.  در ارســی را توصیــف ک
گــون مــورد بررســی قــرار گرفتــه  عاوه بــر ارســی، معمــاری دورۀ قاجــار نیــز در منابــع گونا
خ داده در معمــاری  اســت. »قبادیــان« )1383 و 1392( و »بانــی مســعود« )1388( تحــولات ر
ایــران در دورۀ قاجــار را مــورد نقــد و بررســی قــرار داده و ضمــن دوره بنــدی آن هــا بــه بررســی 
علــل ایــن تحــولات پرداخته انــد. »حاجی قاســمی« و همــکاران )1395( معمــاری خانه هــای 
قدیمــی را در ایــران مــورد بررســی قــرار داده و چنــد خانــه از خانه هــای قاجــاری تبریــز را نیــز 
موردتوجــه قــرار داده انــد. »کی نــژاد« و »شــیرازی« )1389( بــه بررســی معمــاری خانه هــای 
قدیمــی تبریــز پرداختــه و توصیــف خوبــی از شــیوۀ معمــاری آن هــا ارائــه نموده انــد. »زمانــی« 
)1389( بــه بررســی تطبیــق رنــگ در ارســی های قاجــاری تبریــز )خانه هــای مشــروطه و 
سلماســی( و اصفهــان )خانه هــای حقیقــی و انگورســتان ملــک( پرداختــه و به ویــژه آن هــا 
را ازمنظــر نمادشناســی بررســی کــرده اســت. ارســی های کاخ هــای قاجــاری تهــران و جایــگاه 
ح و نقــوش بــه کار رفتــه  آن هــا در معمــاری کاخ هــای قاجــاری تهــران و تحلیــل ســاختار، طــر
در ایــن ارســی ها و نیــز رنگ هــای آن توســط »علی پــور« )1390( مــورد بررســی قــرار گرفتــه، 
ح هــای هنرهــای دورۀ قاجــار مطابقــت داده  ح هــای ارســی های مذکــور بــا طر نقــوش و طر
شــده اســت. »شــیرازی« ضمــن روایــت خانه هــای قاجــاری در تبریــز، بــه نقــش و تأثیــر ارســی 
 .)Shirazi, 2011) ــت ــه اس ــه پرداخت ــی خان ــای داخل ــل از آن در فض ــگ حاص ــور و رن در ن
متخصصــان معمــاری، بــه مطالعــات فنــی درمــورد نــور در معمــاری ســنتی ایرانــی پرداختــه  
ح هــای ارســی ها توجهــی نکرده انــد  و چنــدان بــه مطالعــات تاریخــی و تحلیــل نقــوش و طر
(Ahani, 2011; Makani et al., 2012; Babaei et al., 2013; Habib et al., 2013(؛ 
ازجملــه این کــه میــزان نــور طبیعــی در حــالات مختلــف در معمــاری ســنتی کرمــان در ســه 
اتــاق مختلــف، ازجملــه یــک ســه دری و یــک پنــج دری ارســی اندازه گیــری و تحلیــل شــده 
ــاری  ــگاه آن در معم ــنندج و جای ــازی در س ــخ ارسی س ــت (Kazemzadeh, 2012(. تاری اس
گرفتــه  و صنعــت ســنندج در دورۀ قاجــار مــورد بررســی و تحلیــل »زارعــی« )1392( قــرار 
اســت؛ هم چنیــن ســاختار و نقــوش ارســی ها در دو دورۀ زنــد و قاجــار توســط پژوهشــگران 
 .)Fathi & Zarei Farsani, 2014) گرفتــه اســت مــورد بررســی و تحلیــل تطبیقــی قــرار 
»کولیجــی« بــه بررســی گره ســازی در هنــر ارسی ســازی پرداختــه و آن  را ازمنظــر مفهــوم و 
کاربــرد و زیباشناســی مــورد بررســی قــرار داده اســت (Koliji, 2015(. ازمیــان پژوهش هــای 
مقالــۀ  را می تــوان  بــا موضــوع  مرتبــط  پژوهــش  ارســی، مهم تریــن  دربــارۀ  انجــام شــده 
»مدهوشــیان نژاد« و »عســکری الموتی« )1395( دانســت کــه بــدون پرداختــن بــه جزئیــات 
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کم بــر ارســی های قاجــاری تبریــز بــه تمایــز کمّــی و  ح کلــی حا عناصــر نقــش و براســاس طــر
کیفــی ایــن ارســی ها در طــول دورۀ قاجــار پرداختــه و آن هــا را در ســه بازۀ زمانی ابتــدا، میانی 
و انتهــای دورۀ قاجــار بررســی کرده انــد و همیــن بررســی ایشــان یکــی از مبانــی انتخــاب 
کنــش رنــگ قرمــز در 22  نمونه هــای شــاخص در ایــن پژوهــش بــوده اســت؛ هم چنیــن پرا
ارســی تبریــز مــورد بررســی و پژوهــش قــرار گرفتــه اســت )وحدت طلــب و نیکمــرام، 1396(. 
ح هــا در ارســی های قاجــاری  بــر این اســاس، پژوهــش مســتقلی جهــت بررســی نقــوش و طر
انجــام نشــده  تبریــز  مانــده در  به جــای  تاریخــی  بافــت  از  به عنــوان مهم تریــن بخــش 
ح و نقــش هــر یــک از ارســی های خانه هــای مذکــور  اســت، به همین دلیــل، مطالعــۀ طــر
به عنــوان خانه هــای شــاخص دورۀ قاجــار در تبریــز و تطبیــق آن هــا بــا یک دیگــر و تحلیــل 
کنــون  دگرگونــی آن هــا در بســتر معمــاری از اهــداف ایــن مقالــه اســت. به ویــژه این کــه تا
ح هــا در ارســی ها انجــام شــده  کمتــر پژوهشــی درمــورد اصــول طراحــی و بررســی تطبیقــی طر
اســت و عمــده مطالعــات در ایــن حــوزه یــا ازمنظــر معمــاری و کاربــرد نــور در معمــاری ســنتی 

ایــران بــوده اســت و یــا ازمنظــر تکنیــک و فــن ســاخت ارســی. 

تحولات معماری تبریز در دورۀ قاجار
از ویژگی هــای مهــم معمــاری ایرانــی پیوســتگی آن در طــول زمــان به لحــاظ تکنیکــی و 
روزآمــدی آن براســاس شــرایط زمانــی اســت. از این منظــر تحــولات اجتماعــی و سیاســی 
ح، کاربــری و تکنیــک تأثیــر داشــته اســت؛  بــر معمــاری و چگونگــی آن ازمنظــر نقشــه، طــر
ازجملــه این کــه بــا فزونــی مواجهــه ایــران بــا غــرب و آشــنایی بــا شــیوۀ زندگــی غربــی و 
معمــاری آن، تحولاتــی در معمــاری ایرانــی در ایــن دوره پدیــدار شــد. ازنظــر سیاســی و 
اجتماعــی می تــوان ســه بــازه را در دورۀ قاجــار شــاهد بــود؛ دورۀ اول، از ابتــدای قاجــار 
وقایــع  مهم تریــن  بــا  هم زمــان  دوره  ایــن  اســت.  فتحعلی شــاه  ســلطنت  انتهــای  تــا 
اجتماعــی و سیاســی غــرب هم چــون انقــاب کبیــر فرانســه و توجــه اروپاییــان بــه ایــران 
و نیــز جنگ هــای طولانــی ایــران و روس اســت و درواقــع زمــان آشــنایی عمیــق بــا غــرب و 
پی بــردن بــه ضعف هــای نظامــی و اقتصــادی در برابــر غــرب اســت )شــمیم، 1378: 41(. 
در ایــن زمــان به دلیــل درگیری هــای نظامــی طولانــی چنــدان فرصتــی بــرای ایجــاد تحــول 
و ســبک جدیــد در معمــاری حاصــل نشــده اســت. دورۀ دوم، از زمــان محمدشــاه قاجــار تــا 
انتهــای حکومــت »ناصرالدین شــاه« را دربــر می گیــرد. در ایــن دوره در نتیجــۀ تحــولات 
دورۀ قبــل ارتبــاط تنگاتنگــی بیــن ایــران و غــرب پدیــدار شــد و غربیــان نیــز حضــور بســیار 
پررنگــی در ایــران داشــتند )همــان: 117(. در نتیجــه زمینه هــای تغییــرات در معمــاری 
فراهــم و عناصــر معمــاری غــرب وارد ایــران شــده، همــراه بــا عناصــر معمــاری ایرانــی بــه کار 
گرفتــه شــدند. دورۀ ســوم شــامل دوران مشــروطه و حضــور پررنــگ انگلیــس و روســیه 
معمــاری  ح هــای  طر از  اســتفاده  شــامل  و  بــوده  ایــران  در  اول  جهانــی  جنــگ  به دلیــل 
غربــی و حــذف عناصــر ایرانــی اســت. عمــدۀ عناصــر معمــاری غربــی بــه کار رفتــه در ایــن 
ــارن،  ــه های متق ــون نقش ــی هم چ ــیک غرب ــبک نوکاس ــاری س ــر معم ــامل عناص دوران، ش
اســتفاده از طاق هــای نیم دایــره، ســنتوری، بالکــن و پله هــای بــزرگ و مشــخص در نمــای 
88؛ بانی مســعود، 1388:  78؛ 1392:  ســاختمان اســت )همــان: 265؛ قبادیــان، 1383: 
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خ داده  170-168(. ایــن تقســیم بندی عمدتــاً در معمــاری بناهــای حکومتــی و اشــراف ر
کــه ایــن گونــه افــراد به دلیــل ارتبــاط تنگاتنــگ بــا جهــان غــرب زودتــر از مــردم  اســت؛ چرا
عامــه پذیــرای فرهنــگ و هنــر غربــی شــدند و به دلیــل این کــه مــردم عامــه هنــوز بــا آداب 
و رســوم ســنتی زندگــی می کردنــد، شــیوع معمــاری و هنــر غربــی درمیــان مــردم بــا تأخیــر 
زمانــی نســبت بــه اشــراف و حــکام همــراه بــوده اســت )قبادیــان، 1392: 3-122(. چنان چه 
خ دادهــا تبریــز نیــز در دورۀ قاجــار نقش هــای  در مقدمــه نیــز اشــاره شــد هم زمــان بــا ایــن ر
بــا اســتقرار  گرفــت. ازســویی  سیاســی، اجتماعــی و نظامــی مهمــی بــرای ایــران به خــود 
ایــران در دورۀ قاجــار  بــه ولیعهدنشــین و دارالســلطنۀ  عباس میــرزا عمــاً تبریــز تبدیــل 
ــا فعالیت هــای عباس میــرزا عمــده مناســبات خارجــی در آنجــا شــکل می گرفــت  گردیــد و ب
کــه ایــن مســأله تــا زمــان محمدشــاه ادامــه یافــت. ایــن مســأله موجــب رشــد اجتماعــی 
تبریــز و تغییــر بافــت جمعیتــی و به تبــع آن بافــت و شــیوۀ معمــاری تبریــز شــد. چنان چــه 
قــرار  و مورداســتفاده  باغ شــمال مرمــت  از عمــارات حکومتــی قدیــم هم چــون  بســیاری 
گرفــت و عمــارات جدیــدی هم چــون شــمس العماره بــه شــیوۀ کاه فرنگــی در آن ســاخته 
شــد )کارنــگ، 1374: 157-149 و 171( کــه متأســفانه امــروزه اثــری از آنــان باقــی نیســت. 
کمیتــی هم چــون عالی قاپــو، احــداث خانه هــای   هم چنیــن ســاخت مجموعه هــای حا
بــزرگ توســط تجّــار و صاحب منصبــان حکومتــی و نیــز اســتقرار قشــون ایــران در تبریــز 
به دلیــل جنگ هــای ایــران و روس و به تبــع آن ســاخت مجموعه هــای نظامــی در تبریــز 
و نواحــی همجــوار من جملــه کارخانــۀ توپ ریــزی و بــاروی ارگ علیشــاه )آجورلــو و نعمتــی، 
1392( و قلعه هــای حاشــیۀ ارس )حســینی و کبیرصابــر، 1395( آن را تبدیــل بــه شــهر مهــم 
امنیتــی و نظامــی نمــوده بــود. هم چنیــن وقایــع مشــروطه تأثیــر عمیقــی بــر ویژگی هــای 
اجتماعــی ایــن شــهر نهــاد. بازخــورد ایــن تحــولات نوگرایانــه در معمــاری می توانــد جالــب 
ــار از دو دوره  ــات آن در دورۀ قاج ــد کلی ــز همانن ــاری تبری ــاس معم ــر این اس ــد. ب ــه باش توج
را در  تبریــز  فــوق، معمــاری مســکونی  تقســیم بندی های  بــه  توجــه  بــا  و  نمــود  تبعیــت 
دورۀ قاجــار می تــوان شــامل دو دورۀ اول و دوم دانســت و دورۀ ســوم در انتهایی تریــن 

ــت.  خ داده اس ــوی ر ــل دورۀ پهل ــز اوای ــار و نی ــال های قاج س
علی رغــم اثــرات مخــرب زلزلــۀ ســال 1193 هـــ.ق.، به تدریــج بافت شــهری تبریــز در دورۀ 
قاجــار به دلیــل رشــد اجتماعــی و سیاســی آن، بازســازی شــد و اصــول معمــاری آن بــر بافــت 
کمیت یافت. در دورۀ اولِ معماریِ مســکونیِ تبریز، الگوهای معماری ایرانی  مســکونی حا
بــه روشــن ترین شــکل بــا یک دیگــر ترکیــب شــده و در بناهــا اســتفاده می شــد؛ امــا در دورۀ 
دوم، کــه دورۀ التقــاط عناصــر معمــاری اســت و از اواســط قاجــار به بعــد را شــامل می شــود، 
ح هــا، عناصــر و عوامــل اقتبــاس شــده از غــرب، ازقبیــل: پنجره هــا، بــام شــیبدار، انــواع  طر
ســنتوری، تزئینــات فلــزی، سرســتون های کرنتیــن، پله هــای بــزرگ و پیش آمــده در جلــوی 
بنــا و ســایر فضاهــا بــا دخالت هایــی جهــت هم خوانــی بــا معمــاری ایرانــی، بــه زیبایــی بــه کار 
گرفتــه شــدند )پیرنیــا، 1384: 348؛ عمرانــی، 1384: 126-125؛ بانی مســعود، 1388: 169؛ 
ــبک  ــه س ــدان ب ــان، می ــش خیاب ــا پیدای ــن دوره ب ــرد، 1383: 5-143(. از ای ــی و رادم صارم
خ داد و معمــاری  غربــی و نماســازی های جدیــد، در نقشــۀ ســاختمان ها نیــز تغییراتــی ر
مســکونی کــه تــا آن زمــان درون گــرا بــود، به ســمت برون گرایــی مایــل شــد )قبادیــان، 1383: 
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78(. نمونــۀ بــارز معمــاری ایــن دو دوره را می تــوان پنــج خانــۀ انتخابــی در ایــن پژوهــش 
دانســت. خانــۀ سلماســی متعلــق بــه اوایــل قاجــار و خانه هــای قدکــی و مشــروطه متعلــق بــه 
اواســط قاجــار، نمونــۀ بــارز از معمــاری دورۀ اول بــوده و هم چنیــن خانه هــای حیــدرزاده و 

امیرنظــام متعلــق بــه اواخــر قاجــار از شــاخص ترین نمونه هــای معمــاری دورۀ دوم اســت.

ارسی در معماری خانه های قاجاری تبریز
تبریــز  تاریخــی  بافــت  از  مختلفــی  نقــاط  در  پژوهــش  ایــن  در  بررســی  مــورد  خانه هــای 
کنده انــد )تصویــر 1( و مربــوط بــه بازه هــای زمانــی مختلفــی از ابتــدا تــا اواخــر قاجــار  پرا
هســتند. ایــن پنــج خانــه دارای شــاخصه های مهــم معمــاری مســکونی قاجــار در تبریــز 
هســتند و ارســی در اتــاق طنبــی2 آن هــا بــه کار رفتــه اســت )کی نــژاد و شــیرازی، 1389: 15( 
)جــدول 1(. خانــۀ سلماســی در محلــۀ مقصودیــه و پشــت ســاختمان شــهرداری در بن بســت 
سلماســی یــا لک لــر قــرار دارد و امــروزه به عنــوان مــوزۀ ســنجش از آن اســتفاده می شــود. 
بــا توجــه بــه ویژگی هــای معمــاری، ایــن خانــه متعلــق بــه اوایــل قاجــار بــوده و پیــش از 
کثــر در ابتــدای دوره ی حکومتــی وی احــداث شــده اســت  ســلطنت ناصرالدین شــاه یــا حدا
و بــه دوره ی اول معمــاری مســکونی تبریــز در زمــان قاجــار تعلــق دارد، امــا بــا توجــه بــه 
ــی،  ــۀ اصل ــه بدن ــا ب ــش از بن ــن بخ ــال ای ــرقی آن و نیــز نحــوۀ اتص ــع ش ــاری ضل ــیوۀ معم ش
احتمــالاً در دورۀ دوم نیــز بخش هایــی بــه آن افــزوده شــده اســت. ایــن خانــه در ســه جبهــۀ 
شــمالی، شــرقی و غربــی ســاخته شــده، طنبــی در امتــداد محــور اصلــی شــمالی-جنوبی قــرار 

 تصویــر 1. موقعیــت جغرافیایــی خانه هــای مــورد 
مطالعــه در نقشــۀ تبریــز؛ 1- خانــۀ سلماســی )مــوزۀ 
ســنجش(، 2- خانــۀ قدکــی )دانشــکدۀ معمــاری(، 
3- خانــۀ مشــروطه، 4- خانــۀ حیــدرزاده، 5- خانــۀ 
گردشــگری تبریــز،  امیرنظــام )مــوزۀ قاجــار( )نقشــۀ 
اداره کل میراث فرهنگی، صنایع دســتی و گردشــگری 

ــرقی(. اســتان آذربایجــان ش
Fig. 1. The geographical locations of the 
studied houses on the map of Tabriz; 
1- Salmasi House (Sanjesh Museum), 2- 
Qadaki House (Faculty of Architecture 
and Urbanism), 3- Mashrouteh House, 4- 
Heidarzadeh House, 5- Amirnezam House 
(Qajar Museum) (Tabriz Tourism Map, 
C.H.H.T Organization of the East Azarbaijan 
Province).
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جــدول 1. نقشــه، نمــا و عناصــر جدیــد در معمــاری خانه هــای تبریــز )منبــع نقشــه ها: کی نــژاد و شــیرازی، 1389؛ آرشــیو اداره کل میراث فرهنگــی، صنایع دســتی و 
گردشــگری اســتان آذربایجــان شــرقی(. 

Table 1. Plans, facades and new elements in the architecture of houses in Tabriz (Plans references: Kaynejad and Shirazi, 2009; Archive of 
C.H.H.T Organization of East Azarbaijan Province).
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ــه کار  گرفتــه اســت )حاجی قاســمی و همــکاران، 1395: 152(. در ایــن خانــه چهــار ارســی ب
رفتــه اســت، کــه در ضلــع شــمالی آن ســه ارســی ســه لتی مشــابه هــم واقــع گردیــده اســت. 

ــه از الحاقــات دوره هــای بعــد باشــد. به نظــر می رســد بخــش شــرقی ایــن خان
خانــۀ قدکــی نیــز در محلــۀ مقصودیــۀ تبریــز بــوده و امــروزه در ضلــع جنوبــی خیابان ارگ 
قــرار گرفتــه اســت. »حاجی قاســمی« و همــکاران )1395: 126( و »مــازاده« و »محمــدی« 
کــه بنــا بــه گفتــۀ  )1386: 35( آن را به نــام »خانــۀ اعتمادالدولــه« معرفــی نموده انــد؛ چرا
خانــوادۀ قدکــی ایــن خانــه پیــش از آنــان متعلــق بــه اعتمادالدولــه بــوده و از آن هــا خریداری 
شــده اســت )نژادابراهیمــی، مصاحبــه شــونده، 1399/08/01(. بــا این وجــود، تنهــا کســی کــه 
بــا لقــب »اعتمادالدولــه« در دورۀ قاجــار دارای مناصــب حکومتــی در آذربایجــان بــوده، 
»حســینقلی خــان مالــک تبریــزی« اســت کــه در اوایــل قاجــار در خدمــت »آقامحمدخــان« و 
»فتحعلی شــاه« قاجــار بــوده و در ســال 1213 هـــ.ق. وفــات یافتــه اســت )بایبــوردی، 1471: 
ــا متعلــق  ــا توجــه بــه این کــه شــیوۀ معمــاری ایــن بن 4-133؛ مجتهــدی، 1377: 269(. ب
ک ایشــان بنــا شــده  بــه اواســط قاجــار اســت احتمــالاً توســط نــوادگان ایــن شــخص و در امــا
و به نــام آن خانــدان شــهره یافتــه اســت. ایــن خانــه در ســه جبهــۀ شــمالی، شــرقی و غربــی 
ســاخته شــده، طنبــی در امتــداد محــور شــمالی-جنوبی قــرار گرفتــه اســت. در ایــن خانــه 
ــژاد و شــیرازی، 1389:  دو ارســی ســه لتی در اضــاع شــمالی و جنوبــی دیــده می شــود )کی ن

.)62
شــاهد  و  بــوده  ایــران  سیاســی  تاریــخ  در  کــن  اما مهم تریــن  از  کــه  مشــروطه،  خانــۀ 
مبــارزات مشــروطه خواهــی در تبریــز اســت، در ســال 1288 هـــ.ق. بنــا شــده و در محلــۀ 
تبریــز  بــازار  مجموعــۀ  غربــی  ضلــع  و  مطهــری(  شــهید  )خیابــان  راســته کوچه  قدیمــی 
واقع شــده اســت. مالــک نخســتین آن »حــاج مهــدی کــوزه  کنانــی« )معــروف بــه »ابوالملــه«( 
از فعــالان مشــروطه خواهی در تبریــز بــوده و معمــار اصلــی بنــا »حــاج ولــی معمــار« بــوده 
اســت. ایــن خانــه در ســه جبهــۀ شــمالی، غربــی و جنوبــی ســاخته شــده و طنبــی در امتــداد 
محــور اصلــی شــمالی-جنوبی قــرار گرفتــه اســت. از مجمــوع چهــار ارســی ایــن خانــه، ســه 
ــده  ــع گردی ــی آن، واق ــع جنوب ــه لتی در ضل ــی س ــک ارس ــمالی و ی ــع ش ــه لتی در ضل ــی س ارس

.)52 کی نــژاد و شــیرازی، 1389:  146؛  اســت )حاجی قاســمی و همــکاران، 1395: 
خانــۀ حیــدرزاده در محلــۀ مقصودیــه و ســمت جنوبــی عمــارت شــهرداری تبریــز و 
در نزدیکــی خانــۀ سلماســی، ســاخته شــده اســت. احــداث آن مربــوط بــه پیــش از 1297 
کــه در نقشــۀ دارالســلطنۀ تبریــز بــا نــام خانــۀ »قلی خــان ســرتیپ  هـــ.ق. می توانــد باشــد، چرا
خارجــه« ثبــت شــده اســت )فخــاری و همــکاران، 1385: 46(. ایــن خانــه در دو جبهــۀ 
میانــی و غربــی ســاخته شــده، طنبــی در امتــداد محــور اصلــی شــمالی-جنوبی قــرار گرفتــه 
اســت. در ایــن خانــه، دو ارســی پنج لتــی در اضــاع شــمالی و جنوبــی آن واقــع شــده اســت.

پنجمیــن خانــۀ مــورد بررســی، خانــۀ امیرنظــام اســت کــه هرچنــد عمــارت آن را بــه زمــان 
حضــور عباس میــرزا در تبریــز نســبت داده انــد، امــا بــا توجــه بــه شــیوۀ معمــاری آن و توســعۀ 
گروســی« در  خانــه در دورۀ قاجــاری احتمــالاً در دورۀ حضــور »حســنعلی خان امیرنظــام 
آذربایجــان )1309-1300 هـــ.ق.(، در محلــۀ قدیمــی ششــگان احــداث شــده اســت )مــازاده 
و محمــدی، 1386: 26(. ایــن خانــه در جبهــه جنوبی-غربــی ســاخته شــده، طنبــی آن 
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در راســتای محــور اصلــی شــمالی-جنوبی قــرار گرفتــه اســت. در ایــن خانــه، ســه ارســی در 
اضــاع شــمالی، میانــی و جنوبــی واقــع گردیــده اســت. 

ارسی، پیشینه و ساختار آن
اســت،  معمــاری  در  خاصــی  کاربــری  و  ســاختاری  شــکل  دارای  این کــه  عاوه بــر  ارســی 
امــا منابــع  اســت،  رنگــی جالب توجــه  ازطریــق شیشــه های  الــوان  نــور  تأمیــن  به لحــاظ 
مختلــف تنهــا بــه یکــی از ایــن ویژگی هــا اشــاره کرده انــد. در لغتنامــۀ دهخــدا ارســی نوعــی 
در معرفــی شــده اســت کــه عمــودی بــاز می شــود، برخــاف درهــای عــادی کــه بــه یــک 
ســوی بــاز و فــراز می شــوند، امــا دربــارۀ اجــزاء آن و نیــز کاربــرد شیشــه های رنگیــن در آن 
ســخنی نیامــده اســت )دهخــدا، 1377: 1858(. در ارتبــاط بــا تاریــخ ورود شیشــه های 
جــام رنگــی بــه ایــران و ســاخت ارســی ها در معمــاری اطاعــات دقیقــی وجــود نــدارد و تنهــا 
منابــع موجــود ســفرنامه ها اســت. »ژان شــاردن« ســیاح فرانســوی کــه در دورۀ صفــوی بــه 
ح خانه هــا و تزئینــات آن هــا، پنجره هــای اتاق هــای عامــۀ  ایــران آمــده اســت، ضمــن شــر
مــردم را از چــوب چنــار معرفــی کــرده، امــا پنجره هــای خانــۀ اعیــان و بــزرگان را متشــکل 
از درهــای مشــبکی دیــده اســت کــه در شــبکه هایش از شیشــه های رنگــی اســتفاده شــده 
اســت )شــاردن، 1374: 875-877(. »رافائــل دمــان« نیــز در نیمــۀ دوم ســدۀ هفدهــم 
ح تولیــد و صــدور ابریشــم گیــان، انحصــار خریــد و فــروش ابریشــم  میــادی، ضمــن شــر
ــه آیینــه، عینــک و  ــا کالاهــای ونیــزی، ازجمل ــار ارمنی هــا دانســته کــه آن را ب آن را در اختی

شیشــه های رنگــی بــرای پنجــرۀ مبادلــه می کردنــد )دومــان، 1354: 181(.
عاوه بــر ســفرنامه ها در برخــی متــون تاریخــی نیــز دربــارۀ ارســی ســخن به میــان آمــده 
اســت. توصیــف »عبدالــه مســتوفی« از خانــه ای کــه در آن زندگــی می کــرد نیــز نشــان دهندۀ 
وجــود ارســی های مختلــف اعــم از ســه و پنــج دری، مزیّــن بــه انــواع شیشــه های رنگــی 
بــوده اســت )مســتوفی، 1377: 176-171(. بــا توجــه بــه آن چــه در ســفرنامه ها آمــده اســت 
می تــوان گفــت، شیشــه های رنگــی از دورۀ صفویــه وارد ایــران شــده و اســتفاده از آن هــا در 

دورۀ قاجــار در ارســی ها بــه اوج خــود رســیده  اســت.
ــکیل  ــا تش ــاق و لنگه ه ــور، پات ــوب، وادار، پاخ ــود از چهارچ ــی خ ــاختار اصل ــی در س ارس
یافتــه اســت، کــه دو قســمت کتیبــه )نیمــۀ بالایــی( و لنگه هــا )نیمــۀ پایینــی( بخش هــای 
اصلــی ارســی هســتند. پاتــاق و کتیبــۀ نورگیــر بــوده، متصــل بــه چهارچــوب هســتند. بــا توجــه 
ــرد(  ــی و نیم گ ــوس دار )جناغ ــاف و ق ــوع ص ــا در دو ن ــدازۀ پنجره ه ــاختمان و ان ــوع س ــه ن ب
موجــود اســت و به وســیلۀ آلات هندســی و منحنــی بــا شیشــه های رنگــی تزئیــن می شــود و 
لنگه هــا در داخــل آن  قــرار می گیرنــد )پیرنیــا، 1381: 356؛ بزرگمهــری، 1381: 192؛ امرایــی، 

1383: 119(، )تصویــر 2(.
بــا  تزئینــی  گاه  و  بــزرگ  شیشــه خورهای  دارای  ارســی،  پاییــن  قســمت  در  لنگه هــا 
شیشــه های رنگــی جهــت نورگیــری می باشــند کــه به صــورت کشــویی در حالــت عمــودی 
اســت؛  فــرد  معمــولاً  بازشــو(  پنجره هــای  )تعــداد  ارســی ها  لَــت  می رونــد.  پاییــن  و  بــالا 

نه لتــی. هفت لتــی،  پنج لتــی،  ســه لتی،  یک لتــی، 
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براســاس  ارســی  عناصــر  و  ســاختار   .2 تصویــر   
.)1398 )نگارنــدگان،  قاجــار  اوایــل  نمونــۀ 

Fig. 2. The structure and elements of the 
Orosi based on the early Qajar samples 
(Authors, 2018).

ح و نقش در ارسی ها طر
کلــی یــک اثــر جایــگاه خــود را دارد و از  ح  هــر نقــش در ترکیــب بــا ســایر نقــوش در طــر
ح ســاماندهی   گروهــی از نقش هــا می تــوان بــه یــک طــر این منظــر بــا ترکیــبِ نظام منــد 
ح، بســته بــه ویژگی هــای اثــر یــا کاربــرد  شــده و متناســب رســید. عناصــر تشــکیل دهندۀ طــر
و  ویژگی هــا  یک ســری  دارای  طرحــی  هــر  به طورکلــی  امــا  باشــد؛  متفــاوت  می توانــد  آن 
ح بــا ســاماندهی اجــزاء و عناصــر و بــا بهره گیــری  خصوصیــات اســت. درواقــع، یــک طــر
از انــواع نقش هــا، اشــکال و فرم هــا و بــا توجــه بــه کاربــرد اثــر شــکل می گیــرد )مرزبــان و 
ح  معــروف، 1377: 92( و می توانــد بــا توجــه بــه ریتــم، حرکــت و هماهنگــی بــه یــک طــر
ح بــه اثــری ترســیمی گوینــد کــه دارای تعــادل،  کبــاز، 1387: 3(. طــر کامــل مبــدل شــود )پا
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کبــاز، 1387:  ریتــم، تناســب، و هماهنگــی بــوده ضمــن آن دارای وحــدت نیــز باشــد )پا
349(. نقش مایــه نیــز مایــۀ اصلــی و بــارز در یــک اثــر هنــری اســت و عنصــر یــا ترکیبــی اســت 
»از عناصــر بصــری کــه در یــک ترکیب بنــدی تکــرار می شــود و در بیــان هنرمنــد برجســتگی 
و ویژگــی دارد« )همــان: 598( و درنهایــت ترکیب بنــدی »عمــل ســاماندهی همــۀ عناصــر 
یــک اثــر هنــری اســت به منظــور ایجــاد یــک کل منســجم و حــاوی بیــان هنــری. امــکان 
دارد هــر عنصــر بــا ویژگی هــای ذاتــی اش جلــوه نمایــد، ولــی بایــد به طریقــی عمــل کنــد کــه 

کل مهم تــر از اجــزا باشــد« )همــان: 161(.
در ارســـی های خانه هـــای قاجـــاری تبریـــز کتیبـــه یـــا پاتـــاق، عمومـــاً بـــا فـــرم نیم دایـــره 
بـــوده، جنبـــه تزئینـــی دارد و دارای نقش هـــای منحنـــی اســـت؛ البتـــه ســـاختار اصلـــی ارســـی 
ــوان  ــزی به عنـ ــۀ مرکـ ح شمسـ ــر ــا طـ ــی بـ ــوده و دو لچکـ ــکل بـ ــی مستطیل شـ ــۀ سلماسـ خانـ
مکمـــل قـــوس کتیبـــه اجـــرا شـــده اند. ایـــن روش طراحـــی ارســـی در امتـــداد ســـنن ارسی ســـازی 
ح حاشـــیۀ پهـــن و  ح مرکـــزی، طـــر زندیـــه و اوایـــل قاجـــار در تبریـــز اســـت. کتیبـــه شـــامل طـــر
ح مرکـــزی شـــامل یـــک شمســـه بـــوده و هماننـــد نقـــش خورشـــید دارای  باریـــک اســـت. طـــر
ــن  ــه ها، ایـ ــگ شیشـ ــکل و رنـ ــاس شـ ــویی براسـ ــت. ازسـ ــده از آن اسـ ج شـ ــار ــعاع های خـ شـ
ح آن در هنـــر  قســـمت شـــبیه بـــه طاوســـی اســـت کـــه پرهـــای خـــود را گشـــوده اســـت و طـــر
ـــری و  ـــار هن ـــایر آث ـــن در س ـــیۀ په ـــل حاش ـــابقه دارد. مح ـــف س ـــاء مختل ـــه انح ـــز ب ـــامی نی اس
معمـــاری ایرانـــی درواقـــع محـــل کتیبه نـــگاری اســـت و درواقـــع قســـمت کتیبـــۀ ارســـی های 
چفـــد دار )نیمـــۀ بالایـــی( را می تـــوان بـــه دو قســـمت کتیبـــه و شمســـه تقســـیم کـــرد کـــه 
کتیبـــه در بـــالای لنگه هـــا و شمســـه بـــرروی آن قـــرار می گیـــرد و یـــک حاشـــیۀ باریـــک تمـــام 
ــی از  ــورد بررسـ ــی های مـ ــا در ارسـ ح هـ ــی طر ــد. تمامـ ــدا می کنـ ــر جـ ــزاء را از هم دیگـ ــن اجـ ایـ
ــا فـــرم کلـــی مســـتطیل،  ــا بـ ــرۀ اصلـــی به دســـت می آینـــد. لنگه هـ گیـ ــر و دَوران یـــک وا تکثیـ
در راســـتای محـــور عمـــودی بـــالا و پایین رونـــده و در زیـــر کتیبـــه قـــرار می گیرنـــد و عاوه بـــر 
گیـــره،  جنبـــۀ تزئینـــی دارای خاصیـــت نورگیـــری و تهویـــه هســـتند. عاوه بـــر نقـــوش وا
ح هـــا و نقش هایـــی اســـت کـــه مـــورد بررســـی قـــرار خواهنـــد  قســـمت بـــالای لنگـــه دارای طر

گرفـــت.
گــروه تقســیم می شــوند؛ 1- نقش هــای اصلــی:  ح یــک ارســی بــه دو  نقش هــا در طــر
گیره هــا مشــخص شــده اند. از آنجایــی  نقش هایــی کــه فــرم مشــخصی دارنــد و در تمامــی وا
کــه ایــن نقش هــا فاقــد نــام مشــخصی هســتند و یــا در منابــع مختلــف بــا نام هــای متفاوتــی 
معرفــی شــده اند، از شــماره بــرای نام گــذاری آن هــا اســتفاده خواهــد شــد. 2- نقش هــای 
مکمــل: نقش هایــی فاقــد معنــی و فــرم خــاص در زمینــۀ طراحــی کــه به صــورت مکمــلِ 
ــی در فضــای تعریــف شــده ایجــاد شــده اند. برخــی از ایــن نقش هــا در طراحــی  نقــش اصل
اصلــی اثــر وجــود نداشــته اند و تنهــا به دلیــل چنــد رنــگ بــودن ارســی ها و نیــز خطــوط 
اتصــالات ارســی پدیــدار شــده اند. در طراحــی گل هــا از نقشــی شــبیه بــه بــرگ یــا گل ســه پری 

و یــا ترنــج بــرای تکمیــل نقــش اصلــی اســتفاده شــده اســت؛ ایــن نقش هــا عبارتنــداز:
از خطــوط  و  بــوده  ارســی تمامــی خانه هــا موجــود  نقــش، در  ایــن   :1 نقــش شــمارۀ 

اســت. آمــده  به وجــود  مثلــث  دو  محیطــی 
نقــش شــمارۀ 2: ایــن نقــش از خطــوط محیطــی حاصــل از ترکیــب چهــار دایــره بــا 
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شــعاع های یکســان، کــه دو بــه دو ممــاس هســتند، به وجــود آمــده اســت. در خانه هــای 
سلماســی و امیرنظــام از ایــن نقــش اســتفاده شــده اســت. 

بــا  دایــره  دو  ترکیــب  از  حاصــل  محیطــی  خطــوط  از  نقــش  ایــن   :3 شــمارۀ  نقــش 
و  اســت. در خانه هــای سلماســی  آمــده  یــک مســتطیل به وجــود  و  شــعاع های یکســان 

اســت.  شــده  اســتفاده  نقــش  ایــن  از  امیرنظــام 
نقــش شــمارۀ 4 )بته جقــه(: بته جقــه از نقش هــای اصلــی در خانه هــای حیــدرزاده، 
ح بــالای  ح مرکــزی کتیبــه، حاشــیۀ پهــن و باریــک و طــر قدکــی و مشــروطه اســت، کــه در طــر
ــار هــم قــرار گرفتــن بته جقه هــا  لنگه هــا اســتفاده شــده اســت. در تمامــی قســمت ها، از کن
ح گل به وجــود می آیــد. تمامــی نقش هــا در جــدول 2، معرفــی شــده  و  و نقــش  مکمــل، طــر

ح ارســی ها در جــدول 3، آمــده اســت. تحلیــل کاربــرد آن هــا در شــکل گیــری طــر

ح و نقش ها تحلیل طر
ــوان اذعــان داشــت کــه تمامــی  براســاس ویژگی هایــی کــه در جــدول 3، آمــده اســت می ت
ح هــا در ارســی های خانه هــای قاجــاری تبریــز دارای ریتــم، حرکــت و هماهنگی هســتند،  طر
ح  گیــره طــر ح کامــل اســت؛ چنان چــه از تکــرار ریتــم وار هــر وا کــه از مشــخصه های یــک طــر
اصلــی به وجــود آمــده اســت کــه در عیــن هماهنگــی، حرکتــی از مرکــز بــه بیــرون و برعکــس 
ح مرکــزی  گیره هــای طــر و نیــز در راســتای محیــط نیم دایــره ایجــاد می کنــد. از بررســی وا
کتیبــۀ خانه هــا، می تــوان گفــت کــه حتی الامــکان ریزعناصــری چــون نقــش و اجــزای آن در 
ح ارســی ها  تمــام فضاهــای ارســی اســتفاده شــده تــا وحــدت و هماهنگــی عناصــر را در طــر
حیــدرزاده  و  قدکــی  مشــروطه،  خانه هــای  مرکــزی  ح  طــر برهمین اســاس،  کنــد.  ایجــاد 
ــی اســتفاده شــده اســت، کــه  شــبیه به هــم بــوده و از نقــش بته جقــه به عنــوان نقــش اصل
گل به وجــود  گرفتــن نقــش بته جقــه و نقش هــای مکمــل نقــش  کنــار یک دیگــر قــرار  از 
ح مرکــزی کتیبــه خانــۀ سلماســی دارای یــک نقــش اصلــی اســت و در خانــۀ  آمــده اســت. طــر
ح  کتیبــه اســتفاده شــده اســت. در طــر ح مرکــزی  کل طــر امیرنظــام از نقــش چهارپــر در 
ح قاب بنــدی و نقــش چهارپــر  حاشــیۀ باریــک در خانه هــای سلماســی و امیرنظــام از طــر
اســتفاده شــده اســت. در خانــۀ قدکــی از نقــش بته جقــه اســتفاده شــده اســت. ارســی های 
ســه خانــۀ سلماســی، مشــروطه و قدکــی حاشــیۀ پهــن دارنــد، و خانه هــای مشــروطه و قدکــی 
دارای نقــش مشــترک بته جقــه هســتند و در خانــۀ قدکــی از کنــار یک دیگــر قــرار گرفتــن 
ح گل به وجــود آمــده اســت. در تمــام خانه هــا از نقــش  بته جقه هــا و نقــش مکمــل، طــر
ح مرکــزی در حاشــیۀ ارســی نیــز اســتفاده شــده اســت. لنگه هــا در خانه هــای سلماســی،  طــر
ح خاصــی هســتند، امــا در خانــۀ قدکــی دارای نقــش  امیرنظــام و حیــدرزاده ســاده و فاقــد طــر
ح گل به وجــود  بته جقــه بــوده، از کنــار هــم قرارگرفتــن نقــش بته جقــه و نقــش مکمــل طــر

آمــده اســت. 
گیــرۀ کتیبه هــا  گیــره بــه ابعــاد ارســی وابســته اســت. در تمــام ارســی ها وا تعــداد تکــرار وا
ح ســاده تر بــوده تکــرار  بــه تعــداد زوج تکــرار شــده اند و هیــچ گاه فــرد نبوده انــد. هرچــه طــر
از  کــه مفصل تــر  ارســی خانــۀ مشــروطه  ح  اســت. چنان چــه طــر بیشــتر شــده  گیره هــا  وا
بقیــۀ ارســی های ســه دری اســت کمتــر از آن هــا تکــرار شــده اســت. به نظــر می رســد تعــداد 
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ارســی های     در  نقش هــا  کلــی  ســاختار   .2 جــدول 
 .)1398 )نگارنــدگان،  تبریــز  قاجــاری  خانه هــای 

Table 2: The general structure of motifs in the 
Orosies of Qajar houses in Tabriz (Authors, 
2018).
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ح  و نقش های ارسی های خانه های مورد مطالعه )نگارندگان، 1398(.  جدول 3. ویژگی های طر
Table 3: Characteristics of the designs and motifs of the Orosies in the studied houses (Authors, 2018). 
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کتیبــه و حاشــیه ها در ارســی های خانه هــای   ح مرکــزی  جــدول4. نقش هــای مشــترک طــر
مــورد مطالعــه )نگارنــدگان، 1398(. 

Table 4. Similar motifs of the inscription’s central design and margins in the 
Orosies of the studied houses (Authors, 2018).



  شمارۀ 34، دورۀ دوازدهـــــم، پایـــــــیز 3521401

گیــره در ارســی پنــج دری  کــه تعــداد تکــرار وا ح کتیبــه مؤثــر بــوده اســت؛ چرا لنگه هــا در طــر
خانــۀ حیــدرزاده نســبت بــه بقیــۀ ارســی ها کــه ســه دری هســتند بیشــتر اســت.

تنهــا ارســی خانــۀ سلماســی به شــکل مســتطیل کامــل بــوده و لچکی هــای آن نیــز دارای 
ح قواره بــری اســت. ایــن لچکی هــا از میانــۀ قاجــار به بعــد از ارســی ها حــذف شــده اســت.  طــر
کــه ســنت ســاخت ارســی های مستطیل شــکل تــا اوایــل  گفــت  بــر این اســاس می تــوان 
کتیبــۀ نیم دایــره  قاجــار در تبریــز ادامــه داشــته و از میانــۀ قاجــار به بعــد ارســی هایی بــا 
بــه  ارســی های مستطیل شــکل مربــوط  گردیــد. نمونــۀ  اجــرا  بــدون لچکــی طراحــی و  و 
پیــش از قاجــار در تبریــز، ارســی هفــت دری خانــۀ بهنــام اســت کــه اصالتــاً مربــوط بــه خانــۀ 
گنجــه ای زاده غربــی بــوده و در جریــان مرمــت بدین جــا منتقــل گردیــده اســت و متعلــق بــه 

اواخــر زندیــه تــا اوایــل قاجــار اســت )تقی زاده اصــل، مصاحبــه شــونده، 1389/08/20(. 
کتیبــه در ارســی های ابتــدا تــا میانــۀ قاجــار دارای دو بخــش اســت کــه مــا آن را بــا نــام 
»کتیبــه و شمســه« معرفــی کردیــم. بدین شــکل کــه یــک ردیــف تزئینــی در کادر مســتطیل 
کشــیده )هماننــد کتیبه هــای بناهــا( در زیــر و یــک شمســۀ نیم گــرد هماننــد خورشــید در 
کتیبــۀ مذکــور در ارســی های اواخــر قاجــار حــذف شــده و تنهــا بــه  بــالای آن قــرار دارد. 

کتفــا شــده اســت. طراحــی و اجــرای شمســه ا
اول  دورۀ  در  کــه  مســتطیل  کلــی  کادر  بــا  ارســی هایی  کــه  داشــت  اذعــان  می تــوان 
ح ویــژۀ ارســی های  ــاده و طــر ــوده اســت در دورۀ دوم از رواج افت معمــاری قاجــاری رایــج ب
شــکل گرفته  قاجــار  اواســط  از  بــوده  لچکــی  بــدون  و  نیم گــرد  تــاج  دارای  کــه  قاجــاری 
ح مفصل تــری اجــرا شــده و به مــرور زمــان  ــا طــر ــا حــذف لچکی هــا، کتیبــه ب اســت. ابتــدا ب
از پیچیدگی هــای آن کاســته شــده اســت؛ چنان کــه در اواخــر قاجــار حاشــیۀ پهــن کتیبــه 
)کتیبــۀ زیــر شمســه( نیــز حــذف و شمســه نیــز بــا ســادگی بیشــتری طراحــی و اجــرا گردیــده 
ــی های  ــا در ارس ح کتیبه ه ــر ــادگی ط ــه س ــت ک ــان داش ــوان اذع ــاس می ت ــر این اس ــت. ب اس
ح کلــی آن هــا بــوده کــه امــکان نورگیــری بیشــتری را فراهــم می کــرد؛ امــا  اوایــل قاجــار در طــر
ح هــا در ارســی های اواخــر قاجــار ناشــی از ســادگی نقش مایــه و تکــرار عناصــر  ســادگی طر

ــوده اســت. ســاده در آن ب
بررســی نقشــه و نمــای معمــاری خانه هــای مطالعــه شــده )جــدول 1( نشــان می دهــد 
کــه رونــد تحــولات خانــه در ایــن دوره در تبریــز از درون گرایــی بــه برون گرایــی تحت تأثیــر 
ســبک های غربــی و به ویــژه ســبک نوکاســیک و نیــز تغییــر ســبک زندگــی بــوده اســت. 
ابتــدا عوامــل تزئینــی در نمــا ظاهــر گردیــده، ســپس بــر تعــداد عناصــر بیرونــی و نمــای بنــا 
و نیــز تعــداد پنجره هــا به ســمت بیــرون افــزدوه شــده و بنــا جلــوۀ بیشــتری بــه خــود گرفتــه 
اســت. حــال آن کــه بنابــه ضــرورت اقلیــم ســرد آذربایجــان، خانه هــا در ســبک معمــاری 
ایرانــی درون گــرا بودنــد و بیشــتر بــه عناصــر داخلــی بنــا توجــه می شــد. ایــن تحــولات کم کــم 
کــرده و درنهایــت منجــر بــه حــذف تمامــی عناصــر  به ســمت تغییــر نقشــه نیــز حرکــت 
معمــاری ایرانــی در اواخــر قاجــار و اوایــل پهلــوی شــده اســت. از اواســط قاجــار طنبــی 
شــامل اتاقــی درمیــان بناســت کــه از دو ســو نورگیــر اســت؛ امــا در خانــۀ سلماســی به عنــوان 
یــک نمونــه از اوایــل قاجــار  چنیــن امــری دیــده نمی شــود. هم چنیــن در خانــۀ مشــروطه 
بــه عکــس خانه هــای قدکــی، حیــدرزاده و امیرنظــام، طنبــی از ســمت شــمال بــه حیــاط 
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دسترســی نــدارد و ازطریــق ارســی و دو درب کوچــک بــه بالکــن، راه پلــه و نورگیــر مرکــزی 
داخلــی راه داشــته و در ســوی دیگــر راه پلــه مرکــزی نیــز اتاق هــای بــزرگ دیگــری قــرار دارد. 
بــا به کارگیــری برخــی عناصــر معمــاری غربــی در ایــن بناهــا از اواســط قاجــار به بعــد، کم کــم 
نقــش عناصــر معمــاری ایرانــی کاهش یافتــه و بناهــا برون گراتــر شــده و جلــوۀ بیشــتری در 
ســطح و بیــرون می یابنــد؛ هرچنــد در ابتــدا به طــور موزونــی دو شــیوۀ ایرانــی و غربــی بــا هــم 
بــه شــیوایی ادغــام شــده و بــه کار رفته انــد. در خانــۀ امیرنظــام، کــه متعلــق بــه اواخــر قاجــار 
اســت، ازمیــان عناصــر معمــاری ایرانــی در نمــا، تنهــا ارســی باقی مانــده و بقیــۀ عناصــر غربــی 
اســت. ایــن مســأله غیــر از دلایــل معمــاری می توانــد دلایــل اجتماعــی و فنــی ازجملــه فاخــر 

بــودن بنــا بــا اجــرای ارســی و عــدم وجــود جایگزیــن مناســب در معمــاری داشــته باشــد.
پدیــداری ایــوان ســتون دار و بالکــن در نمــای خانه هــا اولیــن تأثیــر را بــر تغییــرات 
ارســی گذاشــته اســت. بالکــن در مقابــل ارســی خانــۀ سلماســی وجــود نــدارد و از خانــۀ قدکــی 
)اواســط قاجــار( بــدان اضافــه شــده اســت )جــدول 5(. درواقــع در ســطح بندی نمــا، ارســی 
یــک ســطح عقب نشــینی کــرده و از جلوه گــری آن در نمــای بنــا کاســته شــده اســت؛ امــا 
به دلیــل اســتفاده از قــوس هماهنــگ بــا آن در بالکــن و ارتفــاع مناســب بنــا هنــوز اهمیــت 
خــود را حفــظ کــرده اســت. در نمــای اصلــی خانــۀ سلماســی قــوس نیم دایــره بــه کار نرفتــه و 
ح قــوس دار در داخــل آن اســت؛ در نتیجــه  ارســی دارای ســاختار و نمــای مســتطیل امــا طــر
هنرمنــد طــراح، دو لچکــی منقــوش در گوشــه های قوس هــا بــدان افــزوده اســت تــا فــرم کلــی 
مســتطیل حفــظ شــود. بــا حــذف لچکــی  در ارســی ها و اســتفاده از قوس هــای نیم دایــره در 
معمــاری و هماهنــگ کــردن قــوس ارســی بــا آن، نقــوش تزئینــی، بیشــتر در خــود ارســی ها 
بــه کار رفتــه و کتیبــۀ ارســی های اواســط قاجــار پرنقش تــر از اوایــل و اواخــر ایــن دوره ارائــه 

شــده اســت. 
ــر  ــایر عناص ــتفاده از س ــش اس ــار و افزای ــر قاج ــن در اواخ ــش بالک ــدن نق ــگ ش ــر رن ــا پ ب
معمــاری غربــی هم چــون پلــه و ســنتوری در نمــا، اســتفاده از سرســتون های ســبک غربــی 
معمــاری  از  باقی مانــده  عنصــر  یــک  به عنــوان  ارســی  نیم دایــره،  قوس هــای  حــذف  و 
کــه تنهــا نقــش نورگیــری دارد، در ایــن خانه هــا بــه کار رفتــه اســت. بــا توجــه بــه  ایرانــی 
کاهــش اهمیــت آن در معمــاری، از تنــوع نقش هــا نیــز در آن کاســته شــده اســت؛ ضمــن 
آن کــه در ایــن تحــولات، تغییــرات نقشــه نیــز از درون گــرا بــه برون گــرا حائــز اهمیــت اســت 
و از اواخــر قاجــار بــا تغییــر نقشــه های خانه هــای تبریــز بــه اشــکال متقــارن و نــه براســاس 
نیــاز اقلیمــی، ســایر عناصــر معمــاری نیــز هماننــد پله هــای متقــارن در جلــوی بنــا، از آن 
تأثیــر گرفته انــد. در نتیجــۀ اســتفاده از ارســی های بــزرگ هم چــون ارســی خانــۀ سلماســی 
)ســه ارســی ســه لتی متصــل به هــم( منســوخ شــده و یــک ارســی بــزرگ )معمــولاً پنــج دری( 
درمیــان و چنــد ارســی کوچک تــر یــا پنجــره در اضــاع مجــاور بــه کار رفتــه اســت. بدین ســان 
ــر ســبک  ــه ســبک التقاطــی ایرانی-غربــی، تغیی ــر ســبک معمــاری از ســبک ایرانــی ب تغیی
زندگــی و ورود عناصــر و لــوازم زندگــی مــدرن و به تبــع آن ضــرورت تغییــر معمــاری و فراهــم 
آوردن امــکان زندگــی مــدرن ضرورت هایــی را ایجــاد می کنــد کــه موجــب ایجــاد تحولاتــی 
ح ارســی ها به ســمت ســادگی و درنهایــت حــذف آن از معمــاری مســکونی تبریــز در  در طــر

دورۀ قاجــار می شــود.
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جــدول 5. وضعیــت ارســی، بالکــن و ایــوان ســتوندار 
مطالعــه  مــورد  خانه هــای  در  هم دیگــر  بــه  نســبت 

)نگارنــدگان، 1398(. 
Table 5: The situation of Orosi, balcony and 
pillared porch in relation to the others in the 
studied houses (Authors, 2018).
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 نمای شمالی  نمای جنوبی  نام

 سلماسی  ۀخان

 

 در نمای شمالی ارسی، پنجره و نورگیر ن،کبال فاقد

 قدکی ۀخان

 

 

 مشروطه  ۀخان

 

 

 حیدرزاده ۀخان

 

 

 امیرنظام  ۀخان

 

 

 
نتیجه گیری 

ح و نقــش ارســی های شــاخص پنــج خانــۀ  قاجــاری تبریــز در ایــن پژوهــش -که  مطالعــۀ طــر
داده هــای آن بــه روش اســنادی و میدانــی جمــع آوری و بررســی شــد- نشــان داد کــه بــرای 
طراحــی آن هــا از عناصــر و نقش هــای منحنــی بــر پایــۀ نقــوش ســنتی ایرانــی هم چــون 
ارســی های پنــج خانــه  ح هــای  بته جقــه و نقــوش مکمــل آن اســتفاده شــده اســت. طر
مــورد بررســی دارای نقــوش مشــترکی هم چــون نقــش چهارپــر، بته جقــه، گل و قاب بنــدی 
اســت. نقــش گل از انعــکاس نقــش بته جقــه همــراه بــا نقشــی مکمــل تشــکیل شــده اســت. 
نقــش قاب بنــدی نیــز از کنارهــم قرارگرفتــن نقــش چهاپــر و نقــش  مکمــل به وجــوده آمــده 
ح لنگه هــا نیــز اســتفاده شــده  اســت. در هــر پنــج ارســی از نقــش کتیبــۀ مرکــزی در نقــش طــر
ح ارســی ها از ابتــدای قاجــار  اســت. هم چنیــن ایــن داده هــا نشــان داد کــه ســیر تحــول طــر
تــا انتهــای شــامل مســیری به ســمت ســادگی بــوده اســت. چنان چــه در ابتــدای قاجــار 
ســاختار ارســی مستطیل شــکل بــوده و لچکی هــای حاصــل در گوشــه های طــاق نیــز دارای 
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ح قواره بــری هســتند. هم چنیــن قســمت پاطــاق ارســی ها دارای حاشــیۀ پهــن یــا کتیبــه  طــر
در زیــر شمســۀ مرکــزی هســتند کــه ایــن عناصــر بــه مــرور زمــان طــی دورۀ قاجــار حــذف 
شــده اند. از میانــۀ قاجــار لچکی هــا حــذف شــده و نقــوش آن در کتیبــه  ارســی های میانــۀ 
قاجــار دیــده می شــود؛ ســپس حاشــیۀ پهــن )کتیبــه( نیــز از ارســی های اواخــر قاجــار حــذف 
شــده اســت. ضمــن آن کــه ارســی های اواخــر قاجــار نســبت بــه دوره هــای پیشــین از ســادگی 
بیشــتری در انتخــاب عناصــر و طراحــی برخوردارنــد. بایســتی توجــه کــرد کــه در ارســی های 
گیــره در شمســۀ مرکــزی مفصل تــر بــوده، تعــداد تکــرار آن کــم  ح وا مــورد بررســی هرچــه طــر
شــده اســت. بــر این اســاس می تــوان گفــت کــه کلیــات ســاختاری ارســی در طــول دورۀ قاجــار 
ــت  ــت. عل ــده اس ــاده تر ش ــده و س ــته ش ــر آن کاس ــان از عناص ــول زم ــا در ط ــده، ام ــظ ش حف
ح ارســی ها، تغییــر شــیوۀ معمــاری درون گــرای ایرانــی بــه شــیوۀ  عمــدۀ ایــن تحــولات در طــر
التقاطــی و غربــیِ برون گــرا، از ابتــدا تــا انتهــای قاجــار و به تبــع آن کاهــش اهمیــت ارســی در 
معمــاری اســت. طــی ایــن رونــد عناصــر معمــاری ایرانــی کــم کــم جــای خــود را بــه عناصــر 
غربــی داده انــد. بــا ظهــور عناصــر معمــاری و تزئینــی در نمــای ســاختمان ها از اهمیــت 
ــرا شــده اســت و  ح هــای ســاده تری را پذی تزئینــی ارســی کاســته شــده، در اواخــر قاجــار طر
درواقــع به عنــوان یــک پنجــرۀ نورگیــر و تهویــه عمــل می کنــد و به نظــر می رســد دیرپاتریــن 
عنصــر تزئینــی در معمــاری ایرانــی اســت. ایــن مســأله به خوبــی در نمــای خانــۀ امیرنظــام 
دیــده می شــود. در تمــام خانه هــای بررســی شــده، غیــر از امیرنظــام، عناصــری از معمــاری 
ــان  ــام نش ــۀ امیرنظ ــاری خان ــر معم ــا و عناص ــی نم ــا بررس ــود، ام ــده می ش ــا دی ــی در نم ایران
می دهــد کــه ارســی تنهــا عنصــر تزئینــی ایرانــی در نمــای آن اســت کــه جهــت هماهنگــی 
بــا ســایر قســمت های بنــا به طــور ســاده طراحــی شــده اســت. ایــن موضــوع بــا مســائل فنــی 
ــا اجــرای ارســی و عــدم وجــود جایگزیــن مناســب  ــا ب و اجتماعــی هم چــون فاخــر شــدن بن

ــاز بــه پژوهش هــای بیشــتری دارد.  به لحــاظ فنــی نیــز بی ارتبــاط نیســت و نی
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