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Abstract
The stucco art of the Sassanid period is of great importance in the history 
of Sassanid art because this art was not only to decorate buildings but their 
creation was associated with religious purposes. One of the most important 
subjects of stucco art in the Sassanid period is the motifs of God Bahram, 
which are found in ancient sites such as Hajiabad, Tepe Hissar, Umm Al-
Zaatar, Chal Tarkhan, Nizamabad, Tepe Mill, Kish Palace, Tell Daroz, 
Barz Qawaleh, Jahangir in Ivan and stucco pieces have been obtained from 
unknown sites. Although the study of various researchers and archaeologists 
on the plaster works of the Sassanid period has been done since the 
early 1930s, so far little research has been done on the identification of 
stucco plaques associated with the god Bahram. Therefore, there are still 
ambiguous aspects about the various incarnations of the god Bahram in the 
stucco art of the Sassanid period. In this article by descriptive-analytical 
library method, the following questions were asked: 1.Which incarnations 
of the god Bahram have been used on the stuccoes of the Sassanid period? 
2. According to the study of stucco motifs of the Sassanid period, which 
incarnations of the god Bahram were more important? By studying the 
stucco pieces of Sassanid sites by descriptive-analytical library method, 
it can be said that the incarnations of God Bahram on Sassanian stucco 
plaques include: the Stucco plaques of rams, horned goats, bulls, boar 
heads, hawks, and especially hawks’ wings and Stucco pieces with a 
combination of motifs consist of human torso with wing, winged ram, and 
winged horse. The windblown ribbon and the hawk’s wing are the most 
important among the incarnations of the god Bahram.
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Introduction
Vayo and Varthraghna (Vərəθraγna) are considered to be one of the oldest 
common deities of the Indo-Iranian period (Dhala 1998:134). Vayo has the 
same name in both Avesta and Vedas, and in the time of the unity of the two, 
he was a god who ruled over the space between the dome of the sky and the 
earth (Vakili 2016: 67). In Avesta Yasht 15 (Yt 49-52), there is talk of the 
god Vayo or wind, who asks the Prophet to praise him as well (Dhala 1998: 
38). The Zoroastrian revolution had two major effects on the ancient gods of 
time and place, such as the god of the wind: First, he turned them into two 
opposite poles of good and evil and introduced a new manifestation called 
the god Bahram instead of the Vayo. Bahram in Pahlavi and modern Dari 
Persian is a modified form of Varthraghna. A word in the Avestan language 
that means resistance-breaker or militant-breaker. This word is composed 
of two parts, Varthra and Aghna. Varthrghna in Avesta, the same Vrtrahan 
in Veda means dragon slayer, which was a title for the warrior god, Indra 
(Vakili 2016: 121-120). In the Avesta, Vərəθraγna has all the characteristics 
of an ancient warrior god, the personification of a force that shatters and 
overcomes any resistance or defense, an irresistible offensive force which 
displays its strength in attack. For this reason, he is associated with 
Vanaintī Uparatāt “Conquering Superiority” (Yt 14.0, 64) and is venerated 
as yazatanąm zayō.tə̄mō “the most highly armed of the gods” (Yt 14.1), 
amavastəmō “the most endowed with attacking might” (Yt 14.3) (Gnoli and 
Jamzadeh 2012: 510-514). Varthraghna or Bahram is one of the Indo-Iranian 
gods who are responsible for victory and overcoming the enemies and has 
maintained his position in the minds of Iranians in different periods. The role 
of the god Bahram (Wahrān) is to help the soldiers who praise him on the 
battlefield and ask him for help. The god Bahram appears in different forms 
and enters the battlefield with the god Mihr to overcome the enemies and 
support the truthful and righteous (Dhala 1998: 152). Therefore, Bahram 
can be considered a very changed and adorned form of the god of wind and 
storm (Vakili 2016: 125). Vərəθraγna was one of the principal gods of the 
ancient Iranian pantheon and his cult was spread throughout the Iranian and 
Iranianized world, probably from the beginning of the Achaemenid era. As 
regards the cult of Vərəθraγna among the peoples of the Iranian plateau, the 
prestige which Vərəθraγna enjoyed with the Karmanians, who worshipped 
him as their only god, is noteworthy. In the Seleucid and Parthian era, 
i.e., under the influence of Hellenism, Vərəθraγna was interpreted in 
Greek fashion as Ares and as Herakles, who also passed on to him certain 
iconographical features (1st cent.bc.). In the famous sanctuary of Nimrud 
Dagh provides explicit evidence of this in the sequence of the three divine 
names: Artagnes (Vərəθraγna), Herakles, Ares (Gnoli and Jamzadeh 2012: 
510-514). It is during the Sasanian period that wahrām is noted as the 
generic name of the principal fires. According to J. Duchesne-Guillemin, it 
may be the Bahrām fire that is represented by the altar seen on the reverse of 
some coins, and by the head in the altar flames (Duchesne-Guillemin 2008). 
In BahramYasht (Yt 2-27), the ten incarnations are mentioned for the god 
Bahram / Varthraghna: 1. an impetuous wind, reminiscent of his relationship 
with Indra and Vayo, 2. a bull with horns of gold, 3. a white horse with ears 
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and muzzle of gold, 4. a camel in heat, 5. a boar, 6. a youth at the ideal age 
of fifteen, 7. a falcon or bird of prey, Vərəθraγna, 8. a ram, 9. a wild goat 
and 10. an armed warrior1  (Hinnells 2005: 83). Varthrghna or Bahram has a 
close relationship with Farr (Xvaraneh) and he carries the unique title of the 
owner of Farrah (Soudavar 2003: 28).

Even though a lot of time has passed from the study of various researchers 
and archaeologists on the stuccoes of the Sassanid period and various topics 
have been studied, but no research has been done on the motifs of God 
Bahram on the Sassanian stuccoes. Therefore, there are still vague and 
unknown aspects about the importance, position, and role of God Bahram in 
the stucco art of the Sassanid period. In this article by descriptive-analytical 
library method, the following questions were asked: 1. Which incarnations 
of the god Bahram have been used on the stuccoes of the Sassanid period? 
2. According to the study of stucco motifs of the Sassanid period, which 
incarnations of the god Bahram were more important?

Findings
The research findings include the motifs of the god Bahram and its related 
embodiments in the art of plastering during the Sassanid period. The art 
of stucco of the Sassanid period is of great importance in the history of 
Sassanid art because this art was not only to decorate buildings but their 
creation was associated with religious purposes. The economic prosperity 
of the Sassanid period and the creation of palaces and aristocratic buildings 
as well as the artistic features of stucco motifs and the method of working 
with plaster increased the demand for plastering and its use in Sassanid 
period buildings (Pope 1938: 631). Based on the available evidence, the art 
of plastering was done cautiously in the early Sassanid period but reached its 
peak at the end of this period (Shipman 2004: 160).  The application of these 
plasters has been in decorating the arches, the base of the columns, the stems 
of the columns, the capitals, and the decorations attached to the walls (Ayazi 
and Miri 2006: 8). Thompson attributes this increase in the use of stucco in 
Sassanid and post-Sassanid buildings to its economic efficiency (Thompson 
1976: 64). One of the most important subjects of stucco art in the Sassanid 
period is the motifs of God Bahram, which are found in ancient sites such 
as Hajiabad, Tepe Hissar, Umm Al-Zaatar, Chal Tarkhan, Nizamabad, Tepe 
Mill,  Kish Palace, Tell Daroz, Barz Qawaleh, Jahangir in Ivan and stucco 
pieces have been obtained from unknown sites. The incarnations of the god 
Bahram that can be seen on Sassanian stucco plaques include: the Stucco 
plaques of ram, horned goat, bull, boar head, hawk and especially falcon’s 
wing and Stucco pieces with a combination of motifs consist of human torso 
with wing, winged ram, and winged horse.

Conclusion
Religious texts of the Sassanid period show that the god Bahram / Varthraghna 
had ten incarnations: first, it is like an impetuous wind, which starts from the 
period of Ardashir I in the form of a windblown ribbon and continues until 
the end of the Sassanid period. Therefore, wind-blown ribbons are a symbol 

1. http://www. avesta.org/ka/yt14sbe.htm
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of impetuous winds and the first incarnation of the Izad Bahram in the art 
of the Sassanid period. The second manifestation of the god Bahram is in 
the form of a golden horned bull. The bull is one of the less common motifs 
in the art of the Sassanid period and in addition to the second incarnation 
of the god Bahram, it is also used with the symbols of the goddess Anahita, 
Tishter, and the god of the moon. Therefore, it cannot be said with certainty 
that the bull plaster motifs belong to the god Bahram. Considering that other 
incarnations of the god Bahram have been used extensively in Chal Tarkhan 
and Kish since the fifth century AD, so the plaster pieces of bulls in these 
two sites can be attributed to the manifestations of the god Bahram. The 
third incarnation of the god Bahram in the art of the Sassanid period is used 
in the form of a winged horse, which is a combination of two manifestations 
of the god Bahram, namely the horse and the hawk wing. Winged horse 
plaster plaques have been identified only in the sites of Tell Daroz in Iraq and 
Jahangir in Ilam province. Based on the seals with winged horse motifs, it 
can be said that the use of such motifs is more in the fifth and sixth centuries 
AD. The fifth incarnation of the god Bahram, the sharp-toothed boar is one 
of the specific symbols of the god Bahram, and it can be said with certainty 
that the boar heads belong to the god Bahram. Boar heads have been used in 
the sites of Tepe Hissar, Chal Tarkhan, Nizamabad, Kish, and Barz Qawaleh, 
and therefore the prevalence of boar in the stucco art is from the fifth century 
AD. The sixth incarnation of the god Bahram, ie a 15-year-old youth, can 
only be seen in the ChalTarkhan, which is used in combination with the wings 
and Dastar. Although Thompson mentions it as a guardian angel, the young 
man’s emergence from within the wing confirms that such plaster plaques 
belong to the god Bahram. The seventh incarnation of the god Bahram is the 
falcon, which is displayed in the art of the Sassanid period in the form of 
pair wings. Falcon wings first appeared on the crown of Bahram II from the 
third century AD and were widely used in the art of this period until the end 
of the Sassanid dynasty. These wings have been used extensively as a special 
symbol of the god Bahram alone or in combination with other incarnations 
of the god Bahram in the art of the Sassanid period. Falcon wings have been 
obtained on the plaster plaques of Nizamabad, Tepe Mill, Kish, Umm Al-
Zaatar in Ctesiphon, and Chal Tarkhan. The eighth incarnation of the god 
Bahram is in the form of a ram with long and twisted اhorns, which has been 
used extensively individually or in combination with wings and Dastar in 
the art of the Sassanid period. Most ram plaster plaques have a wind-blown 
ribbon tied around the animal’s neck. Ram is the protector and guardian 
of Farr and royal fortune. Ram plaster plaques have been identified from 
Kish, Chal Tarkhan, Nizamabad, and Tepe Hissar. The ninth incarnation of 
the god Bahram is a horned male goat. Horned goat plaster plaques have 
been obtained in an unlimited number of unknown places. Therefore, the 
first incarnation of the god Bahram, ie the wind-blown ribbons as a symbol 
of impetuous wind, and the seventh incarnation of the god Bahram, ie the 
hawk wings, are more important than the other items attributed to the god 
Bahram. After them, the eighth and fifth incarnations of the god Bahram, ie 
ram and boar head, have more frequency and importance in the stucco art of 
the Sassanid period. 
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چکیده
هنــر گچ بــری دورۀ ساســانی در تاریــخ هنــر ساســانیان از اهمیــت بالایی برخوردار اســت؛ زیرا 
ایــن هنــر صرفــاً به منظــور تزئیــن بناهــا نبــوده، بلکــه ایجــاد آن هــا بــا اهــداف مذهبــی همــراه 
بــوده اســت. یکــی از مهم تریــن موضوعــات هنرگچ بــری در دورۀ ساســانی، نقــوش ایــزد 
بهــرام اســت کــه در محوطه هایــی چــون: حاجی آبــاد، تپــه حصــار، ام الزعتــر، چال ترخــان، 
نظام آبــاد، تپه میــل، کاخ I کیــش، تــل داروز، برزه قووالــه، بنــای اعیانــی جهانگیــر ایــوان 
گچــی از محوطه هــای نامعلــوم به دســت آمده انــد. باوجــود این کــه مطالعــۀ  و قطعاتــی 
محققــان و باستان شناســان مختلــف بــرروی آثــار گچ بــری دورۀ ساســانی از اوایــل دهــۀ 
ک هــای گچــی مرتبــط  کنــون درمــورد تعییــن هویــتِ پلا 1930م. انجــام شــده اســت، امــا تا
بــا »ایــزد بهــرام«، پژوهش هــای اندکــی صــورت گرفتــه اســت؛ لــذا هنــوز جنبه هــای مبهمــی 
درمــورد نمودهــای مختلــف ایــزد بهــرام در هنــر گچ بــری دورۀ ساســانی وجــود دارد. در ایــن 
ح می گــردد: 1. نمودهــای ایــزد بهــرام بــرروی  ح مطــر پژوهــش، پرســش هایی بدین شــر
گچ بری هــای دورۀ ساســانی شــامل چــه مــواردی می شــود؟ 2. براســاس مطالعــۀ نقــوش 
بــوده  بیشــتری  اهمیــت  دارای  بهــرام  ایــزد  از  نمودهایــی  چــه  ساســانی،  دورۀ  گچ بــری 
ــمنان  ــر دش ــه ب ــا و غلب ــان پیروزی ه ــۀ نگهب ــوان اله ــرام به عن ــزد به ــتا  از ای ــت؟ در اوس اس
یــاد شــده اســت کــه 10 نمــود بــرای آن ذکــر شــده اســت. بــا مطالعــه بــرروی نقــوش گچــی 
کــه  گفــت  می تــوان  توصیفی-تحلیلــی،  کتابخانــه ای  بــه روش  ساســانی  محوطه هــای 
برخــی از ایــن نمودهــای مختلــف ایــزد بهــرام حضــوری پــر رنــگ داشــته اســت. نقــوش 
کــه می تــوان آن هــا را بــا نمودهــای ایــزد بهــرام مرتبــط نمــود شــامل: قطعــات  گچ بــری 
گچــی بــا نقــش قــوچ، بــز شــاخ دار، ســرگراز، شــاهین و به خصــوص بال هــای شــاهین و 
قطعــات گچــی بــا نقــوش ترکیبــی نیم تنــۀ انســان بــا بــال، قــوچ بــال دار و اســب بــال دار 
اســت. در تمامــی ایــن قطعــات گچــی نیــز روبان هــای برافراشــته و مواجــی دیــده می شــود. 
ــای  ــد و بال ه ــاد تن ــانۀ ب ــه نش ــته ب ــتارهای برافراش ــرام، دس ــزد به ــف ای ــای مختل از نموده

ــد. ــانی دارن ــر دورۀ ساس ــی را در هن ــت و فراوان ــترین اهمی ــاهین، بیش ش
کلیدواژگان: دورۀ ساسانی، هنرگچ بری، نقوش گچی، نمودهای ایزد بهرام.
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مقدمه
»وای/وایــو« و »ورثرغــن«1 به عنــوان یکــی از کهن تریــن خدایــان مشــترک دوران هنــد و 
ایرانــی محســوب می شــوند )جی دهــالا، 1377: 134(. وایــو کــه نامــش به همیــن شــکل 
هــم در اوســتا  و هــم در وداهــا  وجــود دارد، در دوران یگانگــی ایــن دو، ایــزدی بــوده کــه بــر 
فضــای میــان گنبــد آســمان و ســطح زمیــن فرمــان می رانــده اســت )وکیلــی، 1395: 67(. 
در اوســتا  یشــت 15، هــات 49 تــا 52، از ایــزد وایــو یــا هــوا و بــاد ســخن به میــان آمــده 
کــه از پیامبــر درخواســت می کنــد کــه او را نیــز بســتایند )جی دهــالا، 1377: 38(. انقــلاب 
زرتشــتی گری درمــورد ایــزدان کهــن زمــان و مــکان چــون ایــزد وای، دو تأثیــر عمــده برجــای 
ــه،  ــرد؛ و دوم آن ک ــل ک ــد تبدی ــوب و ب ــاد خ ــب متض ــه دو قط ــا را ب ــت، آن ه ــت؛ نخس گذاش
چهــرۀ ســومی به نــام »بهــرام« را نیــز بــرای وای معرفــی کــرد. بهــرام در پهلــوی و فارســی دری 
امروزیــن، شــکل تغییــر  یافتــۀ ورَثرَغنــه اســت. واژه ای کــه در زبــان اوســتایی مقاومت شــکن 
یــا ستیزه شــکن معنــا می دهــد. ایــن واژه از دو بخــش »ورَثــرَه« و »اَغَنَــه« تشــکیل یافتــه 
اســت؛ بخــش نخســت، همــان »ورتَــرۀ« سانســکریت اســت کــه در وداهــا  نــام اژدهایــی 
مخــوف اســت، و بخــش دوم بــا »اَهَــنِ« ودایــی هم ســان اســت کــه »شکســتن« و »کوفتــن« 
و »نابــود کــردن« معنــا می دهــد. بــه این ترتیــب ورثرغنــۀ اوســتایی همــان ورترَه هَــنِ ودایــی 
کُــش« اســت کــه لقبــی بــرای خــدای جنــگاور و سلحشــور هوا، یعنــی ایندرَه  به معنــای »اژدها
بــوده اســت )وکیلــی، 1395: 121-120(. ورثرغنــه یــا بهــرام، یکــی از ایــزدان هنــد و ایرانــی 
ــف در اندیشــۀ  ــر دشــمنان اســت و در دوره هــای مختل ــه ب ــروزی و غلب ــوده کــه مــوکل پی ب
ایرانیــان مقــام خــود را حفــظ کــرده اســت. کار »ورهــرام« یــاری بخشــیدن بــه ســربازانی اســت 
کــه در میــدان جنــگ وی را بســتایند و از او کمــک بخواهنــد. ایــزد بهــرام بــه کالبدهــای 
مختلفــی ظاهــر می شــود و بــا ایــزد مِهــر بــرای غلبــه بــر دشــمنان و حمایــت از راســتگویان 
و درســتکاران وارد میــدان جنــگ می شــوند )جی دهــالا، 1377: 152(؛ بنابرایــن، بهــرام 
را می تــوان شــکلی بســیار تغییــر یافتــه و پیراســته شــده از خــدای خشــمگینِ بــاد و توفــان 
کلــس« بــا ایــزد جنــگ و پیــروزی  دانســت )وکیلــی، 1395: 125(. در روزگار ســلوکی، »هرا

ایــران باســتان، بهــرام )ورثرغنــه( یکــی انگاشــته می شــد )رجبــی، 1383: 43(. 
ورثرغــن در ادبیــات دینــی دورۀ ساســانی در جریــان تحــول اندیشــه های زرتشــتی گری 
از  نمــادی  به عنــوان  کــه  می شــود  تبدیــل  وهــرام«   / »بهــرام  به نــام  مهمــی  ایــزد  بــه 
یشــت  بهــرام  در  می یابــد.  تجســم  گونــی  گونا به صــورت  »جنــگاوری«  و  »نیرومنــدی« 
بندهــای 2 تــا 27 می بینیــم کــه ایــزد بهــرام/ ورثرغنــه بــه شــکل 10 موجــود نمــودار می شــود؛ 
ــدره و وایــو اســت؛ تجســم  ــا این ــاط او ب ــادآورِ ارتب ــد اســت، کــه ی ــاد تن نخســت، هم چــون ب
دوم، او بــه هیئــت گاو نــر زرد گــوش و زریــن شــاخ؛ تجســم ســومی، به شــکل یــک اســب 
ــا ســاز و بــرگ زریــن؛ چهارمــی، هیئــت شــتر بارکــش تمیــز دندانــی اســت کــه پــای  ســفید ب
بــر زمیــن می کوبــد و پیــش مــی رود؛ پنجمــی، هیئــت گــراز تیــز دندانــی اســت کــه بــه یــک 
حملــه می کشــد و خشــمگین اســت و زورمنــد؛ ششــمی، هیئــت جوانــی اســت بــه ســن 15 
ســالگی بــا چهــره ای زیبــا و چشــمانی روشــن؛ هفتمــی، هیئــت و تجلــی به شــکل پرنــدۀ تیــز 
پــروازی اســت به نــام »وارغــن« کــه احتمــالاً همــان شــاهین اســت؛ هشــتمی، هیئــت قوچــی 
ــز اســت؛ و  ــا شــاخ های تی ــر جنگــی ب ــز ن ــا شــاخ های بلنــد و پیچ خــورده؛ نهمیــن، ب اســت ب
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بالاخــره دهمیــن تجلــی وی، مــردی دلیــر اســت بــا دشــنه ای زرکــوب و تیــز )هینلــز، 1383: 
83(. باوجــود این کــه از مطالعــۀ محققــان و باستان شناســان مختلــف بــرروی آثــار گچ بــری 
ــرار  ــادی می گــذرد و موضوعــات مختلفــی از آن هــا مــورد مطالعــه ق دورۀ ساســانی زمــان زی
گچ بری هــای دورۀ ساســانی،  بهــرام در  ایــزد  نقــوش  دربــارۀ  کنــون  تا امــا  اســت،  گرفتــه 
پژوهش هــای اندکــی چــاپ شــده اســت؛ لــذا هنــوز جنبه هــای مبهــم و ناشــناخته ای در 
ــود دارد.  ــانی وج ــری دورۀ ساس ــر گچ ب ــرام در هن ــزد به ــش ای ــگاه و نق ــت، جای ــورد اهمی م

ح گردیــد؛ 1.  ح مطــر پرســش های پژوهــش: در ایــن پژوهــش پرســش هایی بدین شــر
نمودهــای ایــزد بهــرام بــرروی گچ بری هــای دورۀ ساســانی شــامل چــه مــواردی می شــود؟  
2. براســاس مطالعــۀ نقــوش گچ بــری دورۀ ساســانی، چــه نمــود یــا نمودهایــی از ایــزد بهــرام 

دارای اهمیــت بیشــتری بــوده اســت؟
روش پژوهــش: پژوهــش در ایــن پژوهــش بــا شــیوۀ کتابخانــه ای توصیفی-تحلیلــی 
اســت. شــواهد باستان شــناختی دورۀ ساســانی نشــان می دهــد کــه هنــر گچ بــری )پیکــره ای 
و تزئینــی( در تزئیــن برخــی از بناهــای ایــن دوره نقــش به ســزایی داشــته اســت و لــذا همواره 
ح شــده اســت. ماهیــت  گچ بری هــا مطــر ایــن  مباحثــی دربــارۀ اهمیــت و تنــوع نقــوش 
برخــی از ایــن نقــوش گچــی پیکــره ای، ماننــد نقوش برجســتۀ ســنگی ساســانی اســت کــه 
موضوعــات متنوعــی از شــاهان ساســانی و ایــزدان یــا الهه هــای زرتشــتی را نشــان می دهــد؛ 
ــری  ــر  گچ ب ــورد هن ــه درم ــد ک ــه ش ــی مراجع ــا و مقاله های ــه کتاب ه ــت ب ــور، نخس بدین منظ
ــی  ــه تمام ــش ب ــن بخ ــد. در ای ــوده بودن ح نم ــر ــی را مط ــب و مباحث ــانی مطال در دورۀ ساس
ــانی  ــری ساس ــر گچ ب ــورد هن ــای درم ــا و مقاله ه ــم از کتاب ه ــود اع ــده موج ــر ش ــع منتش مناب
کــه ایــزدان و الهه هــای زرتشــتی و به ویــژه ایــزد بهــرام و  توجــه شــد؛ هم چنیــن منابعــی 
ــذا مشــخص شــد  ــرار گرفــت؛ ل ــرد، مــورد مطالعــه ق ــا آن را معرفــی می ک نمودهــای مرتبــط ب
کــه یکــی از موضوعــاتِ هنــر گچ بــری در ایــن دوره مربــوط بــه نقــوش مرتبــط بــا نمودهــای 
ایــزد بهــرام اســت کــه در پژوهش هــای قبلــی نیــز بــدان اشــاره  کاملــی نشــده اســت. در ایــن 
پژوهــش، تمامــی اطلاعــات منتشــر شــدۀ موجــود درمــورد نقــوش گچــیِ قابل انتســاب بــه 
کنــون از محوطه هــای ساســانی حاجی آبــاد، تپــه حصــار،  ایــزد بهــرام ارائــه شــده اســت کــه تا
کیــش، تــل داروز، برزه قووالــه، بنــای   I کاخ  ام الزعتــر، چال ترخــان، نظام آبــاد، تپه میــل، 
کــه از مــکان نامعلــوم  اعیانــی جهانگیــر ایــوان و قطعاتــی گچــی در موزه هــای مختلــف 
به دســت آمده انــد. در گام بعــدی بــه توصیــف دقیــق ایــن نقــوش گچــی و ســپس مقایســۀ 
گچــی بــا نقــوش مشــابه بــرروی ســایر آثــار هنــری چــون: نقوش برجســتۀ  ایــن نقــوش 

صخــره ای، ظــروف فلــزی و مُهرهــا پرداختــه شــده اســت. 

پیشینۀ پژوهش برروی گچ بری های دورۀ ساسانی  
و  باستان شناســان  ازســوی  مختلــف  به طــرق  کنــون  تا ساســانی  دورۀ  گچ بری هــای 
خاورشناســان داخلــی و خارجــی کشــف و مــورد مطالعــه قــرار گرفته انــد؛ نخســت، »نلســون 
دبــواز« بــه معرفــی یــک ســردیس گچــی از »قبــاد اول« پرداخــت )Debevoise, 1930(؛ 
ســپس بــه کاوش هــا و مطالعــات »اریــک اشــمیت« در تیســفون و تپــه حصــار می تــوان اشــاره 
گچ بری هــای به دســت آمــده از ایــن محوطه هــا نیــز اشــاره می کنــد  نمــود. اشــمیت بــه 
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یــا شــاهزادگان دورۀ ساســانی  زنــان  بــه  را متعلــق  گچــی  ک هــای  ایــن پلا از  و تعــدادی 
گچ بری هــای پیکــره ای و تزئینــی  می دانــد )Schmidt, 1933; 1934; 1937(. مطالعــۀ 
کتــاب ســیری در هنــر ایــران »آرتــور اپهــام پــوپ« و »بالتروشــایتس«  دورۀ ساســانی در 
در  بیشــاپور  در  گیرشــمن«  »رومــن  کاوش هــای   ،)Pope, 1938; Baltrusaitis, 1938(
 :1379 )گیرشــمن،  محوطــه  ایــن  گچ بری هــای  مطالعــۀ  و  1941م.  تــا   1938 ســال های 
 Debevoise,( »دبــواز«  توســط  تزئینــی  گچ بــری  خاســتگاه های  درمــورد  مقالــه ای   ،)11
ــای  ــاب گچ بری ه ــرد )Keall, 1967(، کت ــل« در قلعه یزدگ ــای »ادوارد کی 1941(، کاوش ه
چال ترخــان اثــر »دبــوره تامپســون« )Thompson, 1976(، مقالــه ای درمــورد صحنه هــای 
شــکار بهــرام گــور توســط »ریچــارد اتینگهــاوزن« )Ettinghausen, 1979( و مقالۀ دیگری از 
ادوارد کیــل و همکارانــش درمــورد معرفــی گچ بری هــای مکشــوف از محوطــۀ قلعه یزدگــرد 
)Keall et al., 1980(، ازجملــه آثــار پژوهشــی در ایــن زمینــه اســت؛ هم چنیــن می تــوان 
بــه کتــاب تزئینــات گچــی ساســانی توســط »جینــز کروگــر« )Kroger, 1982( و کاوش هــای 
نمــود.  اشــاره   )Azarnoush, 1983; 1994( »آذرنــوش«  توســط  فــارس  حاجی آبــاد 
تأثیــر آن در هنرهــای  و  پژوهش هــای دیگــر، شــامل: مقالــۀ »گچ بــری دوران ساســانی 
اســلامی« )انصــاری، 1365(، کاوش هــای »مهــدی رهبــر« در بندیــان درگــز )رهبــر، 1376؛ 
ــرادی، 1383(،  ــرادی« )م ــف م ــط »یوس ــرو دوم« توس ــاج خس ــا ت ــرگچی ب ــۀ »س 1378( مقال
کتــاب گچ بــری در آرایه هــا و تزئینــات معمــاری دوران اشــکانی و ساســانی )ایــازی و میــری، 
1385( و معرفــی گچ بری هــای حاصــل از کاوش در »دره شــهر« توســط »ســیمین لک پــور« 
)لک پــور، 1389( اســت؛ هم چنیــن مقــالات »نقــوش حیوانــی در گچ بری هــای تپــه حصــار« 
از چال ترخــان« )چهــری و همــکاران،  ک هــای شــکار شــاهی  بــر هویــت پلا و »تحلیلــی 
1394؛ Mousavi Haji & Chehri, 2013(، مقالــۀ »پژوهشــی بــر شــاخص ترین نقــوش 
گیاهــی در گچ بری هــای دورۀ ساســانی« )موســوی حاجی و همــکاران، 1398(،  نمادیــن 
مقالــۀ »نبــرد بهــرام گــور در کشــمهین؛ بازنگــری در برخــی از نقــوش گچ بــری بندیــان درگــز« 
)صدرایــی و همــکاران، 1398(، مقالــۀ »نویافته هــای گچــی ساســانی از بناهــای اعیانــی 
گوریــه و جهانگیــر بــر کرانــۀ رود کنگیــر ایــوان در اســتان ایــلام« )خســروی، 1399(، و مقالــۀ 
کیــد بــر  »تحلیــل و بررســی نقــوش جانــوری نمادیــن و اســطوره ای دورۀ ساســانی )بــا تأ
ــای  ــر پژوهش ه ــکاران، 1399(، از دیگ ــت و هم ــا(« )صداق ــا و مهره ــا، گچ بری ه نگارکنده
چــاپ شــده در این زمینــه اســت؛ لــذا باوجــود پیشــینۀ مطالعاتــی طولانی مــدت در مبحــث 
ــائل  ــرام مس ــزد به ــی ای ــوش گچ ــای نق ــورد نموده ــوز درم ــانی، هن ــای دورۀ ساس گچ بری ه

ناشــناخته ای وجــود دارد و پژوهش هــای اندکــی در این زمینــه صــورت گرفتــه اســت. 

نمودهای ایزد بهرام
بهــرام از ایــزدان مزدیســنایی و پیــش از زرتشــتی اســت. هویــت او از دوره هــای باســتانی 
اقــوام آریایــی مربــوط بــه دورۀ هنــد و اورپایــی سرچشــمه می گیــرد. بهــرام )ورثرغنــه( ایــزد 
پیــروزی و هم چنیــن پاســدار پیروزگــران می باشــد و معنــای دیگــر آن نابــودیِ هــر مقاومتــی 
اســت. بهــرام از ایــزدان بــزرگ و جنگجــو در دیــن زرتشــتی اســت کــه در کتــاب اوســتا  بــا ایــن 
نام هــا و القــاب معرفــی شــده اســت: قــوی، دارای جنــگاوری زیــاد، شــگفت آور، مســلح ترین 
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ایــزدان، پیروزگــر بــزرگ، اهــورا داده یــا آفریــده شــده به وســیلۀ اهــورا، دارای فــرّه، دارای 
صلــح و آرامــش، بخشــندۀ قــدرت مردانگــی، درمــان بخــش، مقابلــه بــا پیــری و ناتوانــی و 
دارای جایــگاه خــوب. نمودهــای ایــزد بهــرام در 10 قالــب متجلــی شــده اســت کــه شــامل: 
زریــن،  دهانــۀ  و  گوش هــا  بــا  ســفید  اســبی  زریــن،  شــاخ های  بــا  گاوی  ســهمگین،  بــاد 
شــتری خشــمگین، گــراز، جوانــی در ســن آرمانــی پانــزده ســال، شــاهین یــا پرنــدۀ شــکاری، 
قــوچ جنگــی، بــز وحشــی و جنگجــوی مســلح )روشــنی نژاد، 1391: 37-36(؛ بنابرایــن، 
بهــرام در انجمــن ایــزدان اوســتایی از صدرنشــینان اســت کــه پاســدار ایران شــهر به شــمار 
در  بــود.  برخــوردار  همگانــی  اقبــال  و  پســند  از  آناهیتــا  و  اهورامــزدا  کنــار  در  و  می رفــت 
خوانــش کتیبه هــای »کرتیــر« نیــز محبوبیــت بهــرام هم پــای الهــۀ آناهیتــا ذکــر شــده اســت 
)خســروی و همــکاران، 1400: 51-50(. در هنــر دورۀ ساســانی به لحــاظ موضــوع، مشــابهت 
بیــن نقــوش گچ بــری و نقش مایه هــای بــه کار رفتــه در دیگــر هنرهــای دورۀ ساســانی ماننــد 
مهرهــا، فلــزکاری و نقوش برجســتۀ ساســانی دیــده می شــود. هنــر گچ بــری در ایــن دوره 
ــن  ــش و تزئی ــرای پوش ــترده ای ب ــورت گس ــوده و از آن به ص ــوردار ب ــی برخ ــت فراوان از اهمی
دیوارهــا، ســقف، درگاه و ســتون ها اســتفاده شــده اســت )محمدی فــر و امینــی، 1394: 
143(. فــن گچ بــری در خلــق پیکره هــا از پیکرســازی صخــره ای تأثیــر پذیرفتــه و هــر نقــش 
حیــوان گچــی نیــز مظهــری از یــک ایــزد نیکــوکار بــوده اســت )گیرشــمن، 1370: 191، 200(. 
ــش  ــانی، نق ــاهان ساس ــزدا و ش ــوش اهورام ــار نق ــره ای در کن ــتۀ صخ ــوش برجس ــرروی نق ب
ایــزد میتــرا، ایــزد بهــرام و الهــۀ آناهیتــا بــه کار رفتــه اســت )خســروی و همــکاران، 1400: 61-
53(؛ لــذا می تــوان در کنــار نقــش شــاهان ساســانی، نقــوش الهــۀ آناهیتــا و نمودهــای ایــزد 
ک.  گچ بــری دورۀ ساســانی تشــخیص داد )بــرای اطلاعــات بیشــتر ر.  بهــرام را در هنــر 
بــه: رهبــر، 1376: 14؛ چهــری و همــکاران، 1394: 78-77؛ موســوی حاجی و همــکاران، 
 Azarnoush, 1994: 1398: 332؛ خسروی، 1399: 154-151؛ چهری، 1400: 215-214؛
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یافته ها
یافته هــای پژوهــش شــامل: نقــوش ایــزد بهــرام و نمادهــای مرتبــط بــا آن بــرروی هنــر 
گچ بــری دورۀ ساســانی اســت. گچ بــری دورۀ ساســانی در تاریــخ مجسمه ســازی ساســانیان 
از اهمیــت خاصــی برخــوردار اســت؛ زیــرا ایــن هنــر صرفــاً به منظــور تزئیــن بناهــا نبــوده، 
بلکــه یک ســری اهــداف سیاســی و مذهبــی نیــز در آن مدنظــر بــوده اســت. شــکوفایی 
کاخ هــا و بناهــای اشــرافی و نیــز ویژگی هــای هنــری  اقتصــادی دورۀ ساســانی و ایجــاد 
ــا گــچ موجــب افزایــش تقاضــای هنرگچ بــری و کاربــرد آن در  نقــوش گچ بــری و شــیوۀ کار ب
بناهــای دورۀ ساســانی شــد )Pope, 1938: 631(. برمبنــای شــواهد موجــود هنــر گچ بــری 
در اوایــل دورۀ ساســانی محتاطانــه انجــام پذیرفتــه، ولــی در اواخــر آن بــه اوج خــود رســیده 
اســت )شــیپ مان، 1383: 160(. کاربــرد ایــن گچ بری هــا در تزئیــن تاق هــا، پایه ســتون ها، 
ساقه ســتون ها، سرســتون ها و تزئینــات الحاقــی بــه دیوارهــا و جرزهــا بــوده اســت )ایــازی و 
میــری، 1385: 8(. »تامپســون« ایــن افزایــش اســتفاده از گچ بــری در ســاختمان های دورۀ 
 Thompson, 1976:( ساســانی و پــس از ساســانی را ناشــی از صرفــۀ اقتصــادی آن می دانــد
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64(. یکــی از جنبه هــای مهــم نقــوش گچ بــری ایــن دوره، نمودهــای مختلــف ایــزد بهــرام 
ــار گچ بــری ساســانی دیــده می شــوند؛ ایــن نقــوش شــامل: 1. قطعــات  اســت کــه بــرروی آث
ک هــای گچــی بــا نقــش  گچــی بــا نقــش قــوچ، 2. قطعــات گچــی بــا نقــش بــز شــاخ دار، 3. پلا
ســرگراز و گــراز، 4. قطعــات گچــی بــا نقــش شــاهین و بال هــای شــاهین، و 5. قطعــات گچــی 

بــا نقــوش ترکیبــی )قــوچ بــال دار، اســب بــال دار و انســان بــال دار( اســت.

1. قطعات گچی دارای نقش مایه های قوچ
نقش مایــۀ قــوچ از نقــوش پرکاربــرد در هنــر گچ بــری دورۀ ساســانی اســت کــه معمــولاً بــا 
ک هــای گچــی  ســبکی یکســان و دســتارهایی آویــزان بــر گــردن به نمایــش درآمده انــد. پلا
بــا نقــش قــوچ از تعــدادی محوطه هــای دورۀ ساســانی چــون: تپــه حصــار )ایــازی و میــری، 
 Kroger,( نظام آبــاد ،)Thompson, 1976: pl.III.8, pl.V.6( چال ترخــان ،)1385: 26
 )Pope, 1938: 638( کیــش I قطعــات ناقــص گچــی از ســر قــوچ در کاخ ،)1982: pl.73
ک هــای گچــی ساســانی به دســت آمــده از مکان هــای نامعلــوم در مــوزۀ لــوور پاریــس  و پلا
کاخ ساســانی تپــه  )Kroger, 1982: pl. 58, 100( به دســت آمــده اســت )جــدول 1(. از 
کــی مستطیل شــکل بــا نقــش یــک قــوچ و دو نیم پالمــت بــا برگ هایــی خمیــده  حصــار، پلا
در روبــه روی دهــان جانــور به دســت آمــده اســت ) ایــازی و میــری، 1385: 26(. نیم تنــۀ 
قــوچ رو بــه ســمت راســت صحنــه اســت و شــامل: ســر، گــردن، کتــف و قســمت فوقانــی 
تنــۀ قــوچ می شــود. حیــوان دارای پــوزه ای باریــک و کشــیده بــا اندکــی انحنــا اســت و بــرای 
نشــان دادن دهــان، تنهــا از یــک شــیار نســبتاً عمیــق کنــده کاری شــده اســتفاده کرده انــد. 
گوشــی نوک تیــز و  قــوچ دارای یــک پــوزه و بینــی برجســته، ریشــی بلنــد در زیــر چانــه و 
باریــک اســت و چشــم را به صــورت نــواری صــاف بادامی شــکلی نشــان داده اند. بــرروی 
گــردن قــوچ، گردن بنــدی بــا ردیفــی مهــرۀ مــدور مرواریدنشــان بســته شــده کــه احتمــالاً دو 
نــوار از آن در پشــت گــردن آویــزان شــده اســت. دســتارهای آویــزان در ســایر نقــوش گچــی 
خ  قــوچ نیــز دیــده شــده اســت کــه در ادامــه راجع بــدان بحــث خواهــد شــد. ســر قــوچ از نیــم ر
ــرقوچ  ــی س ــیوۀ بازنمای ــن ش ــه رو دارد؛ ای ــی از روب ــاخ های او نمای ــا ش ــده، ام ــان داده ش نش
در گچ بــری ســایر محوطه هــای دورۀ ساســانی چــون: تیســفون، چال ترخــان عشــق آباد و 
به خصــوص کیــش نیــز مشــاهده شــده اســت. قــوچ دارای شــاخ های بســیار بــزرگ ناموزونــی 
اســت کــه به صــورت خمیــده شــده ای در اطــراف ســر، پیچ خــورده و شــکلی طومــار ماننــد 
جناغی شــکلی  خطــوط  توســط  جانــور  بــزرگ  شــاخ های  ســطح  اســت.  گرفتــه  به خــود 
پُــر شــده کــه ایــن نــوع تزئیــن شــاخ ها در شــاخ قوچ هــای گچــی به دســت آمــده از ســایر 

محوطه هــای دورۀ ساســانی قابــل شناســایی اســت. 
ناقــص و شکســته شــدۀ  گچــی  یــک مدالیــون  کاخ اصلــی چال ترخــان،  اتــاق 14  از 
نمــای ســمت  آن  بــرروی  کــه  اســت  آمــده  به دســت  ابعــاد 9×10 ســانتی متر  بــا  کوچــک 
خ و شــاخ وی به صــورت  چــپ یــک قــوچ لمیــده نشــان داده شــده اســت. کلــۀ قــوچ از نیــم ر
ــز از  خ اســت. ســطح ایــن قطعــه به شــدت ســاییده شــده و به همیــن دلیــل هیچ چی تمــام ر
جزئیــات حیــوان قابــل تشــخیص نیســت. اثــر یــک روبــان کــه در پشــت گــردن بــه اهتــزاز 
درآمــده، هنــوز قابــل تشــخیص اســت )Thompson, 1976: pl.III.8(. یــک قطعــۀ گچــی 



137 چهری: نمودهای ایزد بهرام بر روی گچ بری های دورۀ ساسانی

دیگــر از چال  ترخــان بــا ابعــاد 32×27 ســانتی متر و کامــاً مشــابه بــا ایــن قطعــه در مخــزن 
مــوزۀ ملــی دیــده می شــود )ایــازی و میــری، 1385: 75(؛ هم چنیــن قطعــۀ گچــی دیگــری بــه 
ابعــاد 27/6×17/2 ســانتی متر از اتــاق I کاخ اصلــی چال ترخــان به دســت آمــده کــه بــرروی 
آن قســمتی از شــاخ های بــزرگ و قســمت بــالای ســر یــک قــوچ نشــان داده شــده اســت. 
هنرمنــد بــه جزئیــات شــاخ شــیاردار و پیچ خــوردۀ قــوچ توجــه زیــادی کــرده اســت. به نظــر 
اشــمیت )کاوشــگر تپــه حصــار دامغــان( این گونــه قطعــات، بــر بــالای درگاهی هــا بــه کار 
ــۀ  ــاً این نظــر را پذیرفــت. نکت ــوان دقیق ــواهد، نمی ت ــود ش ــی کمب ــد، امــا به دلیــل کمّ رفته ان
جالب توجــه در تمامــی قطعــات، ایــن اســت کــه شــاخ های قــوچ طــوری پیچ خورده انــد کــه 

.)Thompson, 1976: 34( نــوک آن هــا در دو طــرف ســر قــرار گرفتــه اســت
 22/5 ابعــاد  بــه  ناقــص  مربع شــکل  ک  پــلا یــک  از  بخشــی  نظام آبــاد،  محوطــۀ  در 
چــپ  به ســمت  قــوچ  یــک  شــدۀ  برجســته کاری  تصویــر  کــه  می شــود  دیــده  ســانتی متر 
صحنــه بــرروی آن نقش بســته اســت. تمامــی قســمت جلویــی قــوچ از بیــن رفتــه و تنهــا 
ــن  ــدن ای ــان از دوی ــوچ نش ــت ق ــت. حال ــخص اس ــت مش ــالای پش ــاخ در ب ــدۀ ش ــوک خمی ن
حیــوان دارد؛ زیــرا پاهــا کامــاً در پشت ســر حیــوان کشــیده شــده اســت. قــوچ دارای بدنــی 
فربــه بــا دُمــی کوچــک و پیچ خــورده اســت. درمیــان گچ بری هــای نظام آبــاد چهــار قطعــۀ 

 .)Kroger, 1982: pl.73( ناقــص دیگــر بــا همیــن مشــخصات دیــده می شــود
ــه رو در کاخ  ــا نمایــی از روب خ ب قطعــۀ گچــی شکســتۀ دیگــری از ســر یــک قــوچ تمــام ر
بین النهریــن  در  هم چنیــن   .)Pope, 1938: 638( اســت  مشــاهده  قابــل  نیــز  کیــش   I
ک هایــی بــا نقــش قــوچ در درون دوایــر مرواریدنشــان بــا دســتاری بــه اهتــزاز درآمــده  پلا
کامــاً مشــابه بــا نمونه  هــای  کــه  گــردن از مکان هایــی نامعلــوم به دســت آمــده  بــرروی 
ک هــای گچــی، قــوچ درحــال  قبلــی اســت )Kroger, 1982: 140, pl.58, 100(. در ایــن پلا
گــردن آن دســتاری بــه اهتــزاز  کــه بــر  حرکــت به ســمت راســت صحنــه دیــده می شــوند 
ک هــای  ایــن پلا از  درآمــده، نشــان داده می شــود. نکتــۀ جالب توجــه درمــورد تعــدادی 
کــه باوجــود پاهــای جمع شــده و حالــت نشســتۀ قوچ هــا، دســتارهای  گچــی ایــن اســت 

گــردن بــه اهتــزاز درآمده انــد.  بــرروی 

2. قطعات گچی با نقش بز شاخ دار
ک هایــی گچــی از دورۀ ساســانی بــا نقــش بــز شــاخ دار در موزه هــای مختلــف دنیــا چــون:  پلا
کــه متأســفانه  کلیولنــد و مــوزۀ سین ســیناتی وجــود دارد  مــوزۀ لــوور، مــوزۀ برلیــن، مــوزۀ 
 Pope, 1938: pl.177; Kroger, 1982:( کشــف دقیــق آن هــا مشــخص نیســت محــل 
ــز شــاخ دار  ک هــای گچــی دارای نقش مایــۀ کامــاً یکســانی از دو ب pl.99(. تمامــی ایــن پلا
ک گچــی مــوزۀ  روبــه روی هــم بــا پاهــای بلنــد شــده در اطــراف درخــت زندگــی هســتند. پــلا
لــوور بــه درازای 38.5 و پهنــای 25 ســانتی متر، شــامل نقــش دو بزکوهــی بــه شــیوۀ برجســته 
ک اســت. ایــن بزهــای شــاخ دار دارای خصوصیاتــی  و قالب گیــری در اطــراف یــک درخــت تــا
ک هــای گچــی قــوچ دارای شــیوۀ طبیعت گرایــی در  کامــاً یکســانی می باشــند و هماننــد پلا
ح چشــم، گــوش، دهــان، ریــش، شــاخ، بــدن و  نمایــش تمامــی جزئیــات بــدن )ماننــد: طــر
پاهــا( هســتند. هنرمنــد حتــی نرینگــی ایــن دو بــز را بــا زائده ای در زیر شــکم نشــان داده و در 



  شمارۀ 35، دورۀ دوازدهـــــم، زمستان 1381401

ک های گچی قوچ )نگارنده، 1400(.  جدول 1. تصاویر پلا
 Table 1. Images of stucco plaques of ram (Author, 2023).

انتهــای کفــل گــرد ایــن بزهــا یــک دُم کوچــک نیــز دیــده می شــود. بزهــا به صــورت یکســانی 
ک گذاشــته اند.  بــرروی دو پــای عقــب بلنــد شــده اند و دســت ها را بــرروی ســاقۀ درخــت تــا
درخــت دارای خوشــه های انگــور بــا بــرگ و دو ســاقه در بــالا بــا پنــج بــرگ مــو و چهــار خوشــۀ 
انگــور اســت کــه دهــان بــز ســمت چپــی در کنــار بــرگ و دهــان بــز ســمت راســتی در نــوک 
ح مارپیچی شــکل به عنــوان نمــادی از آب و یــا شــاید  یــک خوشــه قــرار گرفتــه اســت. دو طــر
ک گچــی  ک و بیــن پــای دو بــز دیــده می شــود؛ هم چنیــن دو پــلا ســبزه در اطــراف درخــت تــا
ناقــص بــا نقــش یــک بزکوهــی موجــود اســت کــه جزئیاتــی مشــابه بــا نمونه هــای قبلــی دارد 

و تنهــا تفاوت شــان در حالــت حرکــت جانــور اســت )جــدول 2(. 

ک های گچی با نقش سرگراز 3. پلا
گچــی بــا نقــش ســرگراز از محوطه هــای مختلــف ساســانی چــون: نظام آبــاد  ک هــای  پلا

 
 منبع عکس  محوطه  عکس 

 

های  پلاک گچی قوچ با شاخ
خورده و ردیفی دوایر پیچ

مروارید نشان بر گردن حیوان از  
 تپه حصار  

:  1385 ،میری  و  ) ایازی
26) 

 

  ۀ های گچی قوچ از محوطپلاک
 ترخانچال 

(Thompson, 1976: 
pl.III.8, plV.6  

 (75: 1385ایازی و میری، 

 

  ۀ های گچی قوچ از محوطپلاک
 آباد نظام

(Kroger, 1982: 
pl.73) 

 

قوچ با  های گچی پلاک
دستارهای به اهتزاز درآمده بر  

از  دست آمده به  گردن حیوان
لوور   ۀمکان نامعلوم در موز 

 پاریس 

(Kroger,1982: pl. 
58, 100) 

 

گچی ناقص سرقوچ از   ۀقطع
 کیش  Iکاخ 

(Pope, 1938: 638 ) 
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ک های گچی بزکوهی )نگارنده، 1400(.  جدول 2. تصاویر پلا
Table 2. Images of goat stucco plaques  (Author, 2023). 

 منبع عکس  محوطه  عکس 

 

پلاک گچی دو بز  
دار در  کوهی شاخ

اطراف درخت تاک  
 لوور  ۀاز موز 

(Pope, 1938: pl.177) 

 

پلاک گچی دو بز  
دار در  کوهی شاخ

اطراف درخت از  
 سیناتی سین ۀموز

cincinnatiartmuseum.org/ 
about/blog/conservation-

blog-7252019 

 

پلاک گچی ناقص  
  با نقش بز کوهی

 کلیولند ۀدر موز 
(Kroger, 1982: pl.73) 

 

پلاک گچی ناقص  
 با نقش بز کوهی 

pinterest.com/pin/544583
779922665487 

 

  
 ،)Thompson, 1976: pl.IV.2, XXIII.1( چال ترخــان   ،)Kroger, 1982: pl.74(
  )Kroger, 1982: pl.78( کیــش  ،)Schmidt, 1933: PL.CLXV( تپــه حصــار دامغــان
اســت؛  شــده  مشــاهده   )Karamian & Farokh, 2017: 79( رماونــد  برزه قووالــۀ  و 
ــراز در درون نــی زار و درحــال فــرار از چال ترخــان  ــا نقــش کامــل گ ک هایــی ب هم چنیــن پلا
 Schmidt, 1934: 8. Kroger,( و ام الزعتــر تیســفون )Thompson, 1976: pl. XX.1(

pl.17 :1982( به دســت آمــده اســت )جــدول 3(.
از تــالار کاخ اصلــی چال ترخــان نیــز قطعاتــی قالب گیــری به دســت آمــده کــه ســرهای 
ک هــای گچــی بــا  گــراز را روبه روی هــم در داخــل دوایــر مرورایــد نشــان داده اند. در ایــن پلا
نقش مایــۀ ســرهای گــراز، نقــوش گیاهــی متشــکل از گل هــای لوتــوس به همــراه گل هــای 
ک هــای گچــی همــان نقــوش  روزت به طــور متنــاوب دیــده می شــود. نقش مایــۀ ایــن پلا
Thompson, 1976: 27-( ک شــکار گــراز توســط شــاه ساســانی اســت ســرهای گــراز در پــلا

 .)29
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گچــی ناقــص و شکســته شــده بــا دو قــاب مــدور  ک  در محوطــۀ نظام آبــاد یــک پــلا
گچــی،  ک  پــلا ایــن  از مهره هــای مرواریدنشــان توپــر دیــده می شــود. در مرکــز  متشــکل 
 Kroger,( قســمت خیلــی کمــی از یــک گیــاه نــی و بــدن یــک گــراز قابــل مشــاهده اســت
ک  pl. 74 :1982(. گیــاه نــی بــا ســری پیازی شــکل هماننــد نمونه هــای نــی موجــود در پــلا
 Kroger,( و ام الزعتــر تیســفون )Thompson, 1976: pl. XX.1( شــکار گــراز چال ترخــان

pl. 17 :1982( اســت. 
 38×40 ابعــاد  بــه  قالب گیــری  شــیوۀ  بــا  ســرگراز  گچــی  ک هــای  پلا حصــار،  تپــه  در 
ســانتی متر دارای حاشــیه ای تزئینــی متشــکل از چهــار نیم پالمــت و قابــی مــدور اســت کــه 
در مرکــز آن ردیفــی از مهره هــای مــدور توخالــی )24 مهــره( چیــده شــده اســت. در بعضــی 
ک هــای گچــی به جــای دوایــر مرواریدنشــان از بــرگ و خوشــۀ انگــور اســتفاده  از ایــن پلا
شــده اســت. در داخــل ایــن قــاب مــدور، ســرگرازی رو بــه ســمت راســت صحنــه بــا دهانــی 
ــز دیــده می شــود. دقــت زیــادی در اجــزای  ــاز و دندان هــای عاجی شــکل بــزرگ و نوک تی ب
مختلــف ایــن ســرگراز مثــل موهــای زبــر و تــاج ماننــد، چشــم بــا ســوراخی در مرکــز به عنــوان 
ــاز شــده اســت. جزئیــات ســرهای  ــز، پــوزۀ کشــیده و دهــان ب مردمــک، گوش هــای نوک تی
کیــش   I گچــی ســرگراز از بنــای گچــی را می تــوان در مجســمۀ  ک هــای  گــراز در ایــن پلا
 )Karamian & Farokh, 2017: 79( برزه قووالــۀ رماونــد )Kroger, 1982: pl. 78( و 

مشــاهده کــرد. 

4. قطعات گچی با نقش شاهین و بال های شاهین       
نقــش شــاهین و به خصــوص بال هــای شــاهین به وفــور در هنــر گچ بــری دورۀ ساســانی 
 Azarnoush,( حاجی آبــاد  تپــۀ  در  آن  نمونه هــای  می تــوان  کــه  اســت  آمــده  به دســت 
 Kroger, 1982:( تپه میــل ،)Thompson, 1976: pl. XX.1( چال ترخــان ،)129 :1994
 Kroger,( ام الزعتــر و المعاریــذ در تیســفون ،)Kroger, 1982: pl.71( نظام آبــاد ،)pl. 97
pl. 14 :1982( و کیــش )Baltrusaitis, 1938: 610( به دســت آمــده اســت )جــدول 4(. از 
کنــون یــک مجســمۀ گچــی کامــل از شــاهین  تمامــی ایــن محوطه هــا، فقــط حاجی آبــاد، تا
شناســایی شــده اســت. از اتــاق 114 بخــش مذهبــی در محوطــۀ حاجی آبــاد یــک مجســمۀ 
گچــی بــه ارتفــاع 28، پهنــای 31 و ضخامــت 6 ســانتی متر به دســت آمــده اســت کــه کاوشــگر 
کــرده اســت، امــا بــا توجــه بــه شــکل بــدن و به خصــوص  محوطــه، آن را عقــاب معرفــی 
بال هــای پرنــده و نــوک تــا خــوردۀ بــال، می تــوان آن را شــاهین دانســت. ایــن مجســمۀ 
ح  گچــی یــک پرنــدۀ بی ســر بــا بال هــای بازشــده را نشــان می دهــد. در نشــان دادن طــر
بــدن، بــال و به خصــوص پَرهــا دقــت شــده اســت و ســینۀ برجســتۀ پرنــده بــا ردیف هایــی از 

 .)Azarnoush, 1994: 129-130( پَرهــا پوشــیده شــده اســت
ک گچــی به دســت آمــده کــه بــرروی آن  در محوطــۀ نظام آبــاد نیــز قســمتی از یــک پــلا
ــه ای  ــده و میل ــزاز درآم ــه اهت ــال ب ــز دو ب ــاج نی ــالای ت ــود. در ب ــده می ش ــاج دی ــک ت ــش ی نق
عمــودی بــا هــلال مــاه در مرکــز آن دیــده می شــود؛ هم چنیــن بــرروی تــاج آثــاری از دو 
ردیــف مهره هــای توپُــر و مرواریدنشــان دیــده می شــود. تــاج بــال دار بــا میلــه ای مرکــزی 
و هــلال مــاه بــرروی آن را می تــوان متعلــق بــه تــاج  خســروپرویز دانســت کــه در گاه نــگاری 
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ک های گچی سر گراز و گراز )نگارنده، 1400(.  جدول 3. تصاویر پلا
Table 3. Images of plaster plaques of boar’s head and boar (Author, 2023).

 
 عکس  منبع محوطه  عکس 

 

 

گچی   هایپلاک
سرگراز در درون  
دوایر مروارید 

نشان از  
  ترخانچال 

 
 
 
 
 

(Thompson, 1976 .pl IV 
2. XXIII 1. XXIV 1) 

 

گراز  گچی  پلاک
در درون دوایر 

مروارید نشان از  
 آباد نظام

 

(Kroger, 1982: pl.74) 

 

گچی   هایپلاک
سرگراز از تپه  

 حصار 
 

(Schmidt, 1933: 
PL.CLXV; 

 (26: 1385ایازی و میری،  

 

های گچی  پلاک
سرگراز از  

 رماوند ۀقووالبرزه
 

(Karamian & Farokh, 
2017: 79) 

  

های گچی  پلاک
 از  گراز

 الزعتر تیسفون ام  

(Schmidt, 1934: 8; 
Kroger, 1982: pl.17) 

 

های گچی  پلاک
کاخ   سرگراز از 

 یک کیش 

 (Kroger,1982: pl.78) 

 
 

        های شاهینقطعات گچی با نقش شاهین و بال. 4
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محوطــۀ نظام آبــاد نیــز اهمیــت دارد. در تپه میــل ورامیــن بخشــی از یــک قطعــۀ گچــی 
ــا بال هــای شــاهین در  ــا نــوک تاشــده و پیچ خــوردۀ مشــابه ب ــال ب شــامل بخشــی از یــک ب

  .)Kroger, 1982: pl.71,97( ســایر نمونه هــای گچــی قابــل مشــاهده اســت
بــال  یک جفــت  نیــز   )Baltrusaitis,1938: 610( کیــش   I کاخ  از  گچــی  کــی  پلا در 
شــاهین برافراشــته و بازشــده بــا یــک لوتــوس مرکــزی دیــده می شــود کــه انتهــای بال هــا 
ک هــای گچــی بال هــای شــاهین در محوطــۀ  را بــا دســتاری مــواج به هــم گره زده انــد. پلا
دوایــر  ردیــف  یــک  درون  در  برافراشــته  شــاهین  بال هــای  شــامل:  تیســفون  ام الزعتــر 
 Kroger,( مرواریدنشــان اســت کــه در بــالای بال هــا نیــز شــکلی نمادیــن دیــده می شــود
pl.14 :1982(. بال هــای شــاهین و قرارگرفتــن آن در وســط حلقــه ای مرواریدنشــان نمــادی 
از فــرّه ایــزدی اســت. »ژان دومنــاش« شــکل نمادیــن مرکــز بال هــا را نوشــته ای بــا مضمــون 
»افــزون« خوانــده اســت )ســودآور، 1382: 22(؛ هرچنــد کــه به نظــر می رســد بیشــتر یــک 
شــکل نمادیــن یــا نشــان خانوادگــی خــاص از بــزرگان و یــا شــاهزادگان دربــار ساســانی اســت. 
ک هــای گچــی متفــاوت از هم دیگــر اســت و »کروگــر«  شــکل بال هــای شــاهین در ایــن پلا

پنج گونــۀ مختلــف از بال هــای شــاهین را معرفــی نمــوده اســت )کروگــر، 1395: 367(. 

5. قطعات گچی با نقوش ترکیبی 
قطعاتــی گچــی بــا ترکیبــی از نقــوش قبلــی به دســت آمــده کــه می تــوان از آن هــا به عنــوان 
ک گچــی بال هــای  تجســم های ایــزد بهــرام نام بــرد؛ ایــن قطعــات گچــی شــامل: 1. پــلا
ک هــای گچــی بال هــای  ــا ســر و گــردن قــوچ و دســتار در محوطــۀ کیــش، 2. پلا شــاهین ب
ک هــای گچــی  گــردن انســان به همــراه دســتار از چال ترخــان، 3. و پلا شــاهین بــا ســر و 
 Pope,1938:( اســب بــال دار از محوطــۀ تــل داروز در عــراق و محوطۀ جهانگیر ایوان اســت
Thompson, 1976: pl. IV.1; Kroger, 1982: pl. 76 ;639؛ خســروی، 1399: 153(، 

)جــدول 5(. 
ک گچــی از محوطــۀ کاخ I کیــش  یکــی از نمودهــای ترکیبــی ایــزد بهــرام در یــک پــلا
ک گچــی، ســرقوچی بــا شــاخ های برگشــته  به وضــوح قابــل مشــاهده اســت. در ایــن پــلا
خ رو بــه ســمت راســت صحنــه به نمایــش درآمــده اســت کــه دســتاری بــه  به صــورت نیــم ر
اهتــزاز درآمــده بــه گــردن وی بســته شــده اســت. دســتارهای بــه اهتــزاز درآمــده در هنــر دورۀ 
ساســانی به عنــوان نمــادی از حمایــت ایــزد بــاد/ وایــو اســت کــه در ایــن دوره در ایــزد بهــرام 
جلــوه یافتــه بــود. در زیــر گــردن قــوچ نیــز دو بــال شــاهین به نمایــش درآمــده کــه نــوک 
بال هــای بازشــده تــا کنــار شــاخ های قــوچ بــالا آمــده اســت. در انتهــای بال هــا و در پاییــن 

ک گچــی نیــز دســتار دیگــری بــه اهتــزاز درآمــده اســت.  ایــن پــلا
اصلــی  کاخ  تــالار  از  ســانتی متر   40×43 تقریبــی  ابعــاد  بــه  گچــی  کــی  پلا دیگــر  در 
چال ترخــان، ترکیبــی از نقــش انســانی جــوان بــا بال هــای شــاهین و دســتار دیــده می شــود. 
 Thompson,( تامپســون« از ایــن گونــه نقــوش بــا عنــوان »فرشــتۀ نگهبــان« نــام می بــرد«
23 :1976(. فرشــتۀ نگهبــان در اســاطیر رومــی، فرشــته ای اســت کــه بــا هــر فــردی همــراه 
شــود، مســئولیت حفاظــت از او را برعهــده می گیــرد. ایــن فرشــته به شــکل پســربچه ای 
بــال دار و برهنــه اســت و گاهــی نیــز بالاپوشــی کوتــاه دارد )مرزبــان، 1371: 114(. البتــه ایــن 
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ک های گچی شاهین و بال شاهین )نگارنده، 1400(.   جدول 4. تصاویر پلا
Table 4. Pictures of Plaster plaques of falcon and falcon wings (Author, 2023). 

 عکس  منبع محوطه  عکس 

 

شاهین از  گچی مجسمۀ 
آباد فارس موجود  حاجی 

 در موزۀ ملی ایران

(Azarnoush, 1994: 129 ) 

 

ناقصی از  گچی  پلاک
های  نقش تاج با بال

نوع   ازشاهین   ۀبرافراشت
تاج خسرو پرویز از  

 آباد نظام  ۀمحوط

(Kroger, 1982: pl.71) 

 

بخشی از یک قطعۀ  
  گچی با نقش بال شاهین

 از تپه میل 

 (Kroger, 1982: pl.97) 

 

های  از بالگچی  یپلاک
برافراشتۀ شاهین در  
 محوطۀ یک کیش 

(Baltrusaitis,1938: 610) 

 

 

های  بالهای گچی پلاک
   از  برافراشتهشاهین 

 الزعتر تیسفون ام   

(Kroger, 1982: pl.14) 

 

های  انواع شکل بال
شاهین بر روی 

دورۀ   های گچیپلاک 
 ساسانی 

 (367: 1395 )کروگر، 
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فرشــتۀ نگهبــان بــال دار می توانــد همــان نمــود ششــم ایــزد بهــرام باشــد کــه در ترکیــب بــا 
بال هــای شــاهین و دســتار برافراشــته دیــده می شــود. در اوســتا  از ایــزد بهــرام به عنــوان 
الهــۀ نگهبــان پیروزی هــا و غلبــه بــر دشــمنان نیــز یــاد شــده اســت )جی دهــالا، 1377: 
بــا شــکل  کامــاً مشــابه  گچــی، فرشــتۀ نگهبــان دارای بال هایــی  ک  پــلا ایــن  128(. در 
کــه بــه ارتبــاط نمادیــن هــردوی بال هــا بــا ایــزد بهــرام اشــاره  بال هــای تــاج شــاه اســت 
کــه زیــاد طویــل نیســتند، در انتهــا پهن تــر و به طــرف بــالا به تدریــج  دارنــد. ایــن بال هــا 
گــردن  باریک تــر شــده و ســرانجام بــا شــکلی حلزونــی در نــوک بــال پیچ خورده انــد. در 
ک گچــی نیــز دســتاری  ایــن ایــزد، گردن بنــدی مهــره دار دیــده می شــود و در پاییــن پــلا
برافراشــته وجــود دارد. ایــن شــکل پســر جــوان بــا بال هــای شــاهین، دقیقــاً همــان نقشــی 
ک شــکار گــراز توســط پیــروز اول )484- ک هــای گچــی معــروف بــه »پــلا اســت کــه بــرروی پلا

ک گچــی یکــی از نمونه هــای  459م.(« بــه کار رفتــه است)گیرشــمن، 1370: 187(. ایــن پــلا
ک  منحصربه فــرد شــکار شــاهانه در هنــر گچ بــری ساســانی اســت کــه قســمت اصلــی پــلا
شــامل صحنــۀ درگیــری و شــکار دســته های گــراز توســط پیــروز اول در درون نــی زار اســت. 
ــوی  ــاه و گ ــاهین، هلال م ــال ش ــکل از دو جفت ب ــره دار متش ــوع کنگ ــانی از ن ــاه ساس ــاج ش ت
اســت و بــر پیشــانی شــاه، ســربند یــا دیهیمــی بــا یــک ردیــف مهــره بســته شــده اســت. چهــار 
روبــان یــا دســتار نیــز بــه نشــانه برافراشــته بــودن فــرّ شــاهی و حمایــت ایــزد بهــرام/ وایــو در 
ک شــامل: گل هــای روزت، 12 ســر گــراز  پشت ســر شــاه مــوج می زننــد. حاشــیه های ایــن پــلا
در درون مدالیــون و پنــج انسان)فرشــتۀ نگهبــان( در درون بال هــای شــاهین و گل هــای 
ک گچــی  ح گیــس بافــت اســت؛ بنابرایــن تمامــی اجــزای ایــن پــلا لوتــوس به همــراه طــر

شــکار پیــروز اول بیانگــر حضــور نمودهــای ایــزد بهــرام اســت. 
 Tell( تــل داروز  از  بــال دار  اســب  نقــوش  بــا  گچــی  ک هــای  پلا شــامل  دیگــر  دســتۀ 
Daroz( اســت )Kroger, 1982: pl. 76(. تــل داروز مکانــی کاوش نشــده در شــرق شــهر 
اســت  دجلــه  غربــی  ســاحل  از  ک  ســلمان پا کیلومتــری   30 واقــع در   )Suwaira( ســویره 
بغــداد  مــوزۀ  در  کــه  بــال دار  اســب  گچــی  ک هــای  پلا ایــن  در   .)285  :1395 )کروگــر، 
نگــه داری می شــوند، دو اســب بــال دار بــه حالــت حرکــت رو بــه ســمت راســت صحنــه، یــک 
پــای خــود را بلنــد کرده انــد. ایــن شــیوۀ حرکــت و برداشــتن یــک پــای اســب را می تــوان 
نقش رجــب،  نقش برجســتۀ  ماننــد  ساســانی،  صخــره ای  نقش برجســته های  کثــر  ا در 
نقش رســتم و بیشــاپور )گیرشــمن، 1370: 161( مشــاهده کــرد. شــکل بال هــای برافراشــتۀ 
اســب بــا انتهــای تاخــورده نیــز کامــاً مشــابه بــا نمونه هــای بــال شــاهین در ســایر قطعــات 
ک هایــی گچــی از بنایــی اعیانــی  گچــی قبلــی اســت؛ هم چنیــن نقــش اســب بــال دار در پلا
در محوطــۀ جهانگیــر ایــوان در اســتان ایــلام به دســت آمــده اســت. بــرروی یکــی از ایــن 
گچــی، نقــش دو اســب بــال دار به شــکل قرینــه بــا حرکتــی در جهــت مخالــف  قطعــات 
هم دیگــر به نمایــش درآمــده اســت. قطعاتــی گچــی دیگــری از همیــن گونــۀ نقــوش اســب 
بــال دار به صــورت منفــرد نیــز در ایــن محوطــه قابــل مشــاهده اســت )خســروی، 1399: 
153-151(. در هنــر گچ بــری ساســانی، نقــش اســب همــراه بــا ســوارکار و یــا ســر اســب در 
محوطه هــای نظام آبــاد و تیســفون وجــود دارد کــه نمی تــوان آن هــا را در ارتبــاط بــا ایــزد 
بهــرام دانســت. در هنــر دورۀ ساســانی، بازنمایــی اســب بــال دار بــه دو شــیوۀ اســب بــا یــک 
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ک های گچی با نقوش ترکیبی از نمودهای ایزد بهرام )نگارنده، 1400(.   جدول 5. تصاویر پلا
Table 5. Pictures of Plaster plaques of Combined motifs of Izad Bahram incarnations (Author, 2023). 

 عکس  منبع محوطه  عکس 

 

کاخ    یپلاک از  با    Iگچی  کیش 
نمودهای   از  ترکیبی  ایزاد  نقش 

سر و گردن یک قوچ    :بهرام شامل
بر  در   درآمده  اهتزاز  به  دستاری  با 

در   بالگردن  برافراشته  داخل  های 
در   شده  بسته  دستاری  و  شاهین 

 ها.انتهای این بال

(Pope,1938: 639 ) 

 

اصلی  پلاک تالار  از  گچی  های 
نقش   از  ترکیبی  با  ترخان  چال 

بال درون  در  جوان  های  انسانی 
برافراشته دستار  و  به    شاهین 

پلاک   حاشیه  در  و  مجزا  صورت 
 معروف شکار گراز از پیروز اول 

(Thompson, 1976: 
Pl IV1. Pl XX1) 

 

 دار از  های گچی اسب بالپلاک
 تل داروز 

 (Kroger, 1982: 
pl.76) 

 

دار جفتی های بالپلاک گچی اسب
 بنای جهانگیر ایوانو تکی از 

 ( 153: 1399)خسروی، 

 

  
بــال و اســب بــا دو بــال به نمایــش درآمــده اســت )ده پهلــوان و قنواتی هندیجانــی، 1394: 
58(. اســب بــال دار به وفــور بــرروی مهرهــای دورۀ ساســانی بــه کار رفتــه اســت و »کریســتوفر 
برونــر« نقــوش اســب های بــال دار را بــه چهــار گــروه تقســیم کــرده و تاریخ گــذاری ایــن گونــه 
نقــوش اســب های بالــدار بــا نمایــش یــک بــال را در گــروه B و بیــن قــرون پنجــم تــا ششــم 
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میــلادی می دانــد )Brunner, 1978: 84-82(. درمیــان گِل مُهرهــای تخت ســلیمان، اســب 
بــال دار نشــان آذرگشنســب )آتشــگاه شــاهی( اســت و »بیــوار« آن را بــا اســب اســاطیری کــه 
آتــش را بــه آذرگشنســب آورده، مرتبــط می ســازد )خســروی، 1399: 151(. براســاس اوســتا، 
ــز معرفــی می شــود  ــوان »آتــش وهــرام« نی ــا عن ــد ب ــۀ آتــش وجــود دارد و آتــش معاب پنج گون
علاوه بــر  اســب  محققیــن،  برخــی  عقیــدۀ  بــه  البتــه  104-103(؛   :1385 )کریستن ســن، 
این کــه نمــود ســوم ایــزد بهــرام اســت، متعلــق بــه »تیشــتر« خــدای بارندگــی و حاصلخیــزی 

 .)Brunner, 1978: 81( نیــز می باشــد

بحث و تحلیل
بدین واســطه  اســت؛  آفریــدگان  فرّه مندتریــن  کــه  اســت  مدعــی  بهــرام  ایــزد  اوســتا،  در 
کثــر علائــمِ نقــوش ساســانی بــه وی اشــاره دارنــد  کــه ا بســیاری از محقّقیــن می پندارنــد 
و بهــرام در نمودهایــش بــه شــکل بــاد، قــوچ و بــاز و... درمی آیــد کــه همگــی مرتبــط بــا فــرّ 
هســتند )ســودآور، 1382: 28(. بهــرام، شــکلی بســیار تغییــر یافتــه و پیراســته شــده از خــدای 
بــاد )وای( اســت کــه تمامــی کارکردهــای ایــزد بــاد و ورثرغــن بــه وی اعطــا گردیــد )وکیلــی، 
1395: 125(. ایــزد بهــرام )وای(، همــکار تیشــتر در آمــدن بــاران اســت، هنگامی کــه تیشــتر 
ابرهــا را پدیــد آورد، فرشــتۀ بــاد بــه یــاری او برخاســت و بــه نفــس خویــش بــاد را در فضــا بــه 
حرکــت درآورد. بــر همــۀ زمیــن یکســره بــاد وزیــد، ابرهــا را بگســترد و باران هــا فــرو ریختنــد. 
گــر شــما بــاد را  ناچــار اهریمــن فریــاد بــرآورد کــه ایــن بــاد چیــرۀ نیرومنــد را بمیرانیــد کــه ا
بمیرانیــد، آنــگاه همــۀ آفریــدگان را میرانده ایــد )جلالیــان، 1397: 10(. بهــرام در کالبــد بــاد 
به ســوی زرتشــت وزیــد و بــرای او فــرّ مــزدا آفریــده را آورد و او هم چنیــن بــه چهــرۀ بــاد بــرای 
مردمــان فــرّه، درمــان و نیــرو مــی آورد. دســتار بــه اهتــزاز درآمــده در پشت ســر شــاهان دورۀ 
ساســانی، به عنــوان نمــادی از ایــزد بهــرام اســت؛ هم چنیــن دســتار بــه اهتــزاز درآمــده بــر 
بــدن اســب شــاهان ساســانی نیــز دیــده می شــود و بنابرایــن بیــن بــاد ســریع ترین ایــزد و 
اســب ســریع ترین مرکــب پیونــد وجــود دارد )جلالیــان، 1397: 15-14(. در نقش برجســتۀ 
فیروزآبــاد بــا موضــوع غلبــۀ »اردشــیر اول« بــر »اردوان پنجــم« کــه متعلــق بــه آغــاز تأســیس 
سلســلۀ ساســانی اســت، دســتاری برافراشــته بــر پشت ســر شــاه بــه اهتــزاز درآمــده اســت 
کــه می توانــد حمایــت ایــزد بهــرام )وی به عنــوان نمــود اول بهــرام خــدای جنــگ( را از 
کــه  شــاه ساســانی نشــان دهــد )گیرشــمن، 1370: 125-126(. نکتــۀ جالــب ایــن  اســت 
دســتار برافراشــته در افــراد مغلــوب و هم چنیــن ســردار ساســانی دیــده نمی شــود؛ بنابرایــن 
دســتارهای بــه اهتــزاز درآمــده در پشت ســر شــاهان ساســانی بــه نشــانۀ حمایــت ایــزد بهــرام 
تــا پایــان سلســلۀ ساســانی به وفــور در هنــر گچ بــری، مهرســازی، فلــزکاری و نقوش برجســتۀ 
صخــره ای اســتفاده شــده اســت؛ هم چنیــن دســتارهای برافراشــته در پشت ســر ایــزدان 
ــر  ــه بیانگ ــده ک ــش درآم ــز به نمای ــان نی ــی آن ــی و حیوان ــف گیاه ــای مختل ــتی و نماده زرتش
اهمیــت و جایــگاه والای ایــزد بهــرام اســت )خســروی و همــکاران، 1400: 61-54؛ هرمــان، 

   .)Baltrusaitis, 1938: 610 126؛   :1373
در مهریشــت، بهــرام همــراه مِهــر پیــکار می کند و در پیکر گرازی خشــمگین، پیشــاپیش 
او در حرکــت اســت و چــون پرنــده ای تیزچنــگال میــان زمیــن و آســمان پــرواز می کنــد و 
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کارهایشــان می رســاند و  به همــراه »مهــر« و »رشــن« مردمــان پیمــان شــکن را به ســزای 
گزنــد می نمایــد؛ هم چنیــن در اوســتا  بــه  خوارشــمرندگان رشــن، یعنــی عدالــت را دچــار 
ســتایش بهــرام اهــورا آفریــده بــه خاطــر بهره منــدی خانــه و گلــۀ گاوان از پیــروزی و فــرّه 
ــراز در اوســتا  نشــان  بهــرام، ســفارش شــده اســت )محمدی افشــار، 1396: 316-315(. گ
و نمــاد قــدرت و نیــرو و یکــی از مظاهــر ایــزد بهــرام یــا ورثرغــن خــدای جنــگ و پیــروزی 
ــت  ــی اس ــز دندان ــراز تی ــرام، گ ــا به ــن ی ــم ورثرغ ــن تجس ــرادا، 2537: 309(. پنجمی ــت )پ اس
ــه تــک می کشــد و خشــمگین و زرومنــد اســت؛ هم چنیــن در اوســتا، بهــرام هم چــون  کــه ب
ــز، 1383: 83(.  ــر او بگشــاید )هینل ــا راه ب گــراز نرینــۀ تیزچنــگال، پیشــاپیش مِهــر مــی رود ت
نمونه هــای مشــابه بــا قطعــات گچــی گــراز و ســر گــراز مذکــور را می تــوان بــرروی پارچه هــا، 
نقوش برجســته و ظــروف فلــزی دورۀ ساســانی مشــاهده کــرد )گیرشــمن، 1370: 194، 218، 

.)231
ورثرغنــه یــا بهــرام، رابطــۀ نزدیکــی بــا فــرّه )Xvaranah( دارد و او لقــب منحصر به فردی 
دارنــدۀ فــرّه را یــدک می کشــد و نمادهــای وی به شــکل گــراز، قــوچ و بــاز )شــاهین( همگــی 
ــورِ محبــوب بهــرام،  ــرّه اســت )ســودآور، 1382: 28(. در دورۀ ساســانی، جان ــا ف ــاط ب در ارتب
شــاهین اســت و در قالــب شــاهین بازنمــوده می شــود و هــم در نمادپــردازی تاج هــای 
ساســانی به صــورت بــال شــاهین تجلــی یافتــه و نگهبــان فــرّ شاهنشــاهی تلقــی می گــردد. 
ایــزد بهــرام بــا صفاتــی ســتایش می شــود کــه بــه نبــرد و جنــگاوران ارتبــاط دارد و در بهــرام 
یشــت جنــگاوران از او می خواهنــد تــا بــه ایشــان بازویــی نیرومنــد و تنــی ســالم و دیدگانــی 
تیزبیــن ببخشــد )وکیلــی، 1395: 129، 132(. هفتمیــن هیئــت و نمــود ایــزد بهــرام پرنــدۀ 
تیــز پــروازی به نــام وارغــن کــه همــان شــاهین یــا بــاز اســت )هینلــز، 1383:83(. در هنــر 
دورۀ ساســانی عمومــاً نقــش بالــک یــا همــان بال هــای شــاهین را به جــای خــود پرنــده 
ــاج بهــرام  ــرروی ت ــرای نخســتین بار ب ــر ایــن دوره، جفــت بالک هــا ب بــه کار برده انــد. در هن
دوم )293-274م.( و شــاهان پــس از وی در نقوش برجســته ، ســکه ها، ظــروف فلــزی، 
منحصــر  شــاهین  بال هــای  البتــه  می شــود؛  دیــده  به وفــور  گچــی  ک هــای  پلا و  مهرهــا 
بــه نقــوش پیکــره ای نبــوده اســت و حتــی در اطــراف نقش مایه هــای گیاهــی نیــز بــه کار 
ــای  ــن بال ه ــودآور، 1382: 172، 177، 179، 180(. ای ــمن، 1370: 246؛ س ــت )گیرش می رف
شــاهین بــرای نمایــش فــرّ بــه کار می رفــت و برخــلاف بال هــای راســت و کشــیدۀ عقاب هــای 
ــاهان،  ــاج ش ــررویِ ت ــال ب ــن دو ب ــد؛ بنابرای ــراً خمیده ان کث ــک و ا ــن، کوچ ــر و بین النهری مص
نشــانۀ ایــن بــود کــه فــرّ پادشــاه نرفتــه و در نــزد او باقــی اســت. در بهــرام یشــت، اهورامــزدا 
غِ  ــر ــرِ آن م ــه پ ــد ک ــدا کن ــترده دارد، پی ــای گس ــه بال ه ــازی را ک ــه ب ــد ک ــت می خواه از زرتش
ج )ســودآور،  مرغــان، فــرّ بســیار بخشــد و هــر کــه بــه دســتش آرد، توانــا می شــود و صاحــب ار

 .)24-26  :1382
می آیــد  به شــمار  فــره  و  توانایــی  فراوانــی،  دلیــری،  از  نشــانی  بزکوهــی  و  قــوچ  شــاخ 
)کویاجــی، 1380: 248(. قــوچ نمــاد قــوۀ مذکــر و نیــروی مولــد مقــدس، آفریننــده و نیــروی 
محافــظ اســت. قــوچ در ســنت زرتشــتی حیوانــی مقــدس اســت و به روایت اوســتا، هشــتمین 
نمــود ایــزد بهــرام اســت. در کارنامــۀ »اردشــیر بابــکان« آمــده اســت کــه یــک قــوچ نیرومنــد 
هنــگام فــرار اردشــیر از دربــار اردوان به دنبــال وی بــود و ایــن قــوچ را نمــاد فــرّه ایــزدی 
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بــه  اشــکانیان  از خانــدان  پادشــاهی  اردشــیر پیوســت و بدین گونــه  بــه  کــه  دانســته اند 
دودمــان ساســانی انتقال یافــت )ویدن گــرن، 1377: 428(. در بشــقابی نقــره ای از مــوزۀ 
متروپولیتــن بــا موضــوع شــکار، »وهــرام کوشان شــاه« دارای شــاخ های قــوچ بــرروی تــاج 
بــود. »آمیانــوس مارســلینوس«، کلاه خــود یــا تــاج جنگــی »شــاپور دوم« را به شــکل ســرقوچ 
معرفــی می کنــد کــه بــر ظــروف نقــره ای بــا موضــوع شــکار شــاهی نیــز نشــان داده می شــود. 
 Brunner,( بــرروی مهرهــای دورۀ ساســانی نیــز نقــش قــوچ به وفــور بــه کار رفتــه اســت
95-92 :1978(؛ هم چنیــن نقــش قــوچ بــا دســتار بــرروی پارچه هــای دورۀ ساســانی نیــز 

قابــل مشــاهده اســت )گیرشــمن، 1370: 228-229(.
بــز بــا شــاخ های تیــز به عنــوان نهمیــن نمــود ایــزد بهــرام اســت. موضــوع اصلــی در متــن 
درخــت آســوریک بــه بــز اختصــاص دارد و در شــاهنامه نیز یک قبیلــه در مازندران را »گوش 
ک هــای  بــز« معرفــی شــده اســت. نکتــۀ شــایان ذکــر درمــورد نقــوش بزکوهــی بــرروی پلا
گچــی ایــن  اســت کــه اولاً بــه تعــداد محــدودی از مکان هــای نامشــخص به دســت آمده انــد 
و دومــاً به صــورت جفتــی بــا حالتــی کامــاً قرینــه بــا دســت های بلنــد کــرده در اطــراف یــک 
ک در یکــی از ایــن  ک به نمایــش درآمده انــد. برخــی پژوهشــگران درخــت تــا درخــت تــا
ک هــای گچــی را درخــت زندگــی می داننــد )موســوی حاجی و همــکاران، 1398: 11(.  پلا
»برونــر« نیــز کارکــرد نقــوش بــز شــاخ دار بــرروی مهرهــای دورۀ ساســانی را مشــابه بــا قــوچ 
می دانــد )Brunner, 1978: 100-101( و بــر بشــقابی نقــره ای در یــک صحنــۀ شکارشــاهی 
http://depts.washington.edu/silkroad/( از دورۀ ساســانی به نمایــش درآمــده اســت

museums/shm/shmsasanian.html(؛ بنابرایــن بزهــای کوهــی قرینــه در اطــراف درخت 
زندگــی می توانــد به عنــوان نمــادی از قــوۀ محافظت کننــدۀ ایــزد بهــرام باشــد. 

در اوســتا  برخــی از القــاب ایــزد بهــرام ماننــد گاوی بــا شــاخ های زریــن بــرای تیشــتر ایــزد 
بــاران نیــز بــه کار رفتــه کــه نشــان از نزدیکــی ایــن دو ایــزد بــه هم دیگــر دارد )روشــنی نژاد، 
1391: 37-36(. در فرهنــگ مــردم ایــران باســتان، هم چنــان نقــش مقــدس از بیــن بــردن 
اژدهــای خشک ســالی بــر عهــدۀ ایــزد بهــرام بــوده اســت و یــک نزدیکــی و همــکاری بیــن 
ایــزد بهــرام و الهــۀ آناهیتــا وجــود داشــته کــه حتــی بــه ادبیــات دوران اســلامی نیــز راه یافتــه 
اســت )خســروی و همــکاران، 1400: 50(. در محوطــۀ حاجی آبــاد، قطعاتــی گچــی از گاو نــر 
کوهــان دار، ســر گاو نــر، اجــزای بــدن گاو مثــل گــوش، شــاخ و پاهــای جلویــی به دســت آمــده 
کاخ اصلــی چال ترخــان،   I اتــاق  از  اســت )Azarnoush, 1994: 130-131(؛ هم چنیــن 
گاوهــای لمیــده دیــده می شــود. نکتــۀ جالــب توجــه درمــورد  گچــی از همیــن  قطعــات 
گــردن جانــور آویــزان بــوده  کــه از پشــت  ایــن قطعــات، روبان هــا یــا دســتارهایی اســت 
اســت. نمونــۀ کامــاً مشــابه بــا ایــن قطعــات گچــی چال ترخــان را می تــوان در تپــه میــل 
و کاخ I کیــش نیــز مشــاهده نمــود )Thompson, 1976: 37. Pl V5. VI 1-4. X 3(. در 
مجســمۀ گچــی کاخ I کیــش نیــز پاهــای جلویــی و عقبــی حیــوان در زیــر شــکم جمع شــده 
ــری دورۀ  ــر گچ ب ــوان یــک شــیوۀ معمــول در هن ــوان را می ت ــت لمیــدۀ حی اســت و ایــن حال
از یــک  ساســانی دانســت )Kroger, 1982: pl. 82(. در مــوزۀ برلیــن نیــز بخش هایــی 
ک گچــی متعلــق بــه گاو نــر شــاخ دار در حــال حرکــت رو بــه ســمت راســت صحنــه دیــده  پــلا
می شــود کــه جزئیــات بــدن آن کامــاً مشــابه بــا ایــن نمونه هــای ذکــر شــده اســت )کروگــر، 
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گاو در بیــن مجســمه های گچ بــری شــدۀ  1395: 164؛ Kroger, 1982: pl. 44(. نقــش 
ــادآور تأثیرپذیــری آن از نقش برجســتۀ  ــا شــیر دیــده می شــود کــه ی کیــش درحــال جــدال ب
گاو به عنــوان نمــادی از زایــش و   .)Watelin, 1938: 590( دیــوار تخت جمشــید اســت
آناهیتــا  الهــۀ  بــا  گاو  بنابرایــن  اســت؛  گله هــا  بــاروری  و  زمیــن  حاصلخیــزی  تولیدمثــل، 
مرتبــط اســت، هرچنــد کــه گاو در باورهــای میترایــی نیــز ریشــۀ عمیقــی دارد )گوبــل، 1384: 
اسطوره شناســی،  در  گاو  بازنمایــی    .)54  :1394 قنواتی هندیجانــی،  و  ده پهلــوان  64؛ 
گیومــرد،  گاو نخســتین )گاو ایکــداد،( ماننــد  اهمیــت اجتماعــی آن را منعکــس می کنــد. 
ــز کــرد و  ــا خــون خــود حاصلخی در یــورش اهریمــن و دیوهــای وی کشــته شــد و زمیــن را ب
55 نمونــه بــذر و دوازده گیــاه دارویــی به وجــود آورد، نطفــه اش بــه مــاه بــرده شــد و از آن 
نخســتین جفــت گاو و ســپس دیگــر نمونه هــا به وجــود آمدنــد. گاو به صــورت ایســتاده یــا 
لمیــده، بــال دار یــا بی بــال، یکــی از اصلی تریــن موضوعــات نقــوش مِهــر اســت. ایــن جانــور 
بی تردیــد هم زمــان نشــان دهندۀ مــاه و گاو یکتــا آفریــده اســت و نمودهــای دیگــری از گاو 
متعلــق بــه تیشــتر و بهــرام اســت )Brunner, 1978: 78(. در بشــقابی نقــره ای متعلــق بــه 
خســرو دوم از قــرن هفتــم میــلادی نیــز گاوهــای نــر کوهــان داری درحــال کشــیدن ارابۀ شــاه 
هســتند کــه شــاه برتخــت نشســته در درون هــلال مــاه قــرار دارد و بیانگــر ارتبــاط نمادیــن 
http://depts.washington.edu/silkroad/museums/( هســتند  مــاه  بــا  نــر  گاوهــای 
shm/shmsasanian.html(؛ بنابرایــن، هرچنــد کــه نمــود دوم ایــزد بهــرام به شــکل گاو نــر 
زریــن شــاخ اســت، امــا به نظــر می رســد کــه نقش مایــۀ گاو در هنــر ساســانی بــا نمادهــای 

الهــۀ آناهیتــا، تیشــتر و ایــزد مــاه مرتبــط اســت )جــدول 6(.  

نتیجه گیری
کــه ذکــر شــد، بررســی متــون دینــی دورۀ ساســانی )بهــرام یشــت( نشــان داد  همان گونــه 
کــه ایــزد بهــرام، 10 تجســم داشــته اســت؛ نخســت، هم چــون بــاد تنــد اســت، کــه در قالــب 
دســتارهای برافراشــته و مــواج شــاهان از دورۀ اردشــیر اول شــروع شــده و تــا پایــان دورۀ 
ساســانی تــداوم می یابــد؛ بنابرایــن، دســتارهای برافراشــته به عنــوان نمــادی از وزش بــاد 
تنــد، اولیــن نمــود ایــزد بهــرام را در هنــر دورۀ ساســانی بــه خویــش اختصــاص داده اســت. 
تجســم ســوم ایــزد بهــرام در هنــر دورۀ ساســانی به شــکل اســب بــال دار بــه کار رفتــه کــه 
ک هــای گچــی  درواقــع ترکیبــی از دو نمــود ایــزد بهــرام، یعنــی اســب و شــاهین اســت. پلا
اســب بــال دار صرفــاً در محوطه هــای تــل داروز در عــراق و بنــای جهانگیــر ایــوان در اســتان 
ــت  ــوان گف ــال دار می ت ــب ب ــش اس ــا نق ــی ب ــاس مُهرهای ــت. براس ــده اس ــایی ش ــلام شناس ای
از این گونــه نقــوش در ســده های پنجــم و ششــم میــلادی اســت.  کــه اســتفاده بیشــتر 
ــت  ــرام اس ــزد به ــی ای ــای اختصاص ــزو نماده ــدان ج ــز دن ــراز تی ــرام، گ ــزد به ــم ای ــود پنج نم
و بــا قطعیــت می تــوان گفــت کــه ســرهای گــراز بــه ایــزد بهــرام تعلــق دارد. ســرهای گــراز 
کیــش و برزه قووالــه بــه کار رفتــه  در محوطه هــای تپــه حصــار، چال ترخــان، نظام آبــاد، 
گچ بــری از ســدۀ پنجــم میــلادی به بعــد اســت. نمــود ششــم  و لــذا رواج ســرگراز در هنــر 
کــه  کــرد  ایــزد بهــرام، یعنــی جوانــی 15 ســاله را صرفــاً می تــوان در چال ترخــان مشــاهده 
در ترکیــب بــا بال هــا بــه کار رفتــه اســت؛ هرچنــد کــه »تامپســون« از آن به عنــوان فرشــتۀ 



  شمارۀ 35، دورۀ دوازدهـــــم، زمستان 1501401

جدول 6. نمودهای ایزد بهرام بر روی گچ بری های ساسانی )نگارنده، 1400(.  
Table 6. The Incarnations of the God Bahram on the Sassanian Stucco (Author, 2023)  

 های مشابه نمونه ها بری محوطهگچ نمودهای ایزد بهرام 

 (،26:  1385)ایازی و میری، تپه حصار  قوچ: نمود هشتم ایزد بهرام 
میری،  چال و  )ایازی   ؛75:  1385ترخان 

Thompson, 1976: pl. III. 8, 
pl.V.6)  ، آباد )  نظامKroger, 1982: 
pl.73لوور  :Kroger, 1982) (، موزۀ 

pl. 58, 100,  ،)کی یک    ش کاخ 
((Pope 1938: 638 . 

  
 (. 177: 1382سودآور،  ؛Brunner, 1978: 93 ؛229: 1370)گیرشمن، 

دار: نمود نهم ایزد  بز شاخ
 بهرام 

سیناتی و موزۀ لوور، های موزۀ سینبریگچ 
 کلیولند.    ۀموز

 
(Brunner 1978: 100) 

نماد الهه آناهیتا، او نر: گ
دومین تیشتر و ایزد ماه و 

 نمود ایزد بهرام 

 
موزۀ    ترخان، کاخ یک کیش، آباد، چالحاجی
 برلین 

(Azarnoush, 1994: 130-131; 
Thompson, 1976: pl. V.5, 
VI.1-4, X.3; Kroger, 1982: pl. 
82; Kroger, 1982: pl. 44). 

 

 
(http://depts. washington. edu /silkroad/ museums/shm/ 

shmsasanian.html. Brunner 1978: 78, 80). 

سرگراز: پنجمین نمود ایزد  
 بهرام 

 

نظامچال تپه  ترخان،  برزقوواله،  آباد،  حصار، 
  الزعتر، کاخ یک کیشام

(Thompson, 1976: pl. IV 2, 
XX 1 XXIII 1; Kroger 1982: 
pl 17, 74, 78; Schmidt 1933: 
PL. CLXV; Schmidt, 1934: 8. 
Karamian & Farokh, 2017: 
79; Schmidt 1934: 8.).  

 
 

 (  231، 218: 1370سرگراز )گیرشمن،  
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های شاهین: هفتمین  بال
 نمود ایزد بهرام.  

 

 الزعتر آباد، تپه میل، کیش، امآباد، نظامحاجی
(Azarnoush, 1994: 129 . 
Kroger 1982: pl 71; Kroger 
1982: pl 97; Baltrusaitis 1938: 
610; Kroger 1982: pl. 14) 
 

 
های شاهین بر روی مهری  )نگارنده(، بالبیشاپور  ۀبرجستدار بهرام دوم در نقشتاج بال

( 172:  1382استامپی از دورۀ ساسانی )سودآور،   
با   قوچ  ترکیبی  نقوش 

دستار: بال و  شاهین  های 
اول،   نمودهای  از  ترکیبی 

 هفتم و هشتم ایزد بهرام  

 (Pope, 1938: 639)  کاخ یک کیش
 

 
(Brunner, 1978: 95) 

های یک مرد جوان با بال
شاهین و دستار: ترکیبی از  

نمودهای اول، ششم و هفتم 
 ایزد بهرام، 

 

 ترخان چال
 (Thompson, 1976: pl. IV.1) . 

ششمین نمود ایزد بهرام جوانی در سن  
 سال است.   15آل ایده

 
 (Brunner, 1978: 66دار و دستار )مهر با نقش انسان بال

دار: نمود سوم و  اسب بال
 بهرام هفتم ایزد 

 

  تل داروز، محوطۀ جهانگیر 
(Kroger, 1982: pl. 76; 
Khosravi, 2020: 153). 

 
 دار بر روی ظرف فلزی، مهر و پارچه:اسب بال

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/325650 
)Brunner 1978: 82    ،؛ 229: 1370گیرشمن  

دستار )روبان برافراشته(:  
باد،  نمادی از تندعنوان به

 نمود اول ایزد بهرام 
  

 

الزعتر، المعاریذ،  ترخان، امتپه حصار، چال
 آباد.  کیش، نظام

 (Pope, 1938: pl 176; Schmidt,  
1934: 12-13; Baltrusaitis 
1938:608-610; Thompson, 1976: 
pl XX.1; Kroger, 1982: pl 73). 

 
هرمان،   ؛126: 1370برجسته، سکه و مهر دورۀ ساسانی )گیرشمن، دستار در نقش

1373  :126 .) 
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ک هــای  نگهبــان نام بــرده اســت، امــا ســر بــرآوردن انســان از درون بــال، تعلــق این گونــه پلا
گچــی را بــه ایــزد بهــرام قطعــی می کنــد. نمــود هفتــم ایــزد بهــرام، شــاهین اســت کــه در هنــر 
شــاهین  بال هــای  اســت.  درآمــده  به نمایــش  جفتــی  بال هــای  به شــکل  ساســانی  دورۀ 
بــرای نخســتین بار بــرروی تــاج بهــرام دوم از ســدۀ ســوم میــلادی پدیــدار گشــت و تــا پایــان 
ــوان نمــادی  ــر ایــن دوره اســتفاده شــد. ایــن بال هــا به عن سلســلۀ ساســانی به وفــور در هن
اختصاصــی از ایــزد بهــرام بــه تنهایــی و یــا در ترکیــب بــا ســایر نمودهــای ایــزد بهــرام به وفــور 
ــی  ــای گچ ک ه ــرروی پلا ــاهین ب ــای ش ــت. بال ه ــده اس ــتفاده ش ــانی اس ــر دورۀ ساس در هن
نظام آبــاد، تپه میــل، کیــش، ام الزعتــر تیســفون و چال ترخــان به دســت آمــده اســت. نمــود 
هشــتم ایــزد بهــرام، به شــکل قــوچ بــا شــاخ های بلنــد و پیچ خــورده اســت کــه بــه تنهایــی و 
ک هــای  کثــر پلا یــا در ترکیــب بــا بال هــا در هنــر دورۀ ساســانی حضــوری پررنــگ دارد. در ا
گچــی قــوچ، دســتار یــا روبانــی بــه اهتــزاز درآمــده بــر گــردن جانور بســته شــده اســت؛ لــذا قوچ 
در هنــر ساســانی اهمیتــی ویــژه دارد و وظیفــۀ نگــه داری و حمایــت از فــرّه شــاهی را برعهــده 
ک هــای گچــی قــوچ از محوطه هــای کیــش، چال ترخــان، نظام آبــاد و تپــه حصــار  دارد. پلا
ک هــای  شناســایی شــده اســت. نمــود نهــم ایــزد بهــرام، بــز نــر بــا شــاخ های تیــز اســت؛ پلا
ــز شــاخ دار به طــور محــدودی از مکان هــای نامشــخصی به دســت آمــده  ــا نقــش ب گچــی ب
کمیــاب اســت؛ بنابرایــن از بیــن نمودهــای مذکــور،  و حضــور آن در هنــر دورۀ ساســانی 
نمــود اول ایــزد بهــرام، یعنــی دســتارهای برافراشــته و مــواج به عنــوان نمــاد تنــد بــاد و نمــود 
ــر دورۀ  ــی را در هن ــت و فراوان ــترین اهمی ــاهین بیش ــای ش ــی بال ه ــرام، یعن ــزد به ــم ای هفت
ــتار و  ــا دس ــوچ ب ــی ق ــرام، یعن ــزد به ــتم ای ــود هش ــز نم ــا نی ــس از آن ه ــت. پ ــانی دارا اس ساس
نمــود پنجــم آن، یعنــی ســرگراز فراوانــی و اهمیــت بیشــتری در هنــر گچ بــری دورۀ ساســانی 
دارد. ایــن چهــار نمــود ایــزد بهــرام را می تــوان به عنــوان نمودهــای اختصاصــی ایــزد بهــرام 
در هنــر دورۀ ساســانی دانســت کــه بــا فــرّه شــاهان ساســانی پیونــد خــورده اســت؛ بنابرایــن، 
در هنــر گچ بــری دورۀ ساســانی، نمودهــای مختلــف ایــزد بهــرام دارای حضــوری پــر رنــگ 

بــوده اســت. 

پی نوشت
1. Vay/Vayo and Varthraghna (Vərəθraγna)

کتابنامه
- انصــاری، جمــال، 66-1365، »گچ بــری دوران ساســانی و تأثیــر آن در هنرهــای 

.318-373  :13 هنــر،  فصلنامــۀ  اســلامی«. 
- ایــازی، ســوری؛ و میــری، ســیما، 1385، گچ بــری در آرایه هــا و تزئینــات معمــاری 

دوران اســلامی و ساســانی. چــاپ اول، تهــران: انتشــارات مــوزۀ ملــی ایــران باســتان.
- پــرادا، ادیــت، 2537 ش.، هنــر ایــران باســتان )تمدن هــای پیــش از اســلام(. ترجمــۀ 

یوســف مجیــدزاده، چــاپ اول، تهــران: انتشــارات دانشــگاه تهــران.
- جلالیــان، مینــا، 1397. »ارتبــاط ایــزد بــاد )وای( بــا نوارهــای درحال اهتزاز ساســانی«. 

فصلنامــۀ هنــر و تمدن شــرق، 6 )22(: 5-18.  
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- جی دهــالا، مانــک جــی نوشــیروان، 1377، خداشناســی زرتشــتی از باســتانی ترین 
زمــان تــا هــزار ســال پیش ازمیــلاد. مترجــم: دســتور رســتم شــهزادی، تهــران، انتشــارات 

موسســه انتشــاراتی- فرهنگــی فروهــر. 
بهــروزی، مهرنــاز؛ و موســوی حاجی، ســید رســول، 1394،  - چهــری، محمداقبــال؛ 
مجلــه  چال ترخان-عشــق آباد«.  از  شکارشــاهی  گچــی  ک هــای  پلا هویــت  بــر  »تحلیلــی 

.65-84  :)7(  1 باستان شناســی،  مطالعــات 
- چهــری، محمداقبــال، 1400، »مطالعــۀ باستان شــناختی نقــوش الهــۀ آناهیتــا بــرروی 
گچ بــری دورۀ ساســانی«. مجلــۀ پژوهش هــای باستان شناســی ایــران 11 )30(: 199-222.

- خســروی، ایمــان؛ مهرآفریــن، رضــا؛ و موســوی حاجی، ســید رســول، 1400، »کشــف 
یــک حقیقــت مهــم تاریخــی: حضــور ایــزد بهــرام در نقش برجســتۀ تــاق بــزرگ بســتان«. 

  .43-64  :)1(  13 باستان شناســی،  مطالعــات 
گوریــه و  گچــی ساســانی از بناهــای اعیانــی  - خســروی، لیــلا، 1399، »نویافته هــای 
جهانگیــر بــر کرانــۀ رود کنگیــر ایــوان در اســتان ایلام«. مجلــه پژوهش های باستان شناســی 

ایــران، 10 )24(: 141-167. 
برخــی  در  »تأملــی   ،1394 محمــد،  قنواتی هندیجانــی،  و  مصطفــی؛  ده پهلــوان،   -
گِل مُهرهــای ساســانی )نمونه هــای مــورد  نقش مایه هــای نمادیــن حیوانــی بــر مُهرهــا و 
پژوهــش: مُهرهــا و گِل مهرهــای ساســانی مــوزۀ مقــدم«. مجلــۀ مطالعــات باستان شناســی،  

  .47-67  :)2(  7
فروپاشــی  ساســانیان  پنجــم،  جلــد  گم شــده.  هزاره هــای   ،1383 پرویــز،  رجبــی،   -

تــوس.  انتشــارات  تهــران:  دوم،  چــاپ  باســتان،  ایــران  زمــام داری 
- روشــنی نژاد، محمدعلــی، 1391. »تثبیــت جایــگاه ایــزد بهــرام اســطورۀ جنــگ پیــش 
زرتشــتی ایرانیــان باســتان در معــارف زرتشــتی«. فصلنامــۀ عرفانیــات در ادب فارســی، 3 

 .34-50 :)10(
- رهبــر، مهــدی، 1376، »کاوش هــای باستان شناســی بندیــان درگــز«. گزارش هــای 
باستان شناســی )1(، چــاپ اول، تهــران: انتشــارات ســازمان میراث فرهنگــی کشــور: 9-32.
در  از دورۀ ساســانی  آدریــان مکشــوف  نیایشــگاه  رهبــر، مهــدی، 1378، »معرفــی   -
بندیــان درگــز و بررســی مشــکلات معمــاری ایــن بنــا«. دومیــن کنگــرۀ معمــاری و شهرســازی 
ایــران، مجموعــه مقــالات، جلــد دوم، کرمــان، 29-25 فروردیــن 1378، بــه کوشــش: دکتــر 

باقــر آیــت الله زاده شــیرازی، تهــران: ســازمان میراث فرهنگــی کشــور: 315-341. 
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- صداقــت، نفیســه؛ حاتــم، غلامعلــی؛ میرفتــاح، علی اصغــر؛ و شــعبانی صمغ آبادی، 
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کیــد بــر نگارکندهــا، گچ بری هــا و مهرهــا(«، مطالعــات باستان شناســی، 12 )2(: 186- تأ
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ــر کوروجــی، 1380، بنیادهــای اســطوره و حماســۀ ایــران: شــانزده  - کویاجــی، جهانگی

گاه.  ــار در اســطوره و حماســه پژوهــی ســنجی. تهــران: انتشــارات آ گفت
- گیرشــمن، رومــن، 1370، هنــر ایرانــی در دوران پارتــی و ساســانی. جلــد دوم، ترجمــۀ 

بهــرام فره وشــی، چــاپ دوم، تهــران: انتشــارات علمــی و فرهنگــی. 
تهــران:  کریمــی،  اصغــر  ترجمــۀ  یــک،  جلــد  بیشــاپور.   ،1379 رومــن،  گیرشــمن،   -

کشــور. میراث فرهنگــی  ســازمان  انتشــارات 
- گوبــل، روبــرت، 1384، گِل مُهرهــای تخــت ســلیمان؛ جســتاری در مهرشناســی اواخــر 
گردشــگری،  تهــران: ســازمان میراث فرهنگــی و  ساســانی. ترجمــۀ فرامــرز نجدســمیعی، 

پایــگاه پژوهشــی تخت ســلیمان. 
دره شــهر  باستان شناســی  پژوهش هــای  و  کاوش هــا   ،1389 ســیمین،  لک پــور،   -

پازینــه.  نشــر  تهــران:  )ســیمره(. 
فرامــرز نجدســمیعی،  ترجمــۀ  گچبــری ساســانی.  تزئینــات  ینــس، 1395،  کروگــر،   -

انتشــارات ســمت.  تهــران: 
- مالانــدرا، ویلیــام، 1391، مقدمــه ای بــر دیــن ایــران باســتان. ترجمــۀ خســرو قلــی زاده، 

تهــران: انتشــارات بنــگاه ترجمــه و نشــر پارســه. 
در  )جســتاری  تاریــخ  اســطورۀ  از  »بهــرام   ،1396 هوشــنگ،  محمدی افشــار،   -
ویژگی هــای مشــابه یــک نــام مشــابه(«. فصلنامــۀ ادبیــات عرفانــی و اسطوره شــناختی، 13 

 .309  -341  :)47(
ــی و  ــۀ باستان شناس ــرو دوم«. مجل ــاج خس ــا ت ــی ب ــر گچ ــف، 1383، »س ــرادی، یوس - م

تاریــخ، 18 )2: 36(: 19-25. 
- مرزبــان، پرویــز، 1371، واژه نامــۀ مصــور هنرهــای تجســمی )معمــاری، پیکرتراشــی، 

نقاشــی(. چــاپ دوم، تهــران: انتشــارات ســروش.
 ،1398 رضــا،  مهرآفریــن،  و  هوشــنگ؛  رســتمی،  سیدرســول؛  موســوی حاجی،   -
گچ بری هــای دورۀ ساســانی«.  گیاهــی در  »پژوهشــی بــر شــاخص ترین نقــوش نمادیــن 

 .317-339  :)2(  11 تاریخــی،  جامعه شناســی  مجلــۀ 
- وکیلی، شروین، 1395، اسطوره شناسی ایزدان ایرانی. تهران: نشر شورآفرین. 

تهــران:  فرهنــگ،  منوچهــر  ترجمــۀ  ایــران.  دین هــای   ،1377 گئــو،  ویدن گــرن،   -
ایــده.  گاهــان  آ انتشــارات 

- هرمــان، جورجینــا، 1373، تجدیــد حیــات هنــر و تمــدن در ایــران باســتان. ترجمــۀ 
مهــرداد وحدتــی، تهــران: مرکــز نشــر دانشــگاهی. 

محمدحســین  ترجمــۀ  ایــران.  اســاطیر  شــناخت   ،1383 جان راســل،  هینلــز،   -
اســاطیر. انتشــارات  تهــران:  باجلان فرخــی، 
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