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Comparative Analysis of form and Composition 
Mina’i Wares Motifs of the Jame’ Mosque of 
Isfahān with Two Pictures of Varqa o Golšāh

Abstract
The Seljuq period is one of the most brilliant artistic periods of Iran. At 
this period, the cities of Isfahan, Marv, Nishapur, Herat, and Ray were 
gathering places for artists and artisans. The Jame’ Mosque of Isfahān 
is one of the religious, political, and artistic places in different periods, 
including Seljuq period. Most of the information about the formation and 
developments of the mosque is based on the excavation that was fulfilled 
during mosque restoration by the Italian delegation “ISMEO”. Part of the 
excavation findings related to different kinds of pottery including: glazed 
slip, Sgraffito, Lustre, pottery with monochrom glaze and decorated with 
underglaze painted, finally Mina’i, blue, white, and silhouette potteries. 
Among these kinds of potteries, two cases of Mina’i wares are selected 
to study and compare with Varqa o Golšāh pictures, and authors try to 
analyze them in terms of composition and form. The aim of this research 
is identity and visual analysis of Mina’i wares motifs of the Jame’ Mosque 
of Isfahān and their relevance with Varqa o Golšāh pictures. The research 
question is, what has been the usage of form and composition in the Mina’i 
wares of the mosque and Varqa o Golšāh   pictures in the Seljuq period? 
This article is based on library data gathering and field studying with a 
descriptive-analytical method. In conclusion, Studies suggest that the 
Mina’i wares designing method has been influenced by sheet versions of 
the Seljuq period. Likewise, there is a clear connection between Varqa o 
Golšāh1 pictures and Mina’i wares pictures in terms of photofit technique, 
designing, and composition.
Keywords: Mina’i Ware, The Jame’ Mosque of Isfahān, Varqa o Golšāh, 
Comparative Studies, Form, Composition.

1. This version is in the library of Topkapi Sarayi in Istanbul in tank number 841 (Tajvidi, 1973: 85).
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Introduction
Mina’i wares or seven-color pottery is one of the methods of decorating 
pottery in the second half of the 6th and early 7th century AH whose motifs, 
to some extent, express the social, economic and artistic conditions of that 
period. The Seljuk period is one of the most important literary and artistic 
periods in Iran. The great sultans of this period were great supporters of 
the art of pottery and brought together the craftsmen in the cities of Merv, 
Nishapur, Herat, Ray, Isfahan, Kashan, Jurjan and etc. in their workshops. 
One of the important achievements of the potters at the end of this period 
was the invention of enameled pottery that was produced in centers such 
as Kashan, Ray, Saveh, each of which had its own style, which apparently 
was exported to other places in addition to domestic consumption. and 
some of them may have helped potters from other regions to produce 
similar samples. During ten seasons of archaeological excavations by the 
Italian team of ISMEO, headed by Umberto Serato and Eugenio Galdiri 
(1349 to 1357 Hijri), In Isfahan Jame’ Mosque, a huge collection of pottery 
has been obtained, which, unlike the detailed architectural studies of the 
building, has received less attention, so the authors, after photographing 
and recording the initial information about the pottery, two pieces of pottery 

Mina’i has been chosen to check and compare with the images of 
Varqa o Golšāh. The purpose of this research is to analyze and compare 
the composition and form of the of Mina’i wares motifs of Isfahan Jame’ 
Mosque, with the images of Varqa o Golšāh (Topkapi Museum with 
registration number 841). The research question is, what has been the usage 
of form and composition in the Mina’i wares of  the mosque and Varqa o 
Golšāh1 pictures in the Seljuq period? This article is based on library data 
gathering and field studying with a descriptive-analytical method. which 
is examined and analyzed with a comparative approach in terms of the 
composition of motifs and the form used on them.

Research Methodology
The present research has collected data using the descriptive-analytical 
method,. And the main focus of this research is to match the designs of 
two pieces of enameled pottery of Jame Mosque in Isfahan Two Pictures 
of Varqa o Golšāh. In terms of form and composition, they are compared 

1. This version is in the library of Topkapi Sarayi in Istanbul in tank number 841 (Tajvidi, 1973: 85).
* This article is from the PhD thesis, written by Masuomeh Barsam by the title “Classification and 
analysis of painted glazed potteries of the Isfahan Jame’ Mosque from the beginning of the Islamic 
period to the end of the Timurid period” First supervisor: Ahmad Salehi Kakhki and Second supervisor: 
Fariba Saeedi Anaraki.
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and analyzed to determine their similarities and differences. The method 
of collecting information is library and field studies (presence at the 
place, photography and visiting museums). The statistical population of 
this research is based on the selection of six samples of enamel pottery 
available in museums with the aim of knowing the differences between 
these pottery and the enamel pottery of Isfahan Jame Mosque.

Discussion
In this article, for the purpose of comparison, only the images that can 
be compared and matched with the enameled pottery of Isfahan Jame’ 
Mosque in terms of form and composition of motifs have been used. In the 
composition of the Minai pieces of Isfahan Jame’ Mosque, human motifs 
are drawn in groups and individually, round faces can be seen in different 
situations along with the holy aura around their heads. According to the 
type of application, their dimensions and shape are different, these pottery 
are classified in two groups...., human and plant motifs, in terms of the 
form of motifs, which are plant motifs as a secondary role next to human 
motifs and as elemental motifs. Filler is used in the overall composition 
of motifs. Analytical comparison of the enameled pottery of the Isfahan 
Jame’ Mosque with the paintings of Varqa o Golšāh versions Based on the 
research conducted between the images of the Jame’ Mosque enameled 
pottery and the paintings of Varqa o Golšāh versions, regarding their 
structural characteristics, symmetrical and reciprocal traditions are evident 
in the spatialization of photos and images. Human figures in pottery have 
the same visual value. In other words, in terms of form, the figures have a 
deep connection with the elements on the page and are not separate from 
each other. The way of coloring the human figures in the as well as in 
the Varqa o Golšāh, is such that a wide range of innovative and bright 
colors have been used. The aspects of similarity are more in the patterns 
of face painting and the way of styling hair, drawing eyebrows, covering 
and turban. The decorative arrays and space creation in the pictures are 
horizontal according to the space of the page. But in pottery, it is drawn 
centrally in the circular space of the bottom of the container

Conclusion
The results obtained from the analysis of motifs indicate that in both 
groups of The mentioned works, the decorative elements are very similar. 
The arrangement of the images in Varqa o Golšāh is formed according to 
the space and concept of the story, for this reason; The variety of characters 
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in terms of face, body shape and color of clothes is great In general, the 
images and motifs of the enameled pottery are similar to the illustrated 
reproductions from the point of view of the theme and form of the motifs, 
with the difference that this time it was done on ceramic surfaces. The 
analysis and comparison of these pottery with the illustrated copies of 
their contemporaries, shows the same pictorial language and thus confirms 
the formation of these works under the influence of the unit art school 
and common artists. But it is important to note that the images on the 
earthenware, due to the shape of the container and the limitation of the 
surfaces of these containers, It doesn’t have it, and most of the details of 
the motifs are removed, and in terms of coloring, they don’t have much 
color variety compared to the images of the versions
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فصلنامــۀ علمــی گــروه باستان شناســی دانشــکدۀ  هنــر و 
معمــاری، دانشــگاه بوعلی ســینا، همــدان، ایــران.
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تحلیل تطبیقی فرم و ترکیب بندی، نقوش سفالینه های 
مینایی مسجد جامع اصفهان با دو نگارۀ ورقه و گلشاه

چکیده
دورۀ ســلجوقی یکــی از درخشــان ترین ادوار هنــری ایــران اســت. در ایــن زمــان شــهرهای 
اصفهــان، مــرو، نیشــابور، هــرات و ری، مرکــز تجمــع صاحبــان هنــر و پیشــه بودنــد. مســجد 
کثــر  جامــع اصفهــان، شــامل آثــاری از دوران مختلــف، ازجملــه دورۀ ســلجوقی اســت. ا
ــه  ــت ک ــی اس ــاس کاوش های ــود دارد، براس ــولات آن وج ــکل گیری و تح ــه از ش ــی ک اطلاعات
در حیــن مرمــت مســجد، توســط هیــأت ایتالیایــی »ایزمئــو« صــورت گرفتــه کــه بخشــی از 
یافته هــای آن، کشــف گونه هــای مختلــف ســفال شــامل: پوشــش لعــاب گلــی، اســگرافیاتو، 
ح تک رنــگ، نقاشــی زیرلعــاب، مینایــی، آبــی و ســفید  زرین فــام، ســفال بــا لعــاب و طــر
و ســیلهوئت بــوده اســت. در ایــن پژوهــش، دو نمونــه ســفال مینایــی، جهــت تطبیــق و 
مطالعــه بــا تصاویــر نســخۀ مصــور ورقــه و گلشــاه، انتخــاب و ســعی شــده اســت کــه از منظــر 
ترکیب بنــدی و فــرم و بــا هــدف شــناخت و تحلیــل بصــری نقــوش ســفال های مینایــی 
مســجد جامــع اصفهــان و ارتبــاط آن هــا بــا نگاره هــای ورقــه و گلشــاه، مــورد تجزیــه و تحلیــل 
قــرار گیــرد. پرســش پژوهــش ایــن اســت کــه، کاربــرد فــرم و ترکیب بنــدی در ســفالینه های 
ــلجوقی  ــاه1، در دورۀ س ــه و گلش ــخۀ ورق ــای نس ــان و نگاره ه ــع اصفه ــجد جام ــی مس مینای
بــه چــه صــورت بــوده اســت؟ شــیوۀ گــردآوری مطالعــات کتابخانــه ای و میدانــی بــا اســتفاده 
از روش توصیفی-تحلیلــی اســت. بررســی های انجام شــده نشــان می دهــد کــه شــیوه های 
نقش پــردازی ســفالینه های مینایــی، تحت تأثیــر نســخ مصــور دورۀ ســلجوقی قــرار گرفتــه 
گلشــاه و تصاویــر ظــروف مینایــی از  و ارتباطــی آشــکار میــان نگاره هــای نســخۀ ورقــه و 

حیــث شــیوۀ چهره نــگاری، نقش پــردازی و ترکیب بنــدی به چشــم می خــورد.
کلیــدواژگان: ســفال مینایــی، مســجد جامــع اصفهــان، ورقــه و گلشــاه، مطالعــۀ تطبیقــی، 

فــرم، ترکیب بنــدی.
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هنر اصفهان، اصفهان، ایران. 
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اول  نگارندۀ  دکتری  رسالۀ  از  ج  مستخر مقاله  این   .*
لعابدار  سفال های  تحلیل  و  »طبقه بندی  عنوان:  با 
منقوش مسجد جامع اصفهان از ابتدای دورۀ اسلامی 
تا اواخر دورۀ تیموری« به راهنمایی نگارندگان دوم و 
هنر  دانشگاه  باستان شناسی  گروه  در  که  است؛  سوم 

اصفهان درحال نگارش است.

صالحی کاخکی،  معصومه؛  برسم،  مقاله:  به  ارجاع 
تطبیقی  »تحلیل   ،)1401( فریبا،  سعیدی انارکی،  و  احمد؛ 
مسجد  مینایی  سفالینه های  نقوش  ترکیب بندی،  و  فرم 
پژوهش های  گلشاه«.  و  ورقه  نگارۀ  دو  با  اصفهان  جامع 
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IIفریبا سعیدی انارکی ،IIاحمد صالحی کاخکی ،Iمعصومه برسم



  شمارۀ 35، دورۀ دوازدهـــــم، زمستان 2781401

مقدمه
مرحلــۀ  وارد  اســلامی،  دوران  در  هنــری  دست ســاخته های  از  یکــی  به عنــوان  ســفال، 
جدیــدی در شــیوۀ ســاخت و تزئیــن شــد. ســفال مینایــی یــا هفت رنــگ، یکــی از روش هــای 
تزئیــن ســفال در نیمــۀ دوم قــرن ششــم و اوایــل هفتــم هجری قمــری اســت کــه نقــوش آن، 
تاحــدودی بیانگــر شــرایط اجتماعــی، اقتصــادی و هنــری آن دوره اســت. ذوق و علاقــۀ 
ــرروی ســفالینه ها شــد، ایــن  گــون ب ح هــای گونا ــه ترســیم نقــوش و طر ســفالگران منجــر ب
نقــوش، ذوق اندیشــه و تــوان هنــر ســفالگران اســت کــه بــا توجــه بــه آداب و رســوم، فرهنــگ 
و ســنن زمــان خویــش، ظــروف را طراحــی می کردنــد. ســفالگر ســطح ســفال را به عنــوان 
فضایــی مناســب، بــرای هنرنمایــی و خلاقیــت برگزیــد و بــرای آراســتن ســفال ها از هنرهایــی 
ماننــد: نگارگــری، نقاشــی و طبیعــت اطــراف بهــره بــرد. از نقاشــی های ظــروف مینایــی، 
پی بــرد  خوارزمشــاهی  و  ســلجوقی  هنــر  ویژگی هــای  بــه  می تــوان  چیــز،  هــر  از  بیــش 
ــران  ــری ای ــی و هن ــم ادب ــی از ادوار مه ــلجوقی یک ــو، 1381: 158(. دورۀ س گ )رحیمواوپولیا
اســت. ســلاطین بــزرگ ایــن دوره، از حامیــان بــزرگ هنــر ســفالگری بودنــد و صاحبــان حرفــه 
را در شــهرهای مــرو، نیشــابور، هــرات، ری، اصفهــان، کاشــان، جرجــان و... در کارگاه هــای 
خــود گردهــم آوردنــد. یکــی از دســتاوردهای شــاخص ســفالگران در اواخــر ایــن دوره، ابــداع 
کــزی چــون: کاشــان، ری و ســاوه، تولیــد می شــد کــه هــر یــک  ســفال مینایــی بــود کــه در مرا
دارای ســبک ویــژۀ خــود بودنــد، کــه ظاهــراً علاوه بــر مصــرف داخلــی، بعضــاً بــه ســایر نقــاط، 
صــادر می شــدند و ممکــن اســت برخــی از آن هــا، دســت مایۀ ســفالگران دیگــر مناطــق، در 
تولیــد نمونه هــای مشــابه شــده باشــد. طــی 10 فصــل کاوش هــای باستان شــناختی هیــأت 
ایتالیایــی ایزمئــو، بــه سرپرســتی »امبرتــو شــراتو«2 و »اوژنیــو گالدیــری«3 )ســال 1349 تــا 
1357ه ــ.ش.(، در مســجد جامــع اصفهــان، مجموعــۀ عظیمــی از ســفال به دســت آمــده 
اســت کــه برخــلاف مطالعــات دقیــق معمارانــۀ بنــا، ایــن آثــار، کمتــر موردتوجــه قــرار گرفتــه 
اســت؛ لــذا نگارنــدگان پــس از عکس بــرداری و ثبــت اطلاعــات اولیــه از ســفال ها، دو قطعــه 
ــد.  ــر ورقــه و گلشــاه  انتخــاب کرده ان ــا تصاوی ســفال مینایــی را، جهــت بررســی و تطبیــق ب
از  یکــی  همــواره  آن هــا،  تأخــر  و  تقــدم  و  یک دیگــر  بــر  هنرهــا  متقابــل  تأثیــرات  بررســی 

مهم تریــن ابعــاد، در مطالعــات تطبیقــی آثــار هنــری بــوده اســت.
بــر این اســاس، هــدف ایــن پژوهــش، تحلیــل و تطبیــق ترکیب بنــدی و فــرم تصاویــر 
ســفالینه های مینایــی مســجد جامــع اصفهــان، بــا تصاویــر ورقــه و گلشــاه )مــوزه توپقاپــو بــا 

شــماره ثبــت 841( اســت. 
پرســش های پژوهــش: پرســش پژوهــش ایــن اســت کــه، کاربــرد فــرم و ترکیب بنــدی 
ــاه در  ــه و گلش ــخۀ ورق ــای نس ــان و نگاره ه ــع اصفه ــجد جام ــی مس ــفالینه های مینای در س

دورۀ ســلجوقی بــه چه صــورت بــوده اســت؟
روش پژوهــش: پژوهــش حاضــر بــا اســتفاده از روش توصیفی-تحلیلــی به جمع آوری 
اطلاعــات پرداختــه اســت و محــور اصلــی انجــام ایــن پژوهــش، تطبیــق نقــوش دو قطعــه 
ــا دو نــگارۀ  ورقــه و گلشــاه اســت. ازمنظــر  از ســفال های مینایــی مســجد جامــع اصفهــان ب
فــرم و ترکیب بنــدی مــورد مقایســه و تحلیــل قــرار می گیرنــد تــا وجــوه تشــابه و تقــاوت  آن هــا 
کتابخانــه ای و میدانــی )حضــور  گــردآوری اطلاعــات، مطالعــات  مشــخص شــود. شــیوۀ 
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ــد از موزه هــا( صــورت می پذیــرد. جامعــۀ آمــاری ایــن پژوهــش  در محــل، عکاســی و بازدی
براســاس انتخــاب شــش نمونــه ســفال مینایــی موجــود در موزه  هــا بــا هــدف شــناخت وجــوه 
تمایــز میــان ایــن ســفالینه ها بــا ســفال های مینایــی مســجد جامــع اصفهــان انجــام شــده 

اســت.

پیشینۀ پژوهش   
ســفال و نگارگــری هــر دو، از موضوعــات مــورد اســتقبال پژوهشــگران بــوده و درخصــوص 
هــر یــک، آثــار فراوانــی بــه رشــتۀ تحریــر درآمــده اســت. ســفال مینایــی و تکنیک هــای 
بــوده  نویســندگان  موردتوجــه  اســلامی  دوران  متــون  در  همــواره  آن،  نقــوش  و  ســاخت 
خانــدان  نــوادگان  از  یکــی  طاهــر«،  عبدالله بن محمدبن علی بن ابــی  »ابوالقاســم  اســت. 
کاشــان، به نــام »خانــدان ابی طاهــر«، در خاتمــۀ رســالۀ  بــزرگ و مشــهور و ســفالگر اهــل 
کاشــی گری«،  صنعــت  »در  عنــوان  بــا  بخشــی  نفایس الاطایــب  و  عرایس الجواهــر 
توضیحــات مفیــد و در عین حــال جامعــی، درخصــوص برخــی از روش هــای تولیــد ســفال 
و لعــاب در دورۀ ایلخانــی و قبــل از آن، نگاشــته اســت. در ایــن رســاله بــرای نخســتین بار، 
واژۀ »هفت رنــگ« را، منحصــراً بــرای گونــه ای از ســفال دورۀ میانــی اســلامی، کــه امــروزه 
»ســفال مینایــی« نامیــده می شــود، بــه کار گرفتــه اســت )کاشــانی، 1386: 347(. محققــان 
ــه  ــد؛ ازجمل ــه ســفال اشــاره کرده ان ــه تکنیــک ســاخت این گون ــار خــود، ب ــز در آث اروپایــی نی
»الیــور واتســون«4 )2004( و »آرتــور لیــن«5 )1947( بــه توضیحــات مختصــری در زمینــۀ 
تکنیــک و شــیوۀ اجــرای آن بــرروی لعــاب مــات ســفید و آبــی و هم چنیــن رنگ هــای مــورد 
اســتفاده بــرروی ظــروف نیــز، پرداخــت. »موریس دیمانــد« )1389( هــم در کتــاب راهنمــای 
ح  کــز تولیــد، شــر صنایــع اســلامی، )بخــش ســفال ســلجوقی( در زمینــۀ تکنیــک ســاخت و مرا

مختصــری داده اســت. 
»مهرنــوش شــفیعی« و همکارانــش )1396( در مقالــه ای بــا عنــوان: »بــاز ســاخت لعــاب 
بــه معرفــی مــواد مورداســتفاده در لعــاب  مینایــی براســاس متــن جواهرنامــۀ نظامــی«، 
کتــاب مذکــور را، مــورد آزمــون قــرار  مینایــی، شــش نمونــه از فرمول هــای ارائــه شــده در 
داده اســت. »ملیــکا یزدانــی« و همکارانــش )1394( در مقالــۀ »گاهنــگاری ســفال مینایــی 
براســاس نمونه هــای کتیبــه دار از ابوزیــد کاشــانی ســفالگر قــرن هفتــم ه ــ.ق.«، بــازۀ زمانــی 
آثــار یکــی از هنرمنــدان فعــال در این زمینــه را، بررســی کردنــد؛ در ایــن مقالــه، 10 نمونــه 
از آثــار ســفالگری »ابوزیــد: را، بــدون اشــاره بــه تاریــخ ســاخت ظــروف مینایــی، معرفــی 

نموده انــد. 
تزئینــی  نقــوش  و  ویژگی هــای ظاهــری  از وجــوه موردتوجــه محققــان،  یکــی دیگــر 
ایــن گونــه ســفال بــوده اســت کــه در این زمینــه پژوهش هــای متعــددی صــورت گرفتــه 
کتــاب ســفال اســلامی، تعــدادی از ســفال های مینایــی را  اســت. »مــورگان« )1384( در 
معرفــی و شــرحی در زمینــۀ نقــوش ایــن ظــروف ارائــه کــرده اســت. »کونــل« )1387( نیــز در 
ــر اســلامی تصاویــر موجــودات افســانه ای را، رایج تریــن موضــوع نقــوش تزئینــی  کتــاب هن
ــای  ــی ویژگی ه ــن بررس ــش )2001( ضم ــون«6 و همکاران ــد. »میس ــی می دان ــفال مینای در س
ــام،  ــروف زرین ف ــا ظ ــا ب ــابه  آن ه ــی مش ــه ویژگ ــی ب ــروف مینای ــی ظ ــوش تزئین ــری و نق ظاه
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کاشــان می داننــد. »حســینی« و  اشــاره دارنــد و محــل اصلــی تولیــد ایــن نــوع ســفال را 
ح نقــش و شــیوه های تزئینــی ســفال  همکارانــش )1394( مقالــه ای بــا عنــوان »مطالعــه طــر
مینایــی )ســده های یازدهم-ســیزدهم/ پنجم-هفتــم(« بــه معرفــی نمونه هــای ســفالی 
در مجموعــۀ مــوزۀ بنیــاد پرداخته انــد. »صالحی کاخکــی« و همکارانــش )1394( در مقالــۀ 
»نقــوش ســفالینه های مینایــی ســاوه در ســده های ششــم و هفتــم هجری قمــری براســاس 
نمونه هــای مــوزۀ متروپولیتــن« و بررســی نقــوش 16 نمونــه ســفالینه های مینایــی بــا هــدف 
کــز ســاخت کاشــان، ری و ســاوه پرداخته انــد  ک و تمایــز براســاس مرا تشــخیص وجــوه اشــترا
کــه بدین طریــق، توصیــف و تحلیــل بــر نقــوش انســانی نیــز دارد. »ملیــکا یزدانــی« )1396( 
نقش هــا،  موضوعــی  طبقه بنــدی  بــه  کتیبه هــا،  و  تصاویــر  مینایــی؛  ســفال  کتــاب  در 
اســت. »شــریف کاظمی«  پرداختــه  آن هــا  روی  نقاشــی  و شــیوۀ  مینایــی  تصاویــر ســفال 
و همکارانــش )1396( در مقالــه ای تحــت عنــوان: »مطالعــه نقش مایه هــای هندســی 
ســفالینه های دوره میانــی اســلامی«، جزئیــات بصــری ســفال ها را ازنظــر محــدودۀ نقــوش 
ترکیب بنــدی، تعــادل، تقــارن، مرکزگرایــی، تناســب ریتــم و حرکــت، مــورد بررســی قــرار داده 
از ســفال های  آنالیــز نقوش برجســتۀ نمونــه ای  بــه  کــوس و همکارانــش7 )2009(  اســت 

مینایــی پرداخته انــد.
نزدیک تریــن مطالعــات بــه موضــوع پژوهــش حاضــر »تحلیــل تطبیقــی ســفالینه های 
نســخه  نگاره هــای  بــا  هجــری  هفتــم  تــا  ششــم  ســدۀ  زرین فــام  کاشــی های  و  مینایــی 
کلیلــه و دمنــه ٧٠٧ ه ــ .ق. آل اینجــو«( )ســامانیان و همــکاران، 1395( وجــوه تشــابه و 
جنبه هــای افتــراق جزئیــات تصویــری برجســتۀ ایــن نگاره هــا، بــا ســفالینه ها و کاشــی های 
ــر  ــل تصاوی ــه تحلی ــه ب ــن مقال ــا در ای ــت، ام ــرار داده اس ــی ق ــه و بررس ــور را، موردمطالع مذک
انســانی و محتــوای ترکیب بنــدی نگاره هــای نســخۀ کلیلــه و دمنــه پرداختــه نشــده اســت. 
هم چنیــن »میرزایــی« )1391( در مقالــۀ »تأثیــر شــاهنامه بــر ســفال های دورۀ ســلجوقی 
در تحلیــل نمونــه ای از ســفالینه های مینایــی« بــا بهره گیــری از روش تطبیقــی، مضامیــن 
نقــوش ســفال های دورۀ ســلجوقی بــا روایــات موجــود در شــاهنامۀ فردوســی را مقایســه و 
مــورد تجزیــه و تحلیــل قــرار داده اســت و به صــورت کلــی و گــذرا بــه بررســی مضامیــن روی 
ــا موضوعــات روایــی، اســاطیری و پهلوانــی شــاهنامه  نقــوش ســفالینه ها و ارتبــاط آن هــا ب
پرداختــه اســت. »زهــره مختــاری« و همکارانــش )1397(، در مقالــۀ »ویژگی هــای بصــری 
کیــد بــر نقش مایه هــا و ترکیب بنــدی«، ظــروف را از منظــر  در ســفالینه های مینایــی بــا تأ
ــتیابی و  ــناخت، دس ــی، ش ــه معرف ــه ب ــد ک ــرار داده ان ــی ق ــورد بررس ــدی م ــوش و ترکیب بن نق
کشــف الگوهــای رایــج تناســباتی، ترکیــب و طبقه بنــدی ظــروف مینایــی منجــر شــده اســت، 

امــا بــا نســخه های هم عصــر خــود مــورد مقایســه قــرار نــداده اســت.
»ســولماز منصــوری« و همکارانــش )1399( در کتــاب ســفال مینایــی انعــکاس مکاتــب 
نگارگــری بغــداد و ســلجوقی بــه یافتــن تأثیــر و تأثــر ســفالینه های مینایــی از مکاتــب بغــداد 
و ســلجوقی براســاس نســخ خطــی و ارتبــاط نقــوش ایــن ســفالینه ها بــا طبقــات اجتماعــی 
دوران ســلجوقی و خوارزمشــاهی، پرداختــه اســت. از آنجایی کــه ســفالگری و نگارگــری از 
پرکاربردتریــن هنرهــای دوران اســلامی محســوب می شــوند، پژوهش هــای بســیاری توســط 
ــه، در  ــه، امــا باوجــود تحقیقــات صــورت گرفت پژوهشــگران ایرانــی و خارجــی صــورت گرفت
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هیچ یــک از ایــن پژوهش هــا، بــه ســفالینه های مینایــی مســجد توجهــی نشــده اســت؛ لــذا 
ایــن پژوهــش از ایــن جهــت اهمیــت دارد کــه بــرای نخســتین بار ضمــن معرفــی دو نمونــه 
از ســفالینه های مینایــی به دســت آمــده از مســجد جامــع اصفهــان، بــه مطالعــۀ تطبیقــی 
نقــوش آن، بــا تصاویــر نســخۀ ورقــه و گلشــاه از نظــر فــرم و ترکیب بنــدی پرداختــه می شــود. 

مبانی نظری پژوهش
چارچــوب نظــری ایــن پژوهــش، براســاس مطالعــات تطبیقــی اســت. اهمیــت »مقایســه« در 
ذهــن انســان، بــرای یادگیــری و فهــم بهتــر او از جهان پیرامــون، جایگاه مطالعــات تطبیقی 
در حــوزۀ پژوهــش را، بــه امــری بدیهــی تبدیــل کــرده اســت. ایــن روش، از قدیمی تریــن 
کــه درصــدد فهــم مشــابهت ها و تفاوت هــا، از طریــق تطبیــق  رو ش هــا در علــوم اســت 
و مقایســه اســت. هــدف، شناســایی تفاو ت هــا در بیــن دســتگا ه ها و رخدادهــا و بررســی 
ــتگاه ها  ــن دس ــده در درون ای ــاهده ش ــای مش ــاره ای از پدید ه ه ــر پ ــا، ب ــن تفاوت ه ــر ای تأثی
اســت )غفــاری، 1388: 14(. تحلیــل تطبیقــی را می تــوان توصیــف و بیــان شــباهت ها و 
تفاوت هــای موقعیت هــا، یــا نتایــج در بیــن مفاهیــم بــا مقیــاس بــزرگ، ماننــد: مناطــق، 
گرفــت )فیزابــی و همــکاران،  ملــل، جوامــع، دانش هــا و فرهنگ هــای مختلــف، درنظــر 

.)116  :1398
ســاختار مطالعــات تطبیقــی بــر چنــد نــوع تطبیــق طولــی و تطبیــق عرضــی، مضمونــی، 
فــرم و نقــش، میان رشــته ای تقســیم می شــود. گســترده ترین و دشــوارترین گونــۀ تحقیــق 
تطبیقــی، تحقیــق میان رشــته ای اســت )ایــن نــوع تطبیــق بنیــادی انتزاعــی دارد( ذهــن 
پژوهنــده می بایســت از ســاحت های فــرم و محتــوا فراتــر رود )ذکرگــو، 1381: 171(؛ در ایــن 
پژوهــش بــا بهره گیــری از مطالعــات تطبیقــی میان رشــته ای، ســفالینۀ مینایــی مســجد 
جامــع اصفهــان بــا دو نســخۀ تصاویــر ورقــه و گلشــاه، از منظــر فــرم و ترکیب بنــدی نقــوش، 
ــی  ــانی و گیاه ــوش انس ــاوت  نق ــابه و تف ــوه تش ــا وج ــد، ت ــرار گیرن ــل ق ــه و تحلی ــورد مقایس م
آن هــا مشــخص شــود و هم چنیــن میــزان تأثیــر و تأثــر آن هــا از یک دیگــر موردمطالعــه قــرار 
گیــرد. بــا توجــه بــه این کــه ظــروف مینایــی ازنظــر نقش مایه هــا و ترکیب بنــدی عناصــر 
بصــری متنــوع هســتند؛ لــذا شــناخت ویژگی هــای بصــری ایــن ســفالینه ها و تطبیــق آن 
ــر ارزش هــای زیباشــناختی و  ــه درک بهت ــوان ب ــا بعــد از آن می ت ــا نســخه های هــم دوره ی ب

ــار دســت یافت. کاربــردی ایــن آث

سفال مینایی
آن  در  کــه  دوره ای  اســت  ایــران  هنــری  ادوار  درخشــان ترین  از  یکــی  ســلجوقی  دورۀ 
هنر هــای مختلفــی، ازجملــه: بافندگــی، معمــاری، فلــزکاری، قلمزنــی، و به ویــژه ســفالگری، 
بــه حــد اعــلای شــکوفایی رســید. شــهرهایی چــون: ری، کاشــان، ســاوه، نیشــابور و جرجــان، 
کــز ســفالگری دورۀ ســلجوقی، در ســاخت ظــروف بســیار متنــوع و  به عنــوان بزرگ تریــن مرا

زیبــای ســفالی، گــوی ســبقت را، از یک دیگــر ربودنــد. 
پیشــرفت هایی کــه در عرصــۀ هنــر ســفالگری، اعــم از: خمیــرۀ )گل ســنگی8( تکنیــک، 
کتیبه هــا و... در اواخــر ایــن دوره، رقم خــورده  ح و نقــش و  فــرم و تنــوع محصــول، طــر
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بــود، در عصــر خوارزمشــاهیان، تــداوم یافــت و بــه اوج کمــال خــود دســت پیــدا کــرد. ســفال 
ملایــم  لعاب هــای  بــا  نگارگــری  هنــر  آن،  در  کــه  اســت  ســفالینه هایی  از  یکــی  مینایــی 
کبــاز، 1379: 144(. نقــوش برخــی  پخــت بــر روی ظــرف اجــرا شــده اســت )عبداللهــی و پا
ــن  ــود و از زیباتری ــم دورۀ خ ــی ه ــخ خط ــای نس ــا نگاره ه ــه ب ــفالینه ها قابل مقایس ــن س از ای
ســفالینه های دوران اســلامی شــمرده می شــود )کیانــی، 1364: 28(. ارزش ایــن ســفالینه ها 
در صحنه هــای نقاشی شــده و شــیوۀ اجرایــی آن هــا اســت کــه گواهــی بــر ســبک نســخ مصــور 

.)Fehrevari, 2000: 127( کــه به نــدرت باقی مانده انــد هم عصرشــان اســت 
ســفال مینایــی نوعــی ســفال ایرانــی اســت تــا اوایــل هفتــم هجری قمــری )اوایــل ســدۀ  
ســیزدهم میــلادی( بــا لعــاب ســفید مــات یــا فیــروزه ای و تزئینــات بســیار ظریــف بــا مینــای 
آبــی، ســبز، قهــوه ای، ســیاه، قرمــز ســفید و نیــز طــلا تولیــد می شــد )اســمیت، 1380: 214(؛ 
گیاهــی،  گروهــی از ســرامیک های خــاص و تجملــی بــا نقــوش هندســی،  هم چنیــن بــه 
پیکــره ای بــا شــیوۀ رولعابــی اطــلاق می شــود کــه در مدت زمــان کوتاهــی در دورۀ میانــی 
گســترده در ایــران و به نــدرت در  اســلام )قــرون ششــم و هفتــم هجری قمــری( به طــور 
دیگــر کشــورها، ازجملــه ســوریه و ترکیــه رواج داشــته اســت )یزدانــی و همــکاران، 1396:  
163(. ســفال مینایی، به ویژه در: کاشــان، ری و  ســاوه، توســط ســفالگرانی که در بســیاری 

.)Keblow, 2003: 44( از مــوارد مشــغول بــه ســاخت زرین فــام بودنــد، ســاخته می شــد

ورقه و گلشاه
نســخۀ ورقــه و گلشــاه یکــی از کتــب مصــور عاشــقانۀ دورۀ ســلجوقی، کــه توســط »عیوقــی« 
کبــاز، 1379: 56(. »عبــاس اقبــال آشــتیانی« و »احمــد آتــش« از  ســروده شــده اســت )پا
نخســتین کســانی هســتند کــه به وجــود ایــن نســخه در کتابخانــۀ اســتانبول اطــلاع یافتنــد و 
اقبــال اشــتیانی نســخۀ عکســی بــه شــمارۀ »2« در اختیــار کتابخانــۀ مرکــزی دانشــگاه تهران 
قــرار داد )صفــا، 1343: 4(. نســخۀ اصلــی بــه کتابخانــۀ توپقاپی ســرای اســتانبول تعلــق 
دارد در قســمت مخــزن بــه شــمارۀ 841 و نقاشــی های آن در زمــرۀ عالی تریــن نمونه هــای 

هنــر تصویــری در دورۀ ســلجوقیان به شــمار مــی رود )تجویــدی، 1352: 85(. 
مختلــف  صحنه هــای  کــه  دارد  وجــود  افقــی  کوچــک  نــگارۀ   71 نســخه،  ایــن  در 
داســتان، به ترتیبــی خــاص نشــان می دهــد )شــیروانی، 1350: 27( کــه تصویرگــر و شــاید 
خوشــنویس نســخه، هنرمنــدی ایرانــی به نــام »محمــد مومــن خویــی« بــوده کــه احتمــالاً در 
کبــاز،  نیمــۀ نخســت ســدۀ پنجــم هجری قمــری، در آذربایجــان فعالیــت داشــته اســت )پا
1379: 56(. ورقــه و گلشــاه سرگذشــتی عاشــقانه اســت از اصــل عربــی، »ورقــه« پســر شــیخ 
قبیلــۀ بنی شــیبه و »گلشــاه« دختــر عــمّ او بــود کــه از کودکــی یک دیگــر را دوســت داشــتند 
و داســتان پرحادثــۀ عشــق آنــان، تــا دورۀ رســالت پیغمبــر اســلام؟ص؟، به طــول انجامیــد. بــا 
آن کــه ایــن عاشــق و معشــوق در حرمــان مــرده بودنــد، پیغمبــر آنــان را زنــده و بــا یک دیگــر 

تزویــج کــرد و هــر دو عاشــق بــه ســعادت عمــر گذرانیدنــد )صفــا، 1351: 602(. 

بحث و تحلیل
دورۀ ســلجوقی یکــی از ادوار درخشــان هنــری در زمینــۀ ســفالگری و کتاب آرایــی اســت. در 
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ایــن دوره، پیونــد بســیار نزدیکــی میــان ادبیــات و تصاویــر موجــود در ســفالینه ها ازلحــاظ 
مضمــون و محتــوا وجــود داشــته اســت. از آنجایی کــه تصاویــر موجــود در ســفال مینایــی 
مســجد جامــع اصفهــان شــباهت زیــادی بــه تصاویــر ورقــه و گلشــاه دارنــد؛ لــذا نگارنــدگان 
را بــر آن داشــت تــا بــه بررســی شــباهت ها و تفاوت هــای تصاویــر آن هــا پرداختــه و میــزان 
تأثیرپذیــری تصاویــر فــرم و ترکیب بنــدی آن هــا مشــخص شــود. در ایــن پژوهــش، جهــت 
کــه از منظــر فــرم و ترکیب بنــدی نقــوش، قابلیــت مقایســه  تطبیــق، تنهــا از نگاره هایــی 

و تطبیــق بــا ســفالینه های مینایــی مســجد جامــع اصفهــان دارنــد، اســتفاده شــده اســت.

- فرم  
فــرم در هنرهــای تجســمی، معمــاری، گرافیــک، نگارگــری بــا توجــه بــه زبــان بصــری خــود، 
معناهــای متفاوتــی دارد و در هــر هنــر، از فــرم بــه شــیوۀ خاصــی جهــت انتقــال مفاهیــم 
و مضامیــن اســتفاده شــده اســت. درمیــان عناصــر بصــری اهمیــت خاصــی دارد و درواقــع 
کارکــرد آن ســازماندهی یــا آرایــش خلاقانــه بــه تمامــی عناصــر بصــری بــر طبــق اصولــی کــه 
منجــر بــه وحــدت در اثــر هنــری می شــود )اوکویــرک و همــکاران، 1394: 52(. در فرهنــگ 
اصطلاحــات و واژگان هنرهــای تجســمی، برابــر کلمــۀ »فــرم« آمــده اســت: »شــکل، حجــم، 
162(؛ به عبــارت دیگــر، شــکل نیــز  صــورت، قالــب )در نقــد هنــری(« )کرامتــی، 1357: 
تعبیــر و مفهومــی دیگــر از فــرم را دربــر می گیــرد. »شــکل« )Shape( عبــارت اســت از »کلیــت 
قابــل رؤیــت محــاط در حــدود« شــکل بــه خــط دور یــک ســطح یــا یــک محیــط مرئــی یــک 
حجــم اطــلاق می شــود و وســیلۀ اصلــی تشــخیص و شــناخت فــرم یــک شــئ اســت )گروتــر، 

.)275  :1375
کــه از موضــوع فــرم شــده اســت؛ در ایــن  گــون  گونا بــا توجــه بــه تعاریــف و مفاهیــم 
پژوهــش، هــدف، تفســیر آن در نقــوش ســفال های مینایــی مســجد جامــع اصفهــان و 

گلشــاه از منظــر عناصــر صــوری نظیــر شــکل و ترکیب بنــدی اســت.   نســخۀ ورقــه و 

- ترکیب بندی  
کلمــۀ »ترکیب بنــدی« )کمپوزیســیون( به هیچ وجــه محــدود بــه هنرهــای تجســمی نیســت. 
کنــار هــم چیــدن، تشــکل و ســاخت باشــد؛ تشــکیل  کمپوزیســیون می توانــد به معنــای 
کلمــات مرکــب، ســاخت جمــلات، ادیبانــه کنــار هــم قــرار دادن کلمــات، آهنگســازی، کنــار 
ــتند  ــیون هس ــی کمپوزیس ــو، همگ ــک تابل ــزای ی ــدن اج ــم چی ــار ه ــروف، کن ــدن ح ــم چی ه
کــه در یــک  )لوســیه مه یر، 1378: 50(. عمــل ســاماندهی عناصــر اثــر هنــری به گونــه ای 
کل هماهنــگ و منســجم حاصــل آیــد و گاه در معنــای یــک اثــر )نقاشــی، نقش برجســته 
نیــز  باشــد،  شــده  تشــکیل  مختلــف  عناصــر  از  گــر  ا به ویــژه  پیکــره(،  چنــد  مجســمۀ  یــا 
بــا  کــه  اســت  عاملــی  ترکیــب،  درواقــع  469(؛   :1399 کبــاز،  )پا می نامنــد  ترکیب بنــدی 
ســامان بخشــیدن مؤثــر بــه چگونگــی چیدمــان و نظــم عناصــر بصــری در یــک فضــا و کادر 
مشــخص براســاس ذهنیــت هنرمنــد و روابــط تجســمی، ســبب می شــود تــا مخاطبــان اثــر 

به طــرز مؤثــری بــا آن ارتبــاط برقــرار کنــد )حســینی راد، 1394: 45(. 
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فــرم و ترکیب بنــدی در ســاختار نقــوش ســفالینه  های مینایــی مســجد جامــع 
اصفهــان

ــمت  ــان به س ــن انس گاه ذه ــودآ ــد، ناخ ــفالگری پیش می آی ــرم در س ــث از ف ــه بح هنگامی ک
گونــی درمــورد نحــوۀ شــکل گیری و  شــکل )فــرم ظــرف( پیش مــی رود و پرســش های گونا
کاربــرد آن هــا،  بهره گیــری از فرم هــای طبیعــی و انتزاعــی ســفال و هم چنیــن عملکــرد و 
چگونگــی  بــه  اســت  لازم  ابتــدا  پرســش ها،  ایــن  بــه  پاســخ  بــرای  کــه  می شــود  ح  مطــر
فــرم و  ابتدایــی پرداختــه شــود و ســپس درمــورد  انســان  شــکل گیری ظــروف در ذهــن 
کنــون، بنیــان تفکــر ســاخت و تولیــد اشــیاء را  نقــش آن هــا بحــث شــود. بشــر از دیربــاز تا
در الگوهــای طبیعــی جســتجو  کــرده اســت. فرم هــای طبیعــی دارای ســاخت های شــکلی 
و ســازماندهی های هندســی خاصــی هســتند کــه هماهنــگ بــا یک دیگــر تعریــف شــده اند 
فــرم می شــود؛  انــواع  بــه خلــق  و نظــم عناصــر منجــر  177(. چیدمــان  )کپــس، 1387: 
درواقــع، ایــن طبیعــت ذهــن بشــر اســت کــه از طریــق کار کــردن روی فــرم، نظمــی را بــر 

.)Rapoport, 1990: 83( اعمــال می کنــد  جهــان 
به طورکلــی انســان در طــول تاریــخ، از عنصــر فــرم جهــت ســاخت انــواع ســفال و یــا 
ســایر اشــیاء بهــره بــرده اســت؛ بنابرایــن کاربــرد یــک شــئ بــرای پاســخ گویی بــه نیازهــای 
ابــزاری، اولیــن نیرویــی اســت کــه فــرم را شــکل می دهــد )دهقــان و همــکاران، 1399: 117(.  
ظــروف مینایــی مســجد جامــع اصفهــان به شــکل کاســه و بشــقاب اســت. در ترکیب بنــدی 
ظــروف مینایــی مســجد جامــع اصفهــان نقــوش انســانی در حالــت گروهــی و تکــی ترســیم 
شــده اند چهره هــای گــرد در حــالات متفــاوت همــراه بــا هالــۀ مقــدس اطــراف سرشــان دیــده 
می شــوند. بــا توجــه بــه نــوع کاربــرد، ابعــاد و شــکل آن هــا متفــاوت اســت؛ ایــن ســفالینه ها 
کــه از نقــوش  گیاهــی طبقه بنــدی می شــوند  گــروه انســانی،  از نظــر فــرم نقــوش، در دو 
ــوان عنصــری پرکننــده در  ــار نقــوش انســانی و به عن ــوان نقــش فرعــی در کن گیاهــی به عن

ترکیب بنــدی کلــی نقــوش، اســتفاده شــده اســت.

- نقوش انسانی
پیشــینۀ حضــور نقــش انســان در ســفالگری بــه قبــل از اســلام برمی گــردد. در آثــار ابتدایــی 
مناطــق مختلــف ایــران، نقــوش متنوع انســان دیده می شــود. قدیمی ترین نمونۀ مکشــوف 
کــون، متعلــق  از نقــوش انســانی بــرروی ســفال های تپــه ســیلک، چشــمه علی، موســیان، با
بــه اواخــر هــزارۀ پنجــم و اوایــل هــزارۀ چهــارم پیش ازمیــلاد در حالت هــای مختلــف: شــکار، 
ضیافــت، رقــص، دعــا و نواختــن موســیقی نشــان می دهــد )کریمــی و کیانــی، 1374: 65(. 
در دوران تاریخــی بــا توجــه بــه رواج گســتردۀ هنــر نســاجی، گچ بــری و فلــزکاری، نقــوش 
گروهــی درحــال بــزم و شــکار، برجــای مانــده اســت و در  انســانی به صــورت انفــرادی و 
ســفالگری به دلیــل اهمیــت کمتــر، ایــن نقــوش بــرروی ســفالینه ها دیــده نمی شــود. امــا در 
دوران اســلامی، بــا توجــه پیشــرفت تکنیک هــای ســفالگری،  لعاب دهــی، نقاشــی و توجــه 
بــه ابعــاد زیباشناســی اهمیــت بیشــتری یافــت )توحیــدی، 1378: 267(؛ به نظــر می رســد 
محدودیــت در صورتگــری، دســت کم از قــرن ســوم تــا پنجــم هـــجری قمری، در نقاشــی 
به وجــود آمــد، امــا هنرمنــدان ایــران بــا ابــداع شــیوه های انتزاعی تــر بــه راه خــود ادامــه 
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ــورد  ــل برخ ــه حاص ــی ک ــی خاص ــذر، زیبایی شناس ــن رهگ ــه، 1380: 9(. در ای ــد )عکاش دادن
گذشــته از دیــدگاه اســلامی بــود، پی ریــزی شــد )راجــرز، 1374:  هنرمنــد بــا ســنت های 
268(. نقــوش انســانی در دوران اســلامی، تقریبــاً در انــواع ســفالینه، دیــده می شــود؛ ماننــد: 
ظــروف ســفالین تک رنــگ، زرین فــام، مینایــی، رنگارنــگ و نقش کنــده. به نظــر می رســد 
هــدف از ترســیم ایــن نقــوش، ترجمانــی از افــکار، آداب، رســوم و فرهنــگ عامــه باشــد کــه 
هنرمنــد بــا اندیشــه ها و باورهــا و افســانه های زندگــی خــود و هم نــوع خــود را بــه تصویــر 

می کشــد )کیانــی، 1913: 19(.
در ســفالینه های مینایــی مســجد جامــع اصفهــان، پیکــرۀ انســان ها تاحــدودی حالــت 
طبیعــی دارنــد و فاقــد ســایه پردازی هســتند؛ جنســیت پیکره هــا مشــخص اســت و اغلــب 
زنانــی هســتند کــه به صــورت منفــرد یــا گروهــی کــف ظــرف نقاشــی شــده اند کــه بــا مطالعــۀ 
ک جوامــع آن دوران پی بــرد. در ایــن پژوهــش،  ایــن ســفالینه ها می تــوان بــه فــرم پوشــا
تصویــر دو قطعــه ســفال مینایــی ازلحــاظ فــرم ترکیب بنــدی و رنگ هــای بــه کار رفتــه در 
آن مــورد مطالعــه و ســپس بــا تصاویــر پیکره هــای موجــود در نگاره هــای نســخۀ ورقــه 
و گلشــاه مــورد تطبیــق و بررســی قــرار می گیرنــد. در ســفال شــمارۀ 1 )شــمارۀ ثبــت 329-
ــز و  ــر ســه زن جــوان به صــورت نشســته در مرک ــرم روشــن اســت، تصوی ــۀ آن ک 9( کــه زمین
گل را بــه  کــه دو نفــر از دو جهــت، شــاخه ای  به لحــاظ بصــری در یک راســتا، قراردارنــد 
فــرد وســط هدیــه می دهنــد. ایــن شــخصیت ها عمومــاً چهره هــای گــردی دارنــد و لبــان 
کوچــک غنچــه ای، چشــم ها بادامــی بــا دنبالــه  ای بــه گوشــه ها، ترســیم شــده اســت؛ ابروهــا 
کوتــاه  کمانــی به رنــگ مشــکی و به صــورت دو خــط چســبیده و آرایــش موهــا به صــورت 
عمومــاً ســاده در دو طــرف صــورت و یــا گیســوان بافتــۀ دور صورت، نشــان داده شــده اســت. 
ــر  ــوار ب ــک ن ــورت ی ــاده به ص ــان، س ــای آن ــتند. گردنبنده ــر هس ــۀ س ــد هال ــا فاق ــن پیکره ای
ــواری، روی ســر  گــردن نقــش شــده اســت. ســربندهایی روی ســر آن هــا معمــولاً به شــکل ن
بســته شــده اســت. درمیــان ســبک های جدیــد ســربند، انواعــی از شــکل های متفــاوت، 
شــامل کلاه هــای گــرد، پهــن بــا قبه هــای مرکــزی بــود )یارشــاطر، 1382: 158(. دســتارهایی 
از دو طــرف به صــورت عمامــه  کــه  بــود  بــزرگ  زنــان می گذاشــتند، دســتاری نســبتاً  کــه 
ــا ســربندهایی  ــی در دورۀ ســلجوقی اغلــب موهــای زنــان ب پیچیــده شــده اســت. به طورکل
بــه شــکل های مختلــف تزئیــن و یــا بــا نــواری در بــالای پیشــانی بســته می شــد کــه در وســط 
ایــن نــوار، شــکل گوی ماننــدی بــا رنــگ متفــاوت از ســربند، قــرار می گرفــت و دارای بازوبنــد 
هســتند. اســتفاده از زیــورآلات نیــز در نقــوش زنــان دورۀ ســلجوقی به وفــور دیــده می شــود؛ 
 :1389 )شناور ماســوله،  نمی بســتند  مهــره دار  گردن بند هــای  جامعــه  پاییــن  طبقــات 
ح هــای و  94(. لبــاس پیکره هــا به صــورت قباهایــی یقه گــرد جلــو بســته اســت کــه در طر
رنگ هــای متنــوع، نظیــر: آبــی، قرمــز، ســبز تــا زانــو می رســید و دارای آســتین هایی بلنــد 
و چســبان تــا مــچ بودنــد )تصویــر 1(. ایــن خصوصیــات بــا چهــرۀ تــرکان هم خوانــی دارد 
گل وبوتــه  و  گیــاه  تصاویــر  را  آن هــا  اطــراف   .)27  :1398 همــکاران،  و  )شــریف کاظمی 
احاطــه کــرده اســت؛ به نظــر می رســد تصویــر چنــد بوتــه یــا چنــد شــاخۀ پیچ خــورده تجســم 
خلاصــه شــده از یــک منظــره طبیعــی اســت. بــرروی ظــروف مینایــی دورۀ ســلجوقی، برخــی 
قبــا،  لبــۀ حاشــیۀ  کــه معمــولاً دورتــادور  بدین صــورت  قباهــا حاشــیه دوزی شــده اند؛  از 
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نــواردوزی شــده و آســتین ها نیــز حاشــیه دوزی می شــدند )ویلســن، 1366: 84(. ایــن نــوع 
قبــا خــاص زنــان اشــراف بــود. قباهــای پیکره هــای روی ســفال های مســجدجامع، ســاده و 
فاقــد حاشــیه دوزی و نــواردوزی هســتند. کفــش زنــان ایــن دوره، شــامل کفش هــای ســاق 
بلنــد اســت کــه معمــولاً زیــر قباهــای خــود می پوشــیدند؛ ایــن نــوع کفــش عمومــاً در زنــان 
اشــراف دیــده می شــود )همــان: 94(. کفش هــای پیکره هــای ســفالینه های مســجد جامــع 
کفش هــای ســاده  و نوک تیــز هســتند. شــلوارهای پیکره هــا تــا پاییــن گشــاد و معمــولاً روی 
کفش هــا قــرار گرفتــه اســت. در ســفال های مینایــی دورۀ ســلجوقی، تصاویــر زنــان دربــاری 
تصویــر  بــه  نشســته  به صــورت  دربــاری  ملازمــان  و  شــاهزادگان  به همــراه  یــا  به تنهایــی 
در آمــده اســت )همــان( کــه ایــن فــرم نقش پــردازی در ســفالینه های مســجد جامــع نیــز 
مشــاهده می شــود. ســفال های مســجد جامــع ازلحــاظ ترکیب بنــدی، شــباهت زیــادی بــه 
ــاً در  ــد. در ظــروف مینایــی کاشــان و ری، ملازمــان غالب ظــروف مینایــی ری و کاشــان دارن
گــرد در محــدودۀ داخلــی ظــرف دیــده می شــوند و چهــرۀ شــاه  اطــراف شــاه و به صــورت 
امــا در ظــروف مینایــی مســجد جامــع  خ دیــده می شــود )تصویــر 2(؛  به صــورت تمــام ر
اصفهــان، چــون کــه تناســبات پیکره هــا یکســان اســت؛ بنابرایــن، فــردی کــه در مرکــز ظــرف 
ترســیم شــده اســت، شــاه نیســت و هــر ســه شــخصیت، از یــک مقــام یک ســانی برخــوردار 
ــا  ــا ی ــن نم ــینه، ای ــاظ پیش ــر 1(. به لح ــت )تصوی خ اس ــه ر ــا، س ــرۀ آن ه ــت چه ــتند و حال هس
خ، بــرای ایجــاد ارتبــاط بیشــتر بیــن افــراد داخــل کادر و نیــز به لحــاظ زیبایــی  زاویــۀ ســه ر
ترکیب بنــدی اســتفاده شــده اســت )صالحی کاخکــی و همــکاران، 1394: 10(. عمدتــاً ایــن 
زاویــه بــه فیگورهــای مرکــزی ماننــد حــکام و پادشــاهان اختصــاص دارد. عمومــاً چهره هــا 
کبــاز، 1380: 59(.   تکــراری هســتند؛ آرایــش موهــا نیــز از تنــوع زیــادی برخــوردار نیســت )پا
در ســفال شــمارۀ 2، )تصویــر 3( بخشــی از یــک کاســه کــه زمینــۀ آن کــرم  رنــگ اســت 
کــه به صــورت چهارزانــو نشســته و دارای  و در نقطــۀ مرکــزی آن تصویــر زنــی قــرار دارد 
موهــای بافتــه شــده و بلنــد اســت. برخــلاف ســفال شــمارۀ 1، فاقــد ســربند اســت. پیکــرۀ زن 

تصویــر 1. ســفال شــمارۀ 1: نقــش ســه زن در مرکــز 
ظــرف )نگارنــدگان، 1400(. 

Fig. 1. Fig1.The role of three women in the 
center dish (Authors, 2022).
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 تصویــر 3.ســفال شــمارۀ 2: نقــش زن جــوان در 
مرکــز ظــرف )نگارنــدگان، 1400(.

Fig. 3. Pottery No. 2: The role of a young 
woman in the center of the dish (Authors. 
2022)

مرکــز  شــخصیت  دراطــراف  ملازمــان   .2 تصویــر   
 .(URL. 1) ظــرف 

Fig. 2. Entourage around the center character 
of the dish (URL. 1).
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ــان در    ــد اســت. لبــاس زن ــرار دارد؛ لبــاس آن، آبی رنــگ و دارای دو بازوبن ــز ظــرف ق در مرک
ایــن دوره از کمــر بــه پاییــن بــاز بــود کــه شــلوارهایی گشــاد در زیــر آن دیــده می شــود. ردا بــا 
ک  آســتین های عریــض درمیــان زنــان رواج بیشــتری داشــت )یارشــاطر، 1382: 162(. پوشــا
ــاه  ــه و گلش ــۀ ورق ــخۀ منظوم ــا و نس ــفالینه ها، در پیکرک ه ــر س ــن دوره، علاوه ب ــان در ای زن

هــم می تــوان مشــاهده کــرد )تصویــر 4(.
در دو ســوی پیکرۀ زن )ســفال شــمارۀ 1( تصویر دو گل  و بوته قرار دارد، نقوش گیاهی 
ــه و انتزاعــی تقســیم  ــه دو دســتۀ طبیعت گرایان ــه کار رفتــه روی ســفالینه های اصفهــان ب ب
می شــوند، در اغلــب مــوارد ایــن نقــوش، برگرفتــه از طبیعــت، ماننــد: بوته هــا و گیاهــان، 
کاشــان  مینایــی  ظــروف  در  شــده اند.  ترســیم  منفــی  فضــای  پرکننــدۀ  نقــش  به عنــوان 
اغلــب نقــوش حالــت انتزاعــی و طبیعت گرایانــه و شــامل گل بوتــه و شــاخه های بــرگ دار 
اســت )مختــاری و همــکاران، 1396: 58(؛ امــا در ظــروف مینایــی مســجد جامــع، نقــوش 
ــفال ها از  ــن س ــۀ ای ــه نمون ــت ک ــر اس ــایان ذک ــدول 1(. ش ــد )ج ــی دارن ــت انتزاع ــی حال گیاه
کاوش هــای بــاغ جهان نمــا در اصفهــان نیــز به دســت آمــده اســت )شــجاعی، 1398: 126(، 

ح، رنــگ و نقــش بــه ایــن ســفالینه ها دارد.  )تصویــر 6( کــه شــباهت زیــادی از نظــر طــر
در دورۀ ســلجوقی علاوه بــر تزئیــن ســفالینه ها، هنــر تزئیــن در آثــار فلــزی نیــز پیشــرفت 
کــرد. نقــوش انســان منفــرد و دســته جمعی هــم بــرروی ظــروف فلــزی و ســفالی  زیــادی 

 تصویــر 4. نمونــۀ لبــاس پیکــرک  منتســب بــه دورۀ 
 .(URl.2) .ســلجوقی، اواخــر ســدۀ 12 م

Fig. 4. A sample of the figure’s dress attributed 
to the Seljuk period, late 12th century AD. 
(URl. 2). 
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مشــاهده می شــود. نقــش انســان در آن هــا بــه شــکل دو نفــر روبــه روی هــم در مرکــز ظــرف 
به صــورت جفــت یــا منفــرد در درون اســلیمی ها و ختایی هــا بــه تصویــر کشــیده شــده  اســت 

)تصویــر 5(.

در  جفــت  و  منفــرد  انســان  نقــش   .5 تصویــر 
ســلجوقی  دورۀ  فلــزی  و  مینایــی  ســفالینه های 

 .)1400 )نگارنــدگان، 
Fig. 5. The role of single and paired man in 
the enamel and metal pottery of the Seljuk 
period (Authors, 2022).

کاوش هــای   تصویــر 6. ســفال به دســت آمــده از 
بــاغ جهان نمــا اصفهــان )شــجاعی، 1398(.

Fig. 6. Pottery obtained from the excavations 
of Jahan-Nama garden in Isfahan (Shojaei, 
2020).
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فرم و ترکیب بندی در نگاره های ورقه و گلشاه  
تصاویــر  ایــن نســخه در فضــای چهارگــوش به صــورت افقــی ترســیم شــده  اســت و از عنصــر 
خــط و رنــگ به نحــو مطلــوب جهــت خلــق فــرم فضاهــای معمــاری، طراحــی چهــره و لبــاس 
گیاهــی  انســانی و  شــخصیت ها اســتفاده شــده اســت. در فضــای صفحــه، پیکره هــای 
ــه آن هــا، تک رنــگ آبــی و طلایــی  اســت. در برخــی  ــد، کــه پس زمین ــرار دارن ــار هــم ق در کن
از پس زمینه هــا، نقــوش اســلیمی وجــود دارد. بــا توجــه بــه این کــه فیگورهــای انســانی 
ــد؛  ــا دارن ــود در نگاره ه ــوش موج ــای و نق ــا فیگوره ــادی ب ــباهت زی ــفال ها ش ــود در س موج
لــذا نگارنــدگان را بــر آن داشــت تــا دو نــگاره را کــه بیشــترین شــباهت ســاختاری از نظــر فــرم 
و ترکیب بنــدی بــا تصاویــر ســفالینه های مینایــی مســجد جامــع اصفهــان دارنــد، جهــت  

تحلیــل و تطبیــق انتخــاب کننــد. 
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جدول 1. نمونۀ نقوش گیاهی ظروف مینایی مسجد جامع )نگارندگان، 1400(. 
Table 1. Examples of plant motifs in the enamelware (Authors, 2022).
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انواع نقش  

 گیاهی
 سفال مینایی
 مسجد جامع 

  موقعیت جزئیات نقوش 
روی   ترسیم

 ظرف 

 نوع 
 طراحی 

 
 قابل قیاس  ۀنمون

 
 

 جزئیات نقوش 

 گل و بوته

 

 

بصورت  
پراکنده در  

اطراف نقش  
اصلی و 
همچنین  

 فضا  ۀکنند پر

 انتزاعی 

 
URL7 

 

 

 شاخ و برگ
و  ختایی

 اسلیمی 

 

 

 صورتبه
 و  پراکنده

 نقش  عنوانبه
 در ۀپرکنند 

 کنار 
 اصلی  تصاویر

 انتزاعی 

 
URL8 

 

 
  

- نگارۀ اول: وداع ورقه و گلشاه 
ایــن نــگاره دارای ســاختار افقــی و در آن ترکیــب قرینــه بــه کار رفتــه اســت؛ در طراحــی فــرم و 
فضــای ایــن نــگاره از گونه هــای متنــوع خــط جهــت بــه تصویــر کشــیدن فضــای معمــاری و 
طراحــی چهــره، لبــاس و هالــۀ دور سرشــخصیت ها اســتفاده شــده اســت. نگارگــر از خطــوط 
عمــودی و افقــی بــرای نمایــش فضــای معمــاری )اتــاق تدریــس( بهــره بــرده اســت. از 
ــوط  ــا، از خط ــروک آن ه ــا و چین چ ــاس پیکره ه ــی لب ــرای طراح ــواج ب ــی و م ــوط منحن خط
ریــز و لطیــف بــرای طراحــی گیســوان و محاســن شــخصیت های قصــه به نحــو مطلــوب 
ــۀ دور ســر افــراد اســتفاده  ــرای طراحــی هال ــرده اســت. ازخطــوط ضخیــم و رنگــی ب بهــره ب
کیــد و توجــه بیشــتر بــر چهــره آن هــا شــده اســت؛ امــا در  شــده، به گونــه ای کــه باعــث تأ
عین حــال چهــرۀ هیچ کــدام از شــخصیت ها شــبیه به هــم نیســت. ایــن مســأله بیانگــر ایــن 
گاهــی کامــل نســبت بــه فضــای قصــه و تفکیــک خصوصیــات  موضــوع اســت کــه نگارگــر آ
کتر هــای داســتان داشــته اســت، به گونــه ای کــه هــر شــخصیت، لباســی متفــاوت برتــن  کارا
دارد؛ هم چنیــن دســتارها یــا ســربند های ایــن چهــار شــخصیت از نظــر فــرم و رنــگ بــا هــم 
تفــاوت دارد. در این میــان پیچــش دســتار معلــم بــه دور ســرش بــا بهره گیــری از تکــرار 
مکــرر خطــوط، همــراه بــا رنــگ صورتــی، بــا مهــارت خاصــی طراحــی شــده اســت )تصویــر 7(؛ 
به طورکلــی ســاختار ترکیب بنــدی ایــن نــگاره، هم زمــان دو فضــای بیرونــی و داخلــی یــک 
فضــای معمــاری را نشــان می دهــد کــه در داخــل آن ورقــه و گلشــاه در محضــر معلــم دیــده 

می شــوند و در بیــرون از ایــن فضــا، تصویــر یــک زن و مــرد مشــاهده می شــوند. 
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تصویــر 7. نــگارۀ شــمارۀ 1: ورقــه و گلشــاه نــزد معلم- 
 .)URL9( مکتب ســلجوقی

Fig. 7. No. 1: Varqa o Golšāh at the teacher - 
Seljuq school (URL 9).

- نگارۀ دوم: دیدار ورقه و گلشاه   
قــاب تصویــر  را نشــان می دهــد، ســاختار  بــارگاه  یــک  نــگاره، صحنــۀ ضیافــت در  ایــن 
کــه فضــای ســمت راســت  براســاس فضــای معمــاری طراحــی شــده اســت؛ به گونــه ای 
تصویــر، ورودی یــک بنــا را نشــان می دهــد کــه دارای قــوس نعل اســبی اســت و بــر بــالای 
کار شــده اند و ســمت چــپ، تصویــر دو خیمــۀ  گچ بــری  آن، نقــوش اســلیمی به صــورت 
نســبتاً بــزرگ دورۀ ســلجوقی را نشــان می دهــد کــه روی آن هــا بــا نقــوش انتزاعــی و پرنــده 
ــود؛  ــده می ش ــه دی ــقف خیم ــک س ــمتی از ی ــا قس ــای کادر تنه ــت و در انته ــده اس ــن ش تزئی
ــه دوری و  ــن ک ــد و علاوه برای ــا می کن ــر، الق ــای تصوی ــق را در فض ــس عم ــه ح ــه ای ک به گون
نزدیکــی خیمه هــا نســبت به هــم نشــان داده شــده، هم زمــان فضــای داخلــی و خارجــی 
ج از خیمــه، پهلوانــی یک  خیمه هــا را بــرای بیننــده آشــکار می ســازد؛ در فضــای بیرونــی خــار
وزنــه را بــالای ســر گرفتــه اســت. دیــوارۀ بنــا دارای تزئینــات همــراه بــا نقــوش اســلیمی، بــرای 
پــر کــردن فضاهــای خالــی و نقــوش مارپیــچ بــا فرم هــا و رنگ هــای متفــاوت نظیــر: قرمــز، 
آبــی، طلایــی، صورتــی و ســبز اســت؛ بــر بــالای نــگاره، یــک بیــت شــعر نوشــته شــده اســت:  
»برانــد اســب کــرم آن شــه صف شــکن شــهر یمــن / رســید از ره اَنــدر بــه شــهر...؟« کــه ایــن 
بیــت در قواعــد نگارگــری بــه »تک بیــت مصــور«9 معــروف اســت. در ســمت راســت تصویــر 
فــردی دیــده می شــود کــه افســار اســبی در دســت دارد. ورقــه و گلشــاه بــا لبــاس پرچیــن 
داخــل خیمــه دیــده می شــوند کــه در مقابــل ورقــه، شــمعدانی همــراه بــا شــمع روشــن دیــده 
می شــود کــه ایــن شــمعدان شــباهت زیــادی از نظــر فــرم بــه شــمعدان های دورۀ ســلجوقی، 
در مــوزۀ ویکتوریــا آلبــرت لنــدن بــه شــمارۀ URL 11) 263( قــرار دارد )تصویــر 9(. در ایــن 
نــگاره، چهره هــا مســتقیم بــه بیننــده خیــره نشــده اســت. تفــاوت در انــدازه و نــوع آرایــش 
چهره هــا مشــهود اســت. مهم تریــن ویژگــی ایــن نــگاره، تــوازن متــن و تصویــر و جداســازی 
پیکره هــا از زمینــه بــا هالــۀ دور ســر افــراد اســت )تصویــر 8، جــدول 2(. »هالــۀ تقــدس 
ــور خورشــید اســت، مربــوط بــه  ــرا مشــاهده می شــود کــه مظهــر ن ــر گــرد ســر میت در ایــران ب
34تــا 69 پ.م. در نمــرود داغ می باشــد« )گریشــمن، 1370: 67(. حضــور انســان نورانــی 
و هالــۀ نــوری اش، در نگارگــری نســخۀ خطــی طــب جالینــوس مربــوط بــه دورۀ ســلجوقی 
اســت کــه تمامــی شــخصیت های موجــود دارای هالــۀ نورانــی هســتند، امــا تجلــی هالــۀ 
نــور تنهــا خــاص اولیــا نبــود، بلکــه در تصویرگــری نقــوش هندســی نیــز، به صــورت شمســه 
متجلــی شــد )شایســته فر، 1384: 45(. البتــه شــکل های هالــۀ نــور طــی دوره هــای مختلــف 
تغییــر کــرده اســت؛ چنان کــه در اوایــل تاریــخ اســلامی، به شــکل دایــره، یعنــی هماننــد نــور 
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گلشــاه  و  ورقــه  دیــدار   :2 نــگارۀ   .8 تصویــر   
 . (URL.10 )

Fig. 8. Meeting of Varqa o Golšāh (URL. 10).

و   2 شــمارۀ  نــگارۀ  در  شــمعدان   .9 تصویــر   
شــمعدان برنجی نقره کــوب خراســان 1240-1220م. 

.(URL.11)
Fig. 9. Candlestick in picture number 2 and 
silver brass candlestick, Khorasan 1220-1240 
AD (URL. 11).

بیزانســی آن بــود و بــا گذشــت زمــان، تحت تأثیــر نمونه هــای چینــی و آســیایی قــرار گرفــت 
و ســرانجام به شــکل هالــۀ نورانــی درآمــد )عکاشــه، 1380: 115(. دربــارۀ ریشــۀ تأثیرپذیــری 
ــۀ قدســی و نورانــی در نگارگــری دو دیــدگاه مختلــف وجــود دارد؛ عــده ای  تصویرگــری هال
ماننــد »ثــروت عکاشــه« بــر ایــن بــاور هســتند کــه ریشــۀ نگارگــری ایرانــی را بایــد در نگارگــری 
کــه در اندیشــۀ مانــوی، نــور نقــش اساســی دارد و زرد طلایــی کــه  مانــوی جســتجو کــرد؛ چرا
مانــی و پیروانــش بــرای نگاره هــا اســتفاده کردنــد، نمــادی از روشــنایی، بی وزنــی، الوهیــت 
و نیروهــای خیــر و خورنــه اســت )بلخاری قهــی، 1388: 361(. امــا در مقابــل افــرادی ماننــد 
کــه رشــتۀ هالــۀ قدســی در شــخصیت پردازی های صــدر  اســت  بــاور  ایــن  بــر  »کُربــن«، 
ــی  ــن، 1395: 99(. یک ــرد )کرب ــتجو ک ــد جس ــی بای ــن مزدای ــم را، در دی ــیحیت و بودیس مس
کــه  از عناصــر مشــترک در نگاره هــا و ســفالینه های مســجد جامــع، هالــۀ دور ســر اســت 
ایــن هاله هــا از نظــر فــرم و انــدازه بــا هــم تفــاوت دارنــد؛ به نحوی کــه بــر گــرد هالــۀ دور ســر 
ــۀ وی  ــام و پیش ــری مق ــانی از برت ــد نش ــه می توان ــده ک ــر ش ــاوت تصوی ــگ متف ــا رن ــم، ب معل
ــور  ــرد مص ــورت منف ــه به ص ــردی ک ــجد، ف ــفالینه های مس ــد. در س ــایرین باش ــه س ــبت ب نس
ــه بــدون  ــۀ دور ســر نگاره هــا متفــاوت اســت، ایــن هال ــا هال ــه اســت کــه ب شــده، دارای هال

رنــگ، بــا یــک خــط مــدور ترســیم شــده اســت )جــدول 2(.
به نظــر می رســد نگارگــران بــرای نشــان دادن طبقــات اجتماعــی افــراد، حــالات نشســتن 
را بــه انــواع مختلفــی ترســیم کرده انــد، تفــاوت میــان حــالات نشســتن چهارزانــو در مقایســه 
بــا نشســتن بــرروی دو زانــو، بیانگــر طبقــۀ اجتماعــی افــراد اســت کــه آن هــا را از هــم تفکیــک 
می کنــد )شــعبانی و همــکاران، 1393: 89(، )جــدول3(. روی هم رفتــه در ســفالینه های 
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جــدول 2. تطبیــق فــرم هالــۀ دور ســر )نگارنــدگان، 
 .)1400

Table 2. Matching the shape of the halo 
around the head (Authors, 2022).

در  پیکره هــا  چیدمــان  و  ترکیب بنــدی   .3 جــدول 
ســفالینه های مســجد جامــع و نســخه های ورقــه و 

)نگارنــدگان، 1400(.  گلشــاه 
Table 3. The composition and arrangement 
of the figures in the terracotta of the Jame 
Mosque and the versions of . Varqa o Golšāh 
(Authors, 2022).

ســفالینه های  در  پیکره هــا  نشســتن   .4 جــدول 
گلشــاه     و  ورقــه  نگاره هــای  و  مســجد  مینایــی 

 .)1400 )نگارنــدگان، 
Table 4. The sitting figures in the mosque’s 
enameled terracotta and the paintings of 
Varqa o Golšāh (Authors, 2022).
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 مشابه  ۀنمون مسجد جامع ۀدور سر سفالین ۀهال ورقه و گلشاه  ۀدور سر نگار ۀهال

  
 
 

 
   نماسفال جهان

 ( 1398)شجاعی، 
 

       
 

  

مســجد جامــع اصفهــان، حــالات نشســتن افــراد به صــورت چهارزانــو و یــا ضربــدری بــا چهــرۀ  
خ ترســیم شــده اســت؛ در نگاره هــای ورقــه و گلشــاه، طریقــۀ نشســتن افــراد شــباهت  ســه ر
بــه فــرم نشســتن پیکره هــای روی ســفالینه ها دارد کــه در آن هــا نیــز، فــرم نشســتن بــرروی 

دوزانــو و چهارزانــو و یــا ضربــدری دیــده می شــود )جــدول 4(. 
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 ها نشستن پیکره ۀطریق هانگاره هاینهسفال ها نشستن پیکره ۀطریق
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 رخ حالت سهو چهره با صورت چهارزانو هنشستن ب رخ به حالت سه و چهره روی دو زانونشستن بر روهاز روب یا ضربدری چهارزانوصورت هنشستن بر ب
 
ــا نگاره هــای    تطبیــق تحلیلــی ســفالینه های مینایــی مســجد جامــع اصفهــان ب

نســخۀ ورقــه و گلشــاه
گرفتــه بیــن تصاویــر ســفالینه های مینایــی مســجد جامــع  برمبنــای تحقیقــات صــورت 
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جدول 5. ترکیب بندی و چیدمان در سفالینه های مینایی و نگاره های ورقه و گلشاه )نگارندگان، 1400(. 
 Table 5. Composition and arrangement in enameled pottery and Varqa o Golšāh paintings (Authors, 2022).
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های بندی و چیدمان در سفالینهترکیب 

 جامع اصفهانمینایی مسجد 
   ۀها و نسخ تحلیل نقوش سفالینه و گلشاه ههای ورقبندی و چیدمان در نگارهترکیب 

 ورقه و گلشاه 

 

 

 

 افقی کادر در تصويري عناصر گيري*شکل
 ها شکل در نگاره

 حالت در انسانی هايپيکره  فرمی *تشابه
  مشابه نشستن

 نگاري *وجوه اشتراک در الگوي چهره

  

 اجرا و  شيوه فرمی،  جزئيات در *تشابه
انسانی   نقوش در رفته  کاربه تزيينی جزئيات

 در هر دو اثر 
چيدمان  ۀهاي مشابه در نحو *وجود فضاسازي

 ها پيکره 
   ها در هر دو اثر*مقام يکسان شخصيت

  
و نگاره هــای نســخۀ ورقــه و گلشــاه، درمــورد خصوصیــات ســاختاری آن هــا، ســنت های 
متقــارن و متقابــل، در فضاســازی عکــس و تصاویــر مشــهود اســت. شــمایل انســانی در 
ســفالینه ها از ارزش تصویــری  یکســانی برخوردارنــد؛ به عبارتــی، پیکره هــا از لحــاظ فرمــی، 
بــا عناصــر موجــود در صفحــه، ارتبــاط عمیقــی دارنــد و منفــک از یک دیگــر نیســتند. نحــوۀ 
گلشــاه،  و  ورقــه  در  هم چنیــن  و  ســفالینه ها  در  موجــود  انســانی  پیکرهــای  رنگ بنــدی 
ــع و درخشــان اســتفاده شــده اســت.  ــۀ وســیع رنگ هــای بدی ــه ای اســت کــه از دامن به گون
وجــوه شــباهت بیشــتر در الگوهــای چهره نــگاری و شــیوۀ آرایــش گیســوان، ترســیم ابــروان، 
پوشــش و دســتار ســر اســت کــه معمــولاً تابــع شــرایط اجتماعــی و ارزش هــای زیباشــناختی 
اســت. آرایه هــای تزئینــی و فضاســازی در نگاره هــا بــا توجــه بــه فضــای صفحــه، به صــورت 
افقــی اســت؛ امــا در ســفالینه ها، به صــورت متمرکــز در فضــای مــدور کــف ظــرف ترســیم 

شــده اســت )جــدول 6(.

نتیجه گیری
ایــن پژوهــش بــا هــدف شــناخت و تحلیــل بصــری نقــوش ســفال های مینایــی مســجد 
جامــع اصفهــان و ارتبــاط آن هــا بــا دو نــگارۀ  ورقــه و گلشــاه انجــام پذیرفــت. نتایــج حاصــل 
کــی از آن اســت کــه در هــر دو گــروه آثــار مذکــور،  کــه از تحلیــل نقــوش به دســت آمــد، حا
عناصــر تزئینــی شــباهت زیــادی به هــم دارنــد و اغلــب از تزئینــات گیاهــی اســتفاده شــده و 
مضمــون تصاویــر بیان کننــدۀ یــک ســنت روایــی، مربــوط بــه آن دوره اســت؛ عنصــر روایــت 
گلشــاه، قوی تــر از ســفالینه ها اســت. در فضاســازی تصویــر  داســتانی در نســخۀ ورقــه و 
گرچــه از مؤلفــه خــط و نوشــتار اســتفاده نشــده، امــا روایــت یــک داســتان  ســفالینه ها، ا
کلــی ایــن پژوهــش، در راســتای تطبیــق فــرم و  کم  وبیــش نشــان می دهــد. چارچــوب  را 
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ک و افتراق در ظروف مینایی و ورقه و گلشاه )نگارندگان، 1400(.  جدول 6. وجوه اشترا
Table 6. Commonalities and distinctions in enamel dishes and Varqa o Golšāh (Authors, 2022).
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 ورقه و گلشاه  ۀهای مینایی با نسخسفالینه انسانی نقوش تطبیق
 ورقه و گلشاه  های مینایی سفالینه

   

 

 

وه 
وج

ک 
ترا

اش
 

 ها نشستن پیکره  ۀنحو
 ها تشابه فرمی در حالت نشستن پیکره

 ضربدری ؛حالت چهار زانو نشسته

 ها تشابه فرمی در حالت نشستن پیکره
 ضربدری ؛حالت چهار زانو نشسته

 
 لباس: دستار و سربند

ها فاقد  لباس -یقه گرد جلو بسته یقباها
صورت نوار و  هسربند ب -حاشیه دوزی

تابع -گوی مانندی بالای سربند
 بر جامعه  قراردادهای حاکم

بر  تابع قراردادهای حاکم -ها فاقد حاشیه دوزیلباس-یقه گرد جلو بسته  یقباها
 جامعه  

 

 تطبیق متن با تصویر 

 وجود دارد  های فرمی همسانی مولفه

 های فرمی لفه ؤمضامین روایی و تاریخی و همسانی متطبیق تصویرگری و 
 تخت بدون پرسپکتیو  تخت بدون پرسپکتیو  فضا
ترسیم نقوش   ۀنحو

 انسانی
های  نمایی تصویر شخصیت عدم درشت

توالی و توصیف روایی   -اصلی داستان 
)بالاتنه   هاحالت پیکره - یک واقعه

 رخ( رخ، پاها نیمتمام

توالی و توصیف روایی یک   -های اصلی داستانشخصیت نمایی تصویر عدم درشت
 رخ( رخ، پاها نیم)بالاتنه تمام هاحالت پیکره  -واقعه 

 نقوش گیاهی 
 

 انتزاعی و تجریدی  انتزاعی و تجریدی و برگرفته از طبیعت 

 پیرامون ها نسبت به محیط برتری پیکره ها نسبت به محیط پیرامون برتری پیکره رعایت تناسبات 
 دارای بازوبند به رنگ زرین  دارای بازوبند به رنگ سفید   بازوبند

  ۀ)یک قطعه فاقد هال دارای هاله دور سر جزئیات سربند 
 دور سر( 

 دارای هاله دور سر 

 های درخشان نظیر گرم، سرد و خنثی استفاده از رنگ  و خنثی  های سردطیف رنگ رنگ 

    
    

    
    

    
    

    
    

    
    

 
اق

فتر
وه ا

وج
 

  -نگاریالگوی چهرهوجوه اشتراک در   بندی ترکیب
بندی با توجه به فضای ظرف  ترکیب

 بصورت مدور. 

  -بندی بصورت افقیترکیب -سازیرایه های تزئینی انتزاعی در فضاآکید بر تأ
بندی قاب  

لبان  -چشمان تنگتمام رخ، چهره گرد و  جزئیات چهره 
  -گیری نقوشقلم -ابروان کمانی  غنچه.

 دارای تیپ سلجوقی 

فاقد ابروان  -چشمان تنگ، سرها نسبت به تنه بزرگتر  تمام رخ،  چهره گرد و
 دارای تیپ سلجوقی  -چشمان بادامی -کمانی

ها  قرارگیری پیکره  ۀنحو
 در فضا

زمینه رنگی  ها بدون پسقرارگیری پیکره
 ها تر پیکرهظرافت و تناسب واقعی–

 ها نمایی سوژهبزرگ-زمینه رنگی هابا پس قرارگیری پیکره

ترسیم نقوش در بخش -تزئینی و روایی نحوه تصویرپردازی
 میانی

توجه به تزئینات معماری  -بندیترسیم نقوش در کادر و قاب -روایی  
 

 ترسیم شده است  ترتر و رنگ رقیقدارای چین و شکن چون با قلم ظریف ساده و بلند بدون چین  جزئیات لباس  
باکاربرد غیر روزمره و  اثری ارزشمند  کاربرد 

 زیباشناختی 
 آرایی کتاب  -متن کمک به درک بهتر معنا و مفهوم

ی تخت یا منبر ا دار فاقد تخت  جایگاه یا تخت سلطنتی   
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ترکیب بنــدی نقــوش اســت. جزئیــات فرمــی و شــیوه  تزئینــی بــه کار رفتــه در نقــوش انســانی 
در هــر دو اثــر تقریبــاً یکســان و فضاســازی های مشــابه و نحــوۀ چیدمــان پیکره هــا و مقــام 

ــز، مشــابه اســت. یکســان شــخصیت ها در هــر دو مــورد نی
ترکیب بنــدی و چیدمــان عناصــر تصویــری در نگاره هــا و ســفالینه ها، هرکــدام ویژگــی 
و کارکــرد خــاص خــودش را دارد. چیدمــان تصاویــر در ورقــه و گلشــاه، بــا توجــه بــه فضــا 
گرفتــه اســت؛ به همین دلیــل، تنــوع شــخصیت ها از نظــر چهــره،  و مفهــوم قصــه شــکل 
گلشــاه، در  فــرم بــدن و رنگ بنــدی لبــاس، زیــاد اســت و علاوه بــر ایــن، تصاویــر ورقــه و 
ــه فضاهــای معمــاری پیرامــون طراحــی و در آن، از نمــاد و  ــا توجــه ب یــک ســاختار افقــی ب
ــا  ــده، ام ــتفاده ش ــی کاری اس ــری و کاش ــوش گچ ب ــرِ نق ــاری، نظی ــون معم گ ــانه های گونا نش
طراحــی تصاویــر ســفالینه ها، بــا توجــه بــه فــرم و قابلیــت کاربــردی ظــرف، صورت گرفتــه 
و اغلــب تصاویــر در نقطــۀ مرکــزی کــف ظــرف، نقــش و کارکــرد تزئینــی دارد و بــا توجــه بــه 
محدودیــت فضــای ظــرف، امــکان تنــوع و داســتان پردازی کمتــر وجــود دارد؛ بنابرایــن، 
چندانــی  تنــوع  از  صــورت،  فــرم  هم چنیــن  و  لباس هــا  رنگ بنــدی  و  چهــره  طراحــی 
برخــوردار نیســت و تنهــا بــه اصــل موضــوع، کــه اهــدای هدیــه باشــد، پرداختــه شــده اســت. 
درحالی کــه در تصاویــر نســخۀ ورقــه و گلشــاه، داســتان پردازی و فضــای تصاویــر، بــا توجــه 
ــا ســایر مفاهیــم قصــه، شــکل  ــی داســتان و ارتبــاط آن ب بــه موقعیــت شــخصیت های اصل

گرفتــه اســت. 
گیســوان، ترســیم ابــروان،  وجــوه افتــراق در الگوهــای چهره نــگاری و شــیوۀ آرایــش 
پوشــش و دســتار ســر اســت کــه معمــولاً تابــع شــرایط اجتماعــی و ارزش هــای زیباشــناختی 
اســت. اســتمرار نقــوش، بن مایه هــا، عناصــر و تزئینــات بــه کار رفتــه در تصاویــر، چهره هــا، 
ک در نگارگــری منظومــۀ ورقــه و گلشــاه و ســفالینه های مینایــی  حــالات پیکره هــا و پوشــا
گــرد ســر در ســفالینه ها و نگاره هــای موردبحــث،  مســجد جامــع، مشــهود اســت. هالــۀ 
بیانگــر توالــی ســنت های دیرینــۀ تصویــری در خــلال ســدۀ ســوم تــا اوایــل ســدۀ پنجــم 

هجــری / نهم-یازدهــم میــلادی اســت.
به طورکلــی تصاویــر و نقــوش ســفالینه های مینایــی، بــا نگار ه هــای نُسَــخ مصــور ازمنظــر 
مضمــون و فــرم نقــوش شــباهت دارنــد؛ بــا ایــن تفــاوت کــه این بار برروی ســطوح ســرامیکی 
انجــام شــده اســت. تحلیــل و تطبیــق ایــن ســفالینه بــا نُسَــخ مصــور هم عصرشــان، بیانگــر 
زبــان تصویــری یکســان و به تبــع آن شــکل گیری ایــن آثــار تحت تأثیــر مکتــب هنــری واحــد 
و هنرمنــدان مشــترک را تأییــد می کنــد؛ امــا ایــن نکتــه حایــز اهمیــت اســت کــه تصاویــر روی 
ــت  ــکان پرداخ ــروف ام ــن ظ ــطوح ای ــت س ــرف و محدودی ــرم ظ ــه ف ــه ب ــا توج ــفالینه ها ب س
ــات نقــوش حــذف شــده و به لحــاظ  ــب جزئی ــدارد و اغل تصویــری به طــور مفصــل وجــود ن

رنگ بنــدی نســبت بــه تصاویــر نســخه ها از تنــوع رنگــی چندانــی برخــوردار نیســتند
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مترجــم: محمدرضــا یگانه دوســت، تهــران: انتشــارات ســمت.
- بلخاری  قهــی، حســن، 1388، مبانــی عرفانــی هنــر و معمــاری اســلامی. تهــران: ســوره 

. مهر
کباز، روئین، 1383، نقاشی ایران از دیرباز تا امروز. تهران: زرین و سیمین. - پا

کباز، روئین، 1385، دایرة المعارف هنر. چاپ پنجم، تهران: معاصر. -پا
کباز، روئین، 1399، دایرة المعارف هنر. جلد دوم، تهران: فرهنگ معاصر. -پا

- پــوپ، آرتــور اپهــام، 1378، ســیر و صــور نقاشــی ایــران. ترجمــۀ یعقــوب آژنــد، تهــران: 
مولــی.

کهــن تریــن روزگار تــا دوران صفویــان.  نقاشــی ایرانــی از  کبــر، 1352.  - تجویــدی، ا
تهــران: دانشــگاه تهــران.

- حســینی، معصومــه ســادات؛ فخرالدیــن محمدیــان؛ و طاهری دهکــردی، معصومــه، 
یازدهــم  تزئینــی ســفال مینایــی ســده های  نقــش و شــیوه های  ح  1394، »مطالعــۀ طــر
-ســیزدهم، پنجم-هفتــم بــا معرفــی برخــی نمونه هــای ســفالی مجموعــۀ مــوزۀ بنیــاد، 

دوفصلنامــۀ علمــی تخصصــی ســفالینه، 2 )3(: 19-38.
- حسینی راد، عبدالمجید، 1394، مبانی هنرهای تجسمی. تهران: منادی تربیت.

ــار،  ــدالله فری ــۀ عب ــلامی. ترجم ــع اس ــای صنای ــون، 1389. راهنم ــس آس ــد، موری - دیمان
چــاپ چهــارم، تهــران: علمــی و فرهنگــی.

- دهقــان، کیــان؛ و مطلبــی، قاســم، 1399، »تأثیــر  متقابــل کاربــرد معنــا بــر فــرم اشــیاء«.
هنرهای زیبا-هنرهای تجسمی، 25 )3(: 115-124.

- ذکرگــو، امیرحســین، 1381. »تأملاتــی بنیادیــن در مطالعــات تطبیقــی«. فصلنامــۀ 
.163-173  :54 هنــر، 

کتــاب: هنرهــای ایــران: 270-255، زیرنظــر:  - راجــرز، ام.، 1374، »ســفالگری«. در 
ــرزان روز. ــران: ف ــان، ته ــز مرزب ــۀ پروی ــو، ترجم ــه، ر. دبلی فری

کــووا، یلناارتیوموونــا، 1381، نقاشــی و ادبیــات ایرانــی.  - رحیمــووا، زد. ای.؛ و آپولیا
ترجمــه: زهــره فیضــی، تهــران: فرهنگســتان هنــر.

ســفالینه های  تطبیقــی  »تحلیــل   ،1395 الهــام،  پورافضــل،  و  صمــد؛  ســامانیان،   -
دمنــه  و  کلیلــه  نســخۀ  بــا  ه ــ.ق.(   7 6و  )ســده های  زرین فــام  کاشــی های  و  مینایــی 

.5-19  :44 نگــره،  اینجــو«.  آل  707ه ــ.ق. 
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- شایســته فر، مهنــاز، 1384، عناصــر هنــر شــیعی در نگارگــری و کتیبه نــگاری تیموریــان 
و صفویــان. چــاپ اول، تهــران: مؤسســات مطالعــات هنر اســلامی.

- شــریف کاظمی، خدیجــه؛ محمدیــان، فخرالدیــن؛ و موســوی حاجی، ســید رســول، 
1396، »مطالعــه نقش مایه هــای هندســی ســفالینه های دوران میانــی اســلام«. هنرهــای 

زیبــا- هنرهــای تجســمی، 22)4(: 87-100.
- شــریف کاظمــی، خدیجــه؛ محمدیــان، فخرالدیــن؛ و موســوی حاجی، سیدرســول، 
بــر جایــگاه  ایــران در ســدۀ ششــم هجــری و تأثیــر آن  زنــان  ک  1398، »مطالعــۀ پوشــا

  .21-36  :40 اجتماعــی زنــان براســاس نگاره هــای ســفال مینایــی«. زن و فرهنــگ،  
حــوزۀ  تهــران:  ایــران.  در  تاریخ نگارگــری   ،1375 ســیدعبدالمجید،  شــریف زاده،   -

مهــر.  ســوره  انتشــارات  هنــری، 
و  تورفــان  نقاشــی های  »تطبیــق   ،1394 محمــودی،  فتانــه،  و  عطیــه؛  شــعبانی،   -
گلشــاه دورۀ ســلجوقی«. مطالعــات هنــر، 5 )10(: 83-96. نگاره هــای منظومــۀ ورقــه و 

»بــاز   ،1396 یوســف،  امینــی،  و  زهــره؛  مختــاری،  مهرنــوش؛  شفیعی ســرارودی،   -
ســاخت لعــاب مینایــی براســاس متــن جواهرنامــه نظامــی«. هنرهــای زیبــا- هنرهــای 

 33-43  :)4(22 تجســمی 
- شناورماســوله، فائــزه، 1389، »بررســی تطبیقــی نقش مایه هــای انســانی در ظــروف 
واحــد  اســلامی  آزاد  دانشــگاه  کارشناسی ارشــد  پایان نامــۀ  ســلجوقی«.  و  ساســانی  دورۀ 

تهــران مرکــز، )منتشــر نشــده(.
گلشــاه )مصــور بــه مینیاتورهــای  - شــیروانی، ا.؛ و ملیکیــان، س.، 1350، »ورقــه و 
ایرانــی قــرن ســیزدهم داســتانی هــزار ســاله از عشــق و دلدادگــی«. پیــام یونســکو، 27: 

.27-30
»بررســی   ،1394 ســولماز،  منصــوری،  و  میتــرا؛  شــاطری؛  احمــد؛  صالحی کاخکــی،   -
نقــوش ســفالینه های مینایــی ســاوه در ســده های ششــم و هفتــم هجــری قمــری براســاس 

نمونه هــای مــوزه متروپولیتــن«. نگارینــه هنــر اســلامی، )6(: 20 -4.
»تحلیــل   ،1394 ســولماز،  منصــوری،  و  میتــرا؛  شــاطری،  احمــد؛  صالحی کاخکــی، 
ملــی  همایــش  دومیــن  مینایــی«.  ســفالینه های  بــر  انســانی  نقــوش  از  نمونــه ای 

بیرجنــد. مشــهد:  ایــران،  باستان شناســی 
- صفا، ذبیح الله، 1343، ورقه و گلشاه عیوقی. تهران: انتشارات دانشگاه تهران. 

- صفــا، ذبیــح الله، 1334، تاریــخ ادبیــات ایــران از آغــاز عهــد اســلامی تا دورۀ ســلجوقی. 
جلــد دوم، تهــران: ابن ســینا.   

تهــران:  تهامــی،  غلام رضــا  مترجــم:  اســلامی.  نگارگــری   ،1380 ثــروت،  عکاشــه،   -
مهــر. ســوره  انتشــارات 

- عمید، حسن، 1357، فرهنگ فارسی. تهران: انتشارات امیرکبیر.
- غفــاری، غلامرضــا، 1388، »منطــق پژوهــش تطبیقــی«. مطالعــات اجتماعــی ایــران، 

.4-16 :3
- فیزابــی، بهمــن؛ ســامانیان، ساســان؛ و حاجی محمــدی، اصغــر، 1398، »بررســی 
توصیفــی مقــالات تطبیقــی در نشــریه هنرهــای زیبا-هنرهــای تجســمی )هنرهــای زیبــا 



  شمارۀ 35، دورۀ دوازدهـــــم، زمستان 2981401

ــمی، 24 )3(:  ــای تجس ــا - هنره ــای زیب ــی(«. هنره ــا1396 شمس ــال 1390 ت ــابق )از س س
 .115-122

ــش:  ــب. به کوش ــر نفایس الاطای ــدالله، 1386، عرایس الجواه ــم عب ــانی، ابوالقاس - کاش
ج افشــار، تهــران: نشــرالمعی. ایــر

- کپــس، جئورگــی، 1387، زبــان تصویــر. ترجمــۀ فیــروزه مهاجــر، چــاپ هفتــم، تهــران: 
ســروش.

تجســمی.  هنرهــای  واژگان  و  اصطلاحــات  و  فرهنــگ   ،1357 محســن،  کرامتــی،   -
نشــر چکامــه. تهــران: 

- کربن، هانری، 1395، ارض ملکوت. ترجمۀ انشاءالله رحمتی، تهران: سوفیا.
اســلامی  دوره  ســفالگری  هنــر   ،1364 محمدیوســف،  کیانــی،  و  فاطمــه؛  کریمــی،   -

ایــران. باستان شناســی  مرکــز  تهــران:  چهــارم،  چــاپ  ایــران. 
- کونــل، ارنســت، 1387، هنــر اســلامی. ترجمــۀ هوشــنگ طاهــری، چــاپ ســوم، تهــران: 

نسیم شــمال.
کیانــی، محمدیوســف، 1379، پیشــینۀ ســفال و ســفالگری در ایــران. چــاپ اول،   -

ــمال. تهــران: نســیم ش
- کیانی، محمدیوسف، 1357، سفال ایرانی. تهران: ناشر نخست وزیری. 

کــزاد و عبدالرضا  - گروتــر، یــورگ، 1375، زیباشــناختی در معمــاری. ترجمــۀ جهانشــاه پا
همایون، تهران: انتشــارات دانشــگاه شــهید بهشــتی.

بهــرام  ترجمــۀ  پارتــی.  و  ساســانی  دورۀ  در  ایــران  هنــر   ،1370 رومــن،  گریشــمن،   -
هنــری. حــوزه  تهــران:  اول،  چــاپ  فره وشــی، 

- لوســیه مه یر، 1378، اطلاعــات جامــع هنــر زیباشناســی بصــری. ترجمــۀ ع. شــروه، 
تهــران: انتشــارات اســرار دانــش.

 ،1399 یوســـف،  امینـــی،  و  مهرنـــوش؛  شفیعی ســـرارودی؛  زهـــره؛  مختـــاری،   -
بـــا  کتـــاب جواهرنامـــه نظامـــی  »تحلیـــل تجربـــی و تطبیـــق بصـــری لون هـــای زرد در 
ــره، 53:  ــری«. نگـ ــری قمـ ــم هجـ ــم و هفتـ ــرون ششـ ــی قـ ــفال مینایـ ــای سـ ــه رنگ هـ نمونـ

.39 -49
 ،1397 بهــاره،  تقوی نــژاد،  و  مهرنــوش؛  شفیعی ســرارودی؛  زهــره؛  مختــاری،   -
کیــد بــر نقش مایه هــا و ترکیب بنــدی،  »ویژگی هــای بصــری در ســفالینه های مینایــی بــا تأ

.53-69  :)15(  8 هنــر،  پژوهــش  )575ه.ق-616ه.ق(«. 
- مطلبــی، قاســم، 1385، »بازشناســی نســبت فــرم و عملکــرد در معمــاری«. هنرهــای 

زیبــا، 25 )25(: 55-64.
- مهــران، فرهــاد، 1387، »بیــت مصــور پیونــد متــن و نقــش در نســخه های شــاهنامه«. 

نامه بهارســتان، 13 و 14: 118- 103. 
- میرزایــی، بنفشــه، 1391، »تأثیــر شــاهنامه فردوســی بــر نقــوش ســفال های دورۀ 

.95-102  :)10(  5 نقش مایــه،  تجســمی  هنرهــای  ســلجوقی«. 
- مــورگان، پیتــر، 1384، »ســفال مینایــی«. در کتــاب: ســفال اســلامی: 184-137، زیــر 

نظــر ارنســت گروبــه، ترجمــۀ فرحنــاز حائــری، تهــران: کارنــگ.
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فرهنگســرا. انتشــارات 
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