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Abstract
In the Azerbaijan region, the wooden-columned mosques stand out 
as exceptional representations of the Safavid and Qajar periods, with 
few parallels elsewhere in Iran. The majority of these mosques were 
erected under the Safavids and subsequently underwent restoration and 
augmentation particularly during the Qajar era receiving supplementary 
structural and decorative additions. A defining artistic characteristic of 
these mosques is their paintings made on wood featuring floral, arabesque 
(eslimi), and epigraphic motifs adorning the ceiling panels and the wooden 
muqarnas capitals of the columns. This study aims to classify the various 
types of floral and arabesque ornamentation found on the roof structures 
and timber columns of the hypostyle mosques in East Azerbaijan Province 
and to date them using comparative chronological framework. The research 
corpus encompasses all extant timber columnar mosques in the province, 
identified and documented through comprehensive field surveys. Among 
thirty-eight documented cases, eleven were confirmed to bear painted 
floral and arabesque motifs on their wooden elements. The results reveal 
ten distinct floral motif types executed on the wooden muqarnas capitals, 
cubic ornament boxes (sandūqcheh) mounted on the principal beams 
(shah-tir), the load-bearing joists, and the interstitial wooden spandrels 
(par-do) between these joists. These motifs synthesize late Islamic Iranian 
artistic conventions and present an innovative approach to interior mosque 
ornamentation. Although analogous motifs appear sporadically in some 
contemporaneous structures, the intensity of execution, thematic diversity, 
and profusion of designs in these mosques are unparalleled. The Safavid-
period motifs are predominantly abstract, resonating with contemporary 
carpet and manuscript binding patterns and exhibiting minimal naturalism. 
In contrast, Qajar-period ornamentation while rooted in indigenous 
tradition displays discernible influences from Western prototypes. The 
selection of these motifs is attributed to the esoteric aesthetic philosophy 
of Islamic art, coupled with the prevailing cultural and religious milieu 
during the Safavid and Qajar eras.
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Introduction
The study of floral motifs yields significant insights into the material and 
spiritual worldviews of past societies. Throughout all historical periods 
and cultures, plants have played a pivotal role in human subsistence, daily 
necessities, livestock fodder, medicinal practices, and the artistic expression 
of craftsmen. Consequently, certain plant species have attained a sacred 
status within human belief systems. In the context of the Islamic era, the 
embellishment of mosques and other sacred buildings like mausoleums and 
madrasas has significantly integrated plant motifs derived from religious 
principles, surpassing their use in other artistic realms; these motifs were 
generally applied alongside textual inscriptions or as separate decorative 
elements on surfaces made of tile, plaster, wood, or stone.

Although hypostyle columnar mosques first emerged in the early 
Islamic centuries, they were progressively supplanted by the Four iwān 
(Chahār-iwān) plan during the Middle Islamic Period, particularly with the 
advent of the Seljuk dynasty in Iran. It is noteworthy that none of the extant 
hypostyle mosques predating the late Islamic centuries exhibit painted 
floral motifs on wood. The distinctive revival of the columnar hypostyle 
form in the Safavid Period especially within the Azerbaijan region featured 
a renewed emphasis on timber construction and the reinvigoration of 
painted wood ornamentation. The studied columnar mosques, with their 
entirely wooden columns and ceilings, present a unique typological variant 
within regional religious architecture.

Through systematic field surveys, the authors have identified thirty-
eight hypostyle mosques with wooden structures in East Azerbaijan 
Province, a figure that likely underrepresents the original total due to urban 
expansion and destruction. This research focuses specifically on eleven of 
these mosques that retain a variety of painted floral motifs on their wooden 
ceilings and columns. Accordingly, the principal research questions are:

1. Into how many categories can the vegetal and arabesque motifs 
adorning the wooden ceilings and columns of East Azerbaijan’s mosques 
be classified? 2. How can the relative chronology of these mosques be 
established based on their floral motif typologies? 3. What factors underlie 
the selection of each vegetal motif type for decoration? 

Discussion
A comparative analysis of the diverse floral motif types in the surveyed 
mosques reveals a marked variability in design between the Safavid and 
Qajar periods. Unlike the Safavid examples which favor abstraction, 
minimal naturalism, and restrained use of warm pigments (e.g., reds, browns, 
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oranges, and yellows) the Qajar motifs exhibit greater complexity, repeated 
small-flower patterns with less strict symmetry, and enhanced naturalism. 
These Qajar designs are often arranged in horizontal and vertical registers 
within dense, networked frameworks. Field evidence indicates that Qajar-
period vegetal ornaments employ more lifelike rendering, whereas Safavid 
compositions lean toward stylization and formal reduction.

Moreover, the backgrounds of Qajar motifs demonstrate heightened 
naturalistic detailing, and the floral compositions manifest in various 
framing devices: circular cartouches, repetitive flower bands, and floral 
arrangements set within vase motifs. The absence of comparable designs 
in other Islamic art media underscores the innovative development of these 
motifs, particularly during the Qajar era.

The dates inscribed on mosque structures from the Safavid and Qajar 
periods closely align with the construction and decorative styles typical 
of those times. For instance, the Mehrābād Mosque in Bonab features the 
dates 951, 1020, 1100, 1200, and 1261 AH, whereas the Qāżī Mosque 
in Maragha lists the years 1135, 1230, 1253, and 1279 AH. Among the 
recorded epigraphic dates, only three found in three separate mosques 
are from the Safavid period; the Jāme‘ of Meydān at Bonab and Esmā‘īl 
Beig Mosque do not have any dated inscriptions, and the other dates are 
associated with restorations from the Qajar era. Nevertheless, typological 
analysis of the floral motifs in the eleven surveyed mosques indicates that, 
with the exception of Gugān Mosque which is entirely a Qajar foundation 
all other examples were originally erected during the Safavid era and 
subsequently underwent restorative or additive interventions in the Qajar 
Period.

In elucidating the rationale behind the selection of specific plant motifs 
for the ceilings and columns, one must consider their symbolic implications 
within Islamic art. The profusion and vivid coloring of medallion (turanj) 
motifs, compared to other decorative schemes, likely evoked the imagery of 
the “Highest Paradise,” thereby enhancing spiritual appeal for worshippers. 
When integrated with other vegetal patterns, these motifs foster visual 
cohesion and harmony within the mosque’s interior. Furthermore, artists 
deliberately employed the enigmatic repetition of vegetal and arabesque 
designs in Islam’s principal sacred spaces to elevate the sense of sanctity, 
tranquility, and devotional fervor among congregants.

Conclusions
Among the thirty-eight mosques surveyed in East Azerbaijan Province, 
eleven feature floral ornamentation on ceiling spandrels, load-bearing 
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beams, non-structural wooden coffer boxes, and muqarnas capitals. This 
study identified ten distinct vegetal motif types dating to the Safavid and 
Qajar periods. Although analogous motifs exist in other artistic media, 
the remarkable abundance and diversity of these designs particularly on 
wooden surfaces distinguish the studied examples.
Research on relative chronology suggests that the importance and ongoing 
utilization of these sanctuaries from the Safavid to the Qajar period resulted 
in many original motifs being created during the Safavid era, with later 
restorations and enhancements from the Qajar period contributing to the 
decorative design. Key characteristics of the ornamentation include the 
symmetry of compositions, heightened naturalism and chromatic variety 
in Qajar motifs compared to their Safavid counterparts, and a harmonious 
integration with Qur’anic inscriptions, sacred names (Asmāʾ al-Ḥusnā), 
and devotional poetry. These components work together to prevent visual 
uniformity and enhance the spiritual atmosphere of the interior space. 
Additionally, the intentional use of particular color schemes has played 
a crucial role in strengthening the overall unity of the decorative scheme.
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گونه شناسی نقوش گیاهیِ سقف و سرستون های چوبی 
مساجد ستون دار آذربایجان شرقی در دوران صفوی و قاجار

چکیده
مساجد ستون دار چوبی منطقۀ آذربايجان شرقی از نمونه های منحصربه فرد دوران صفوی 
که مشابه آن ها در نقاط ديگر ایران به ندرت ساخته شده اند. بیشتر این  و قاجار هستند 
مساجد در دورۀ صفوی ساخته و در دوره های بعد، به ویژه قاجار، بازسازی شده اند و قسمت ها 
يا آرايه های مکملی به آن ها افزوده شده است. يکی از مهم ترین ویژگی های هنری مساجد 
ياد شده، آرايۀ  نقاشی روی چوب در انواع: گیاهی، اسلیمی و کتیبه در سقف و سرستون های 
گونه های مختلف  مقرنسی چوبی است؛ بنابراین مسئلۀ اصلی پژوهش پیشِ رو مطالعۀ 
آرايه های گیاهی و اسلیمی در سقف و ستون های چوبی مساجد شبستانی منطقۀ آذربايجان 
شرقی و بررسی جايگاه آن ها در گاهشناسی نسبی مساجد موردمطالعه است. بدین منظور 
که هر يک  جامعۀ آماری، تمامی مساجد ستون دار چوبی منطقۀ آذربايجان شرقی است 
ازمیان 38مسجد شبستانی  ازطریق بررسی میدانی شناسایی و مطالعه شده اند.  از آن ها 
گیاهی و اسلیمی برروی چوب شناسایی شده  ستون دار بررسی شده، 11مسجد با نقوش  
گیاهی بر مقرنس های چوبی سرستون ها،  که 10گونۀ  است. نتايج پژوهش نشان می دهد 
صندوقچه های مکعبی غیرباربر روی شاه تیرها، تیرهای حمال و باريکه های چوب بین 
گیاهی ترسیم شده  گونه های  »پَردو« نقش شده است.  به  تیرهای حمال سقف موسوم 
ترکیبی از هنر ایرانی و اسلامی مرسوم در قرون متأخر اسلامی است که با توجه به اهمیت 
آن ها در تزئین مساجد موردمطالعه، سبک جديدی را در آرايش نمای داخلی مساجد ارائه 
گرچه مشابه این نقوش در سایر گونه های معماری معاصر کم وبیش يافت شده،  می دهند؛ ا
با این حال، شیوۀ اجرا، فراوانی و تنوعِ بسیار مضامین در سقف و سرستون ها در هیچ نمونۀ 
گونه های منسوب به دورۀ صفوی عموماً  ایران مشاهده نشده است.  از مساجد  ديگری 
مشابه نقوش فرش ها و جلدهای نسخ خطی هم زمان طراحی شده  که ترکیب آن ها بیشتر 
گیاهی  کمتری در آن ها ديده می شود. در طراحی نقوش  تجريدی بوده، و طبیعت گرایی 
با توجه به تداوم سنت های پیشین، به ویژه در ترسیم نقوش  مربوط به دورۀ قاجار نیز 
گرم و طبیعت گرایی بیشتر  اسلیمی، ویژگی های مشخص قاجاری در رنگ بندی متنوع و 
نسبت به نمونه های صفوی مشهود است. نکتۀ جالب توجه الگوپذیری اندک نمونه های 
قاجاری از موارد مشابه غربی در ترسیم نقوش است. دلایل ترسیم نقوش به فلسفۀ رمزآلود 
کم در مناطق موردمطالعه  هنر اسلامی در ترسیم نقوش و بافت فرهنگی و شرايط مذهبی حا

در دوران صفوی و قاجار بازمی گردد.  
کلیدواژگان: مساجد ستون دار چوبی، نقوش گیاهی، نقاشی روی چوب، دوران صفوی 

و قاجار، آذربايجان شرقی. 
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مقدمه
گیاهــی اطلاعــات قابل توجهــی در رابطــه بــا ديدگاه هــای مــادی  بررســی نقشــمايه های 
و معنــوی مردمــان هــر دوره ای به دســت می دهــد. در تمامــی ادوار تاريخــی و در تمامــی 
فرهنگ هــا، گیاهــان نقــش مهمــی در معیشــت، رفــع احتیاجــات زندگــی روزمــرۀ انســان، 
گونه هــای  حیوانــات اهلــی و در درمــان بیماری هــا داشــته اند؛ به همین دلیــل، برخــی از 
گیاهــی جايگاهــی مقــدس در باورهــای انســان ها پیــدا کرده انــد. بــا بررســی نقــوش گیاهــی 
می تــوان ســیر تغییــر و دگرگونــی بســیاری از نقشــمايه ها را از قــرون متأخــر اســلامی تا پیش از 
اســلام پیگیــری کــرد؛ نقوشــی کــه در دوران اســلامی به تدريــج پیــچ و تــاب بیشــتری به خــود 
گرفتــه و زمینه ســاز الگــوی انــواع اســلیمی ها می شــوند؛ بــا این حــال، بســیاری از نمونه هــای 
گیاهــی نیــز برگرفتــه از انديشــه های بومــی و محلــی هنرمنــدان ايجــاد کننــدۀ آن هــا بــوده 
اســت. يکــی از ویژگی هــای مهــم نقــوش گیاهــی در دوران اســلامی، وجــود تناســب و ارتبــاط 
منطقــی بــا هــر بســتر يــا کاربــردی بــوده کــه در آن ترســیم می شــده اند؛ در این میــان، يکــی 
از بســترهای مناســب بــرای ظهــور آن هــا آرايه هــای وابســته بــه معمــاری اســت، جایی کــه 
ارتبــاط دیرينــۀ انســان و طبیعــت و الهام گیــری انســان از نقــوش گیاهــی طبیعــی، پیونــدی 
معنــوی و مرتبــط بــا مذهــب داشــته اســت )زمــردی، 1378: 188(؛ بنابرایــن، در دوران 
کــن مذهبــی ماننــد مقابــر و مــدارس بیشــتر از  اســلامی آرايه هــای معمــاری مســاجد و اما
بوده انــد،  بــا عقايــد مذهبــی  مرتبــط  گیاهــی  نقــوش  پذیــرای  زمینه هــای هنــری  ســایر 
نقوشــی کــه عمومــاً در ترکیــب بــا کتیبه هــا و يــا به صــورت مجــرد و در بســترهای متنــوع 
گرچــه ســاخت مســاجد ســبک شبســتانی  ح می شــدند. ا کاشــی، گــچ، چــوب و ســنگ طــر
ســتون دار در قــرون نخســتین اســلامی رايــج شــدند؛ بــا این حــال، در قــرون میانــی اســلامی 
و به ویــژه بــا شــروع دورۀ ســلجوقی در ایــران بــا الگوهــای چهارایوانــی جايگزیــن شــدند 
مســاجد  نمونه هــای  از  هیچ يــک  در  آن کــه  جالب توجــه  نکتــۀ   .)86  :1378 )متدیــن، 
روی چــوب مشــاهده  گیاهــی  نقاشــی  قــرون متأخــر،  از  قبــل  شبســتانی شناسایی شــده 
نشــده اســت. در کنــار ســایر گونه هــای رايــج مســاجد، نمونه هــای شبســتانی بــار ديگــر در 
کیــد بــر مصالــح  دورۀ صفــوی در منطقــۀ آذربايجــان اهمیــت گذشــته خــود را بازيافتــه و بــا تأ
چوبــی مجــدداً بــه جايــگاه آن هــا توجــه شــده اســت. مســاجد ســتون دار موردمطالعــه بــا 
ســتون ها و ســقف تمــام چوبــی، ســبک منحصربه فــردی را در معمــاری مســاجد منطقــه 
مناطــق  زيســت محیطی  پتانســیل های  از  بهره گیــری  می رســد  به نظــر  می دهنــد.  ارائــه 
موردمطالعــه، نقــش مهمــی در توســعه و رونــق ایــن نــوع مســاجد در منطقــۀ آذربايجــان 
شــرقی داشــته اســت؛ به گونــه ای کــه دسترســی زيــاد بــه چــوب در مصالــح ســاختمانی و 
بــرروی چــوب تأثیــر به ســزایی داشــته اســت. طــی  آرايه هــای معمــاری ازقبیــل نقاشــی 
بررســی میدانــی نگارنــدگان 38مســجد بــا ســتون ها و ســقف چوبــی در اســتان آذربايجــان 
شــرقی شناســایی شــدند کــه بــا توجــه بــه رونــد توســعه شــهرها و تخريــب بســیاری از آن هــا، 
احتمــالاً ایــن تعــداد بیشــتر بوده انــد. در پژوهــش حاضــر به طــور ویــژه 11مســجد از مجمــوع 
مســاجد موردمطالعــه کــه گونه هــای متنــوع گیاهــی بــر ســقف و ســتون های چوبــی آن هــا 

ترسیم شــده، بررســی می شــوند. 



295 حیدری‌باباکمال‌و‌همکاران:‌گونه‌شناسی‌نقوش‌گیاهیِ‌سقف‌و‌سرستون‌های...

پرسش های پژوهش: 1- آرايه های گیاهی و اسلیمی منقوش بر سقف و ستون های 
گاهشناسی   -2 می شوند؟  تقسیم بندی  چندگونه  به  شرقی  آذربايجان  مساجد  چوبی 
گیاهی بررسی شده چگونه است؟ 3- دلایل انتخاب  گونه های نقوش  مساجد براساس 

گونه های گیاهی در سقف و ستون های چوبی مساجد مطالعه شده چیست؟
روش پژوهــش: در پژوهــش پیــشِ رو ابتــدا بــا مراجعــه بــه اداره کل میراث فرهنگــی، 
صنايع دســتی و گردشــگری اســتان آذربايجان شــرقی، مدارک مربوط به مســاجد شبســتانی 
ســتون دار چوبــی اســتان جمــع آوری شــده اســت؛ پــس از آن بــا رجــوع بــه شهرســتان های 
مختلــف اســتان و جمــع آوری اطلاعــات از متولیــان، آمــار مســاجد شبســتانی ســتون دار 
چوبــی هــر شهرســتان مشــخص شــده اســت. در ادامــۀ ایــن بخــش، ویژگی هــای ســاختاری 
و آرايه هــای معمــاری هــر يــک از مســاجد به دقــت توصیــف و تمامــی بخش هــای داخلــی و 
خارجــی آن هــا عکاســی شــده اســت. علاوه بــر آن، نقشــۀ هــر مســجد برداشــت و بــا اســتفاده 
ــراث نوشــتاری  ــه می ــا رجــوع ب از سیســتم GPS مختصــات آن ثبــت شــده اســت. ســپس ب
مکتــوب )کتاب هــای دســتِ اول و مقــالات نگاشــته شــده مرتبــط( اطلاعــات تاريخــی 
 CorelDraw Graphic suite جمــع آوری شــده اســت؛ همچنیــن بــا اســتفاده از نرم افــزار
مطالعــۀ  و  گا ه شناســی  به منظــور  گیاهــی  نقــوش  جزئیــات   21.1.0.708 نســخۀ   2019
کتابخانــه ای،  و  يافته هــای میدانــی  بــا تحلیــل  و ســرانجام  ترســیم  تطبیقــی دقیق تــر، 

ــت. ــده اس ــام ش ــش انج ــش های پژوه ــه پرس ــوب ب ــخ دهی مطل  پاس

پیشینۀ پژوهش 
پژوهـــش دربـــارۀ نقـــوش گیاهـــی در قالـــب آرايه هـــای  معمـــاری در بناهـــا و يـــا آثـــار هنـــری 
مختلـــف، همـــواره از موضوعـــات موردتوجـــه پژوهشـــگران بـــا رويکردهـــای متفـــاوت بـــوده 
اســـت. مســـجد يکـــی از این گونـــه بناهاســـت کـــه موضـــوع بســـیاری از پژوهش هـــا بـــوده 
اســـت. درمـــورد مســـاجد موردمطالعـــه، پژوهش هایـــی به صـــورت کلـــی و يـــا تک نـــگاری در 
قالـــب کتـــاب ، مقالـــه و پايان  نامـــه  انجـــام شـــده اســـت. اتـــکای بیشـــتر ایـــن مطالعـــات بـــه نـــو 
بـــودن ســـبک معمـــاری شبســـتانی مســـاجد بـــا ســـتون ها و ســـقف چوبـــی در آذربايجـــان شـــرقی 
کنـــون درمـــورد آرايه هـــای گیاهـــی و گونه شناســـی  و معرفـــی يـــا توصیـــف آن هاســـت، امـــا تا
آن هـــا باتوجـــه بـــه حجـــم قابل توجـــه آن هـــا در ایـــن گونـــۀ معمـــاری، پژوهشـــی انجـــام نشـــده 
انجام شـــده درخصـــوص مســـاجد شبســـتانی ســـتون دار  ازجملـــه پژوهش  هـــای  اســـت؛ 
چوبـــی آذربايجـــان شـــرقی مقالـــه ای بـــا عنـــوان »بررســـی ســـیر تحـــول و خاســـتگاه تالارهـــای 
ســـتون دار در معمـــاری مســـاجد چوبـــی آذربايجـــان« اســـت کـــه بـــه بررســـی خاســـتگاه ایـــن 
مســـاجد براســـاس مطالعـــۀ تطبیقـــی بـــا نمونه هـــای مشـــابه پرداختـــه اســـت )بلالی اســـکوئی 
و آشـــتیانی، 1399(. »غفـــاری« و »فصیحـــی« )1396( در پژوهشـــی بـــا عنـــوان »نگـــرش 
تحلیلـــی بـــر تزئینـــات معمـــاری ســـتون های چوبـــی مســـاجد مراغـــه« آرايه هـــای معمـــاری 
ح و فـــرم ســـتون های مســـاجد مراغـــه را بحـــث کرده انـــد. در مقالـــۀ  و تنـــوع رنـــگ، طـــر
ــرا و  ــوۀ اجـ ــر شـــکل، نحـ ــه ازنظـ ــن مراغـ ــتون های مســـجد ملامعزالدیـ ــوع سرسـ ــری تنـ ديگـ
کريمـــی«  ســـاخت بررســـی شـــده اســـت )مدهوشـــیان نژاد و شیشـــوانی، 1396(. »فرزانـــه 
ح مرمـــت و ســـامان دهی مســـجد مهرآبـــاد بنـــاب بـــا  )1396( در پايان نامـــۀ »ارائـــه طـــر
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تحلیـــل ســـاختار هندســـی پـــلان مســـاجد آذربايجـــان« هندســـۀ فرمـــی نهفتـــه در مســـاجد 
ـــوری  ـــاب را بررســـی کـــرده اســـت. »بل ـــاد بن ح مرمتـــی مســـجد مهرآب چوبـــی آذربايجـــان و طـــر
ــاجد بنـــاب  ــود بـــه بررســـی تطبیقـــی سرســـتون های مسـ بنـــاب« )1395( در پايان نامـــۀ خـ
بـــا کاخ هـــای صفـــوی اصفهـــان پرداختـــه اســـت. »شـــیرازی« )1394( بـــا اســـتفاده از روش 
درخت گاهشناســـی بـــه تحلیـــل اطلاعـــات مربـــوط بـــه حلقه هـــای ســـالیانۀ چـــوب درختـــان 
ـــجد  ـــاخت مس ـــه در س ـــه کار رفت ـــوب ب ـــت چ ـــن قدم ـــه تعیی ـــد ب ـــوی رش ـــرروی الگ ـــه ب و مطالع
قرمـــز بنـــاب پرداختـــه اســـت. عناصـــر ســـاختاری و تزئینـــات چوبـــی مســـجد جامـــع ابیانـــه و 
ـــه  ـــورد مطالع ـــکاران )1389( م ـــلیمانی« و هم ـــط »س ـــرقی توس ـــان ش ـــی آذربايج ـــاجد چوب مس
کتـــاب نگاره هـــای چوبـــی  اســـت. »ناهیـــد دهقـــان« )1389( در  گرفتـــه  قـــرار  و قیـــاس 
مســـاجد آذربايجـــان شـــرقی و »ســـیروس خیـــری« )1385( در کتـــاب معمـــاری و تزئینـــات 
ح ویژگی هـــای  ســـتاوندهای چوبـــی دورۀ صفـــوی در آذربايجـــان بـــه معرفـــی مســـاجد، شـــر
آرايه هـــای آن هـــا پرداخته انـــد. ســـرانجام »ورجاونـــد« )1354( ویژگی هـــای  و  معمـــاری 
ح داده و ســـبک معمـــاری ســـتون دار چوبـــی  ســـاختاری مســـجد ملارســـتم مراغـــه را شـــر
را ســـبکی منحصربه فـــرد منطقـــۀ آذربايجـــان معرفـــی کـــرده اســـت. نکتـــۀ قابل توجـــه در 
رابطـــه بـــا پیشـــینۀ مطالعاتـــی مســـاجد شبســـتانی ســـتون دار چوبـــی موردمطالعـــه، فقـــدان 
پژوهش هایـــی توســـط غیرایرانی هـــا و يـــا نگاشـــته شـــده بـــه زبـــان لاتیـــن در این زمینـــه 

ــد.  ــود را طـــی می کنـ ــۀ خـ ــل اولیـ ــا مراحـ ــر، ایـــن پژوهش هـ ــارت ديگـ اســـت؛ به عبـ

نگاهی به معماری مساجد موردمطالعه
ازمیــان 38مســجد شبســتانی ســتون دار چوبــی در آذربايجــان شــرقی، 4 مســجد )مســجد 
قاضــی، مســجد ملارســتم، آق مســجد و مســجد ضریــر( در شــهر مراغــه، 5 مســجد )مهرآبــاد 
بنــاب، مســجد جامــع میــدان، مســجد اســماعیل بیگ، مســجد زرگــران و مســجد کبــود( 
مربــوط بــه شهرســتان بنــاب و مســاجد جامــع عجب شــیر )شــیرلی( و گــوگان آذرشــهر بــا 

نقــوش گیاهــی در ســقف و ســتون های چوبــی شبســتان مزیّــن شــده اند. 
شبســـتان اصلـــی مســـاجد موردمطالعـــه بـــا نقشـــۀ مســـتطیلی يـــا مربـــع و متشـــکل از 
رديـــف ســـتون هایی چوبـــی بـــا پايـــۀ ســـنگیِ مـــدور يـــا چندوجهـــی ســـاخته شـــده اند )جـــدول 
1(. بدنـــۀ ســـتون ها مـــدور و فاقـــد آرايـــه بـــوده؛ امـــا سرســـتون ها بـــا آرايـــۀ مقرنـــس و نقـــوش 
ــوده و  ــکل نبـ ــه يـــک شـ ــتون ها بـ ــی سرسـ ــه تمامـ ــده اند؛ البتـ ــته شـ ــگ آراسـ ــی رنگارنـ گیاهـ
بـــا مقرنـــس کاری مزیّـــن نشـــده اســـت. معمـــولاً بـــر بـــالای سرســـتون ها فضـــای مکعبـــی 
کـــه در  صندوقـــه ای و چوبـــی بـــرروی شـــاه تیرها قـــرار دارد. ایـــن صندوقه هـــای چوبـــی 
ـــم کُـــن« نامیـــده می شـــوند، هیـــچ نقـــش حمـــال يـــا باربـــری در ســـقف 

ُ
اصطـــلاح محلـــی »تیرگ

برعهـــده ندارنـــد و صرفـــاً جنبـــۀ تزئینـــی آن هـــا مدنظـــر بـــوده اســـت. قســـمت زیریـــن و دو 
پهلـــوی صندوقه هـــای چوبـــی بـــا تخته هـــای مســـتطیلی بـــه ابعـــاد حـــدود 50ســـانتی متر و 
ـــاه تیرها،  ـــتفاده از ش ـــا اس ـــت. ب ـــده اس ـــکیل ش ـــانتی متر تش ـــدود 30س ـــا ح ـــده آن ه ـــاع برآم ارتف
دو دهانـــۀ دیـــوار به هـــم متصـــل و تمامـــی آن هـــا در ســـقف بـــا اســـتفاده از يـــک ســـتون 
چوبـــی مهـــار شـــده اند )مدهوشـــیان نژاد و شیشـــوانی، 1396: 22؛ ورجاونـــد، 1354: 5(. 
از اجـــزای مهـــم ســـقف مســـجد، »پردوهـــا« يـــا »توفال هـــای« میـــان تیرهـــای حمـــال اســـت 
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کـــه کارکـــرد ســـازه ای تزئینـــی در ســـاخت مســـاجد ايفـــا می کننـــد. »پردوهـــا« تخته هـــای 
باريـــک بـــه ضخامـــت حـــدود 5ســـانتی متر و طـــول حـــدود 30ســـانتی متر بـــدون اســـتفاده از 
ـــش  ـــر نق ـــده اند. علاوه ب ـــل ش ـــم متص ـــه و به ه ـــرار گرفت ـــال ق ـــای حم ـــن تیره ـــی بی ـــچ میخ هی
ــتحکام  ــز اسـ ــدی و نیـ ــت عایق بنـ ــا جهـ ــری آن هـ ــش کاربـ ــا نقـ ــی پردوهـ ــه تزئینـ قابل توجـ

ســـقف مســـاجد چوبـــی منطقـــه قابل توجـــه اســـت )تصویـــر 1(. 

سرســتون  و  ســقف  متــداول  اجــزای   :1 تصویــر   
چوبــی مســاجد موردمطالعه )مســجد ضریــر مراغه( 

.)1398 )نگارنــدگان، 
Fig. 1: Common components of the roof and 
wooden capitals of the studied mosques (Zarir 
Mosque of Maragheh), (Authors, 2019).

نقــوش و کتیبه هــای پردوهــا در مســاجد موردمطالعــه، شــباهت فراوانــی به هــم دارنــد، و 
ح، رنگ هــا و يــا کتیبه هاســت. تیرهــای حمــال به ماننــد  تفــاوت آن هــا در برخــی جزئیــات طــر
پردوهــا کارکــرد ســازه ای تزئینــی دارنــد. ایــن تیرهــا اجــزای اصلــی ســازه ای ســقف هســتند کــه 
ک و کاه گل بــه کار رفتــه، از مهم تریــن مصالــح ســازه ای  به همــراه شــاخ و بــرگ درختــان و خــا
ســقف محســوب می شــوند و بــرروی آن هــا نقــوش متنــوع کتیبــه ای، گیاهــی و هندســی اجــرا 
ــا  ــاخت دیواره ــه در س ــه کار رفت ــح ب ــن مصال ــچ، مهم تری ــلاط گ ــراه م ــر به هم ــت. آج ــده اس ش

اســت. از ســنگ در پــی و ازارۀ بنــا بــه ارتفــاع حــدود 1متــر اســتفاده شــده اســت )تصویــر 2(. 
ــر افــزوده شــده اند.  ــد دهــۀ اخی ــوده و عمومــاً در چن ــد ب ــر مســاجد، جدي محــراب و منب
ــوار،  ــکل از ال ــی متش ــت چوب ــش تخ ــا پوش ــی ب ــاره و همگ ــد و من ــد گنب ــاجد فاق ــی مس تمام
ــر  ــا این حــال، مرمت هــای اخی تیرهــای چوبــی و شــاخ و بــرگ درختــان ســاخته شــده اند؛ ب
و اســتفاده از ایزوبــام و آســفالت باعــث تغییــر در ماهیــت اصلــی آن هــا شــده اســت. در پــلان 
ــتطیل  ــا مس ــع ي ــای مرب ــاری و فض ــن، انب ــد: کفش ک ــی مانن ــروزه الحاقات ــاجد، ام ــی مس اصل
ــه آن ديــده  ــا نگــه داری وســایل عــزاداری و مربــوط ب ديگــری به منظــور توســعۀ مســاجد ي
می شــود؛ همچنیــن طاق نماهــای داخلــی مســاجد کامــاً جديــد و به شــکل مربــع، مســتطیل 
بخش هایــی  در  جزئــی  تفاوت هــای  بــا  شــده  ارائــه  توصیف هــای  اســت.  قوســی  يــا  و 
از  بــه کار رفتــه در مســاجد، تقریبــاً يکســان هســتند و  آرايه هــای  از عناصــر ســاختاری و 
از  الگوهــای نســبتاً مشــابهی پیــروی می کننــد؛ به همیــن منظــور و به جهــت جلوگیــری 
تکــرار مکــررات در توصیــف مســاجد تصویــری از نمــای داخلــی مســجد قاضــی )تصاویــر 3 و 
4( به عنــوان نمونــۀ متــداول مســاجد موردمطالعــه ارائــه شــده اســت؛ بــا این حــال، تمامــی 

ــت.  ــده اس ــی ش ــدول 1 معرف ــه در ج ــاجد موردمطالع ــاری مس ــای معم ویژگی ه



  شــــــمارۀ 44، دورۀ پانــــزدهـــــــــم، 2981404

تصویــر 2: پــی و ازاره بــا مصالــح ترکیبــی )ســنگ و 
)مســجد  موردمطالعــه  مســاجد  در  متــداول  آجــر( 

  .)1398 )نگارنــدگان،  مراغــه(،  ملا رســتم 
Fig. 2: Foundation and plinth with mixed 
materials (stone and brick) common in the 
mosques studied (Molla Rostam Mosque of 
Maragheh) (Authors, 2019).

تصویــر 3: نمــای داخلــی شبســتان مســاجد؛ نمونــۀ 
مســجد قاضــی )نگارنــدگان، 1398(.  

Fig. 3: Interior view of the mosque’s 
hypostyle; sample of Ghazi Mosque (Authors, 
2019).

تصویــر 4: بخشــی از نمــای داخلــی شبســتان؛ نمونۀ 
مســجد قاضی )نگارنــدگان، 1398(.  

Fig. 4: Part of the interior of the hypostyle; 
sample of Ghazi Mosque (Authors, 2019).
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جدول 1: ویژگی های معماری مساجد موردمطالعه )نگارندگان، 1401(.  
Tab. 1: Architectural features of the studied mosques (Authors, 2022).

جد 
مس

ام 
ن

 

 موقعیت 

لی 
اص

ن 
ستا

شب
اد 

ابع
 

مصالح )سقف/ ستون/  
ستون/ دیوار/ پایه 

 کف(

آرایه )نقاشی/ آجرکاری/   
 محل اجرای آرایه بری/  مقرنس(نویسی/ سنگکتیبه

تاریخ 
ساخت یا  

 مرمت 
 الحاقات بعدی نقشه

ضی
قا

 

مراغه، 
خیابان  
 قدس 

5/13×5/10 
 متر 

تیرهای چوبی با شاخ و  
درختان/ چوبی برگ 
ضلعی/ سنگی  هشت

ضلعی/ ای و هشتدایره
  /ازارۀ سنگیآجری با پی و  

 سیمان

نقوش گیاهی و اسلیمی در پردوها و روی و  
های قرآنی،  ها/ ــ/ کتیبهطرفین صندوقه

اسماء متبرکه، مدح و اشعار مذهبی/ــ/  
 ها مقرنس چوبی سرستون 

پردوها، تیرهای حمال، 
ها و  صندوقه

های چوبی  مقرنس
 ها سرستون 

 721یا  711
)؟(،  ..قه

 .ق.،ه1135
 .، .قه1230
 .ق.،ه1253
 .ق.،ه1279

2536  
 (140: 1389)دهقان، 

محراب گچی و منبر  
نماها و  جدید، طاق

های داخلی، پنجره
درب ورودی،  

کن، آشپزخانه و  کفش
 انباری

ستم
لار

م
 

مراغه، 
خیابان  
اوحدی 

 ایمراغه

4/19×6/25 

شاخ و  تیرهای چوبی با 
برگ درختان/ چوبی 

ضلعی/ سنگی دایره، هشت
ضلعی/  چهار و هشت

  /ازارۀ سنگیآجری با پی و  
 پارکت چوبی

نقوش گیاهی و اسلیمی در سقف چوبی/  
آجرکاری هندسی و ترکیب آجر با کاشی در  
نمای بیرونی/ اسماء متبرکه بر روی چوب و  

کتیبه مرمت قاجاری بر روی سنگ/ـــ/  
ها، مقرنس و  مقرنس چوبی بالای ستون 

 کاربندی گچی نمای ورودی بانوان

نمای بیرونی، قوس 
ورودی بخش بانوان،  

پردوها، تیرهای حمال، 
ها و  صندوقه

های چوبی  مقرنس
 ها سرستون 

 .ق. ه1263

 
 (153 -152: 1389 دهقان،)

های گچی و  طاقنما
های آلومینیومی، پنجره

آشپزخانه، وضوخانه،  
درب وروی بخش 

بانوان، محراب گچی با  
 منبر چوبی امروزی

جد 
 مس

آق
 

مراغه، بلوار  
 جام جم 

1/7×6/7 

تیرهای چوبی با شاخ و  
برگ درختان/ چوبی 

ضلعی/ ای/ هشتدایره
  /ازارۀ سنگیآجری با پی و  

 سیمان

نقوش گیاهی و اسلیمی در سقف پردوها و  
های آجرکاری نمای  ها/ طرحصندوقه

چوب /نقوش  بیرونی/ اسماء متبرکه بر روی 
اسلیمی و کتیبه حجاری شده ورودی/  

 ها مقرنس چوبی بالای ستون 

پردوها، تیرهای حمال، 
ها و  صندوقه

های چوبی  مقرنس
 ها سرستون 

یا  935
 .ق.ه963

 
 ( 1401)نگارندگان، 

ها،  سقف و ازاره، پنجره
نماهای داخلی، طاق

 کف سیمانی

ریر
ض

 

مراغه، 
کوچه 

ی  هاموسوی 
میدان 

 نصیرخواجه 

95/13×33/10 

تیرهای چوبی با شاخ و  
برگ درختان و پشت بام  

های  مرمت شده/ستون 
ضلعی جدید/ سنگی  هشت

ضلعی/ آجری با  هشت
 سنگی/ آجرفرش پی

نقوش گیاهی و اسلیمی در سقف چوبی/  
ــ/ اسماء متبرکه، مدح و اشعار مذهبی/ــ/ 

ها با نقوش گیاهی و  مقرنس چوبی سرستون 
 هندسی و کتیبه 

پردوها، تیرهای حمال، 
ها و  صندوقه

های چوبی  مقرنس
 ها سرستون 

 .ق.ه 1280

 
 ( 1401)نگارندگان، 

ایجاد سقف جدید با  
ایزوبام، ایجاد  

ها  نماها و پنجرهطاق
در نمای داخلی و 

 محراب جدید  

آباد 
مهر

 
بناب، میدان  

 مهرآباد 

42/13×33/15 

تیرهای چوبی با شاخ و  
برگ درختان و پشت بام  

های  همرمت شده/ستون 
ای ساده/ سنگی  دایره

ضلعی/ آجری با  هشت
 سنگیپی

نقوش گیاهی و اسلیمی در پردوها و  
های آجرکاری نمای  ها/ طرحصندوقه

کاری بدنه مناره و کاربندی  بیرونی، کاشی
و اشعار   ، آیات قرآنیورودی/ اسماء متبرکه

بر روی چوب /کتیبه حجاری شده سنگ بنا  
دار ورودی/ طرح گیاهی و هندسی و  و تاریخ

 ها کتیبه در مقرنس چوبی ستون 

نمای بیرونی، قوس 
ورودی، پردوها،  
تیرهای حمال، 

ها و  صندوقه
های چوبی  مقرنس

 ها سرستون 

 .ق.،ه951
 .ق.،ه1200
 .ق.،ه1261

2514 
 

 (67: 1389)دهقان، 

سقف جدید با روکش 
کن، کف  ایزوبام، کفش

سنگی و سیمانی، ایجاد  
طاقنما و پنجره در  

نمای داخلی و محراب 
 جدید 

دان 
ع می

جام
 

بناب،  
واقع در  
میدان 
 گزاوشت 

42/17×67/9 

تیرهای چوبی با شاخ و  
برگ درختان و پشت بام  

های  همرمت شده/ستون 
هشت ضلعی/ سنگی  

ضلعی/ آجری با  هشت
 سنگیپی

نقوش گیاهی و اسلیمی در سقف چوبی/  
بیرونی، / اسماء  های آجرکاری نمای طرح

و اشعار بر روی چوب   ، آیات قرآنیمتبرکه
ـ/ طرح گیاهی و هندسی در مقرنس چوبی  /

 ها بالای ستون 

پردوها، تیرهای حمال، 
ها و  صندوقه

های چوبی  مقرنس
ها، نمای  سرستون 

 بیرونی،

 ـ

 
 (81: 1389)دهقان، 

افزودن ردیف  
های جدید چوبی ستون 

به شبستان، کف 
ایجاد طاقنما  ، یمانیس

یا نمای مرمت شده 
 جدید 

گ 
ل بی

ماعی
اس

 

بناب، واقع  
در خیابان  
 بهشتی 

39/18×83/12 

تیرهای چوبی با شاخ و  
برگ درختان در  

های رنگی  سقف/ستون 
هشت ضلعی/ سنگی  

ضلعی/ آجری با  هشت
 سنگیپی

ها/ ــ/  نقوش گیاهی و اسلیمی صندوقه
های  طرح/اسماء متبرکه و آیات قرآنی 

آجری نمای بیرونی/ مقرنس چوبی  
 ها با نقوش گیاهی و هندسی سرستون 

تیرهای حمال، 
ها و  صندوقه

های چوبی  مقرنس
ها، نمای  سرستون 

 آجرکاری بیرونی

 ـ

 
 (92: 1389)دهقان، 

کف پارکت شده، نمای 
داخلی گچی جدید  

مرمت شده با طاقنما و 
ها محراب و منبر  پنجره

  جدید 
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ران
زرگ

 

بناب، واقع  
در محله 

گران و  کوزه
خیابان  
 زرگران  

19×30/11 

تیرهای چوبی با شاخ و  
برگ درختان در سقف و  

ایزوبام در پشت بام  
های رنگی هشت ستون /

ضلعی/ سنگی  
 ضلعی/ آجری هشت

نقوش گیاهی اندک، اسلیمی و هندسی در  
های آجرکاری  ها/ طرحپردوها و صندوقه

بر پهلوی   آیات قرآنی بیرونی/نمای 
ها/ـ/ طرح اندک گیاهی در مقرنس  صندوقه

 ها چوبی ستون 

نمای بیرونی، پردوها،  
تیرهای حمال، 

ها و  صندوقه
های چوبی  مقرنس

 ها سرستون 

 .ق. ه1230

 
 (124: 1389)دهقان، 

افزودن حیاط در ضلع  
،  یمانیجنوبی، کف س

ایجاد طاقنما، محراب و  
منبر جدید یا نمای  

 مرمت شده 

بود 
ک

 

بناب، واقع  
در کوچه  

العلما سیف
محله  

 گزاوشت  

65/17×40/11 

تیرهای چوبی با شاخ و  
برگ درختان در سقف و  

ایزوبام در پشت  
های رنگی هشت بام/ستون 

ضلعی/ سنگی  
 ضلعی/ آجری هشت

نقوش اندک گیاهی و اسلیمی در پردوها  
های آجرکاری نمای بیرونی/ کتیبه  طرح/

های  مسجد بر روی چوب /ـ/ طرحمرمت 
اندک هندسی و گیاهی در مقرنس چوبی  

 ها بالای ستون 

تیرهای حمال، 
های چوبی  مقرنس

ها، نمای  سرستون 
 آجرکاری بیرونی

 .ق. ه1271

 
 (72 -71: 1389)دهقان، 

افزودن حیاط و انباری  
در ضلع جنوبی، کف 
سیمانی، نمای داخلی 

گچی جدید مرمت شده  
ها  طاقنما و پنجرهبا 

 محراب و منبر جدید

جب 
ع ع

جام
 شیر

عجب شیر، 
واقع در  

 میدان اصلی

5/24×5/77 

تیرهای چوبی با شاخ و  
برگ درختان در سقف و  

ایزوبام در پشت  
های رنگی ساده  بام/ستون 

و هشت ضلعی/ سنگی  
 ضلعی/ آجری هشت

نقوش گیاهی و اسلیمی در پردوها و  
آجرکاری نمای  های ها/ طرحصندوقه

بیرونی/ اسماء متبرکه و اشعار بر روی چوب  
ـ/ طرح گیاهی و هندسی در مقرنس چوبی  /

 ها ستون 

تیرهای حمال، پردوها،  
ها،  صندوقه

های چوبی  مقرنس
ها، نمای  سرستون 

 آجرکاری بیرونی

 .ق.،ه1278
 .ق.،ه1281

 م. 1864
 

 (57: 1389 دهقان،)

پایگاه مقاومت بسیج،  
کن، خانه سریدار،  کفش

محراب، سقف ایزوبام،  
ها و نمای داخلی پنجره

 کاری شده گچ

گان
گو

 

گوگان،  
نزدیک بازار  
سنتی واقع  
در میدان  
 مرکزی  

43/18×36/22 

شاخ و برگ درختان  
همراه تیرهای چوبی در  به

سقف و ایزوبام در پشت  
های رنگی ساده  بام/ستون 
 ای/ ـ/ آجریدایره

پردوها/ـ/ اسماء  نقوش گیاهی و اسلیمی در 
اشعار و شرح مرمت بر روی چوب   ،متبرکه

دار ورودی/  کتیبه حجاری شده و تاریخ/
 ها طرح هندسی در مقرنس چوبی ستون 

چوبی   بالشتک
 ها، پردوها سرستون 

 .ق.،ه1236
 .ق. ه1318

 
 (15 -14: 1389 )دهقان،

افزودن حیاط ضلع 
جنوبی، کف سیمانی،  
نمای داخلی گچی  

طاقنما و مرمت شده با 
ها محراب و منبر  پنجره

 امروزی
 

نقاشی روی چوب 
پیشــینۀ نقاشــی روی چــوب به درســتی مشــخص نیســت؛ علــت آن  بــه ماهیــت فســادپذیر 
ــت  ــال، قدم ــا این ح ــردد؛ ب ــانی بازمی گ ــی و انس ــل طبیع ــر عوام ــوب در براب ــت کم چ و مقام
اســتفاده از ایــن هنــر کمتــر از هنرهایــی ماننــد: ســفالگری، فلزگــری، کاشــی کاری و نقاشــی 
و  بــرد  طبیعــی  مــواد  رنگ  دهــی  خاصیــت  بــه  پــی  بشــر  زمانی کــه  از  نیســت.  دیــواری 
از آن هــا در نمايــش تمايــلات هنــری خويــش بهــره گرفــت، بــه چــوب به عنــوان يکــی از 
ــد.  ــه ش ــوش توج ــیم نق ــی در ترس ــس زیبای ــراز ح ــت اب ــترس جه ــواد در دس ــن م فراوان تری
گرچــه نمونه هــای تاريخــی فراوانــی از نقاشــی روی چــوب در ایــران در دســت نیســت؛  ا
ســایر  و  گربه ســانان  نقــوش  شــده،  شــناخته  ایرانــی  نمونــۀ   قديمی تریــن  این حــال،  بــا 
موجــودات از تــالار آرامــگاه چوبــی تاتارلــی در ترکیــه مربــوط بــه زمــان هخامنشــیان اســت 
)مبینــی و فــولادی، 1400: 69(. بی شــک نمونه هــای فــراوان ديگــری نیــز هم زمــان و يــا 
پــس از آن موجــود بــوده کــه از بیــن رفته انــد. باوجــود ایــن پیشــینۀ کهــن، نخســتین نمونــۀ 
شــناخته شــده نقاشــی روی چــوب در دوران اســلامی بــه دورۀ غزنويــان نســبت داده شــده 
اســت )فلــور، 1395: 225(. کاســۀ چوبــی منقــوش حاصــل از کاروانســرای ربــاط شــرف )قرن 
6هـــ.ق.( در نزديکــی ســرخس، دو قطعــۀ چوبــی منقــوش حاصــل از کاوش هــای نیشــابور 
)قــرن 5هـــ.ق.(، )Kiani, 1982( و جعبــۀ چوبــی منقــوش کشــف شــده از کاوش های فصل 
چهــارم غبیــرا در کرمــان )قــرن 6هـــ.ق.( )Fehérvari, 1982( نشــانه هایی از کاربرد نقاشــی 
روی چــوب بــوده و در متــن جواهرنامــه نظامــی متعلــق بــه 592هـــ.ق. نیــز بــه نقاشــی روی 
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کاربــرد نقاشــی روی   .)267 آثــار چوبــی اشــاره شــده اســت )جوهری نیشــابوری، 1383: 
ج ایــران می تــوان در چهره هــای نقش شــده بــرروی جعبه هــای چوبــی  چــوب را در خــار
فایــوم مصــر ديــد کــه بــه شــیوۀ  هنــر واقع گــرای یونانــی نقاشی شــده و بــه ســده های 2 و 
 .)Edgar, 1905; Thompson, 1975; Montserrat, 1993( 3م. نســبت داده شــده اند
برخــلاف ایــن پیشــینۀ طولانــی نقاشــی روی چــوب در تمدن هــای کهــن ایــران و مصــر، 
تــا  قــرن 13  ايتالیــای  بــه نقاشــی های  اروپــا  از نقاشــی روی چــوب در  اســتفاده  شــواهد 
 Knut &( 16م. مربــوط می شــود کــه از چــوب به عنــوان تکیــه گاه نقاشــی بهــره برده انــد

 .)Westphal, 1999: 67
متنــوع  به شــرايط  باتوجــه  چــوب  روی  نقاشــی  اســلامی،  ایرانــی  فرهنــگ  در 
زيســت محیطی و تحت تأثیــر عقايــد بومــی و محلــی هــر منطقــه و هــر دوره ای از تنــوع 
مناظــر  حیوانــات،  انســان ها،  گیاهــان،  انــواع:  نقــوش  اســت؛  بــوده  برخــوردار  بســیاری 
طبیعــی يــا بناهــای مشــهور، اشــکال هندســی و اســلیمی ازجملــۀ ایــن نقــوش هســتند؛ 
گرچــه زمینه هــا و محــل اجــرای نقــوش يــاد شــده بســیار متنــوع بــوده اســت؛ بــا این حــال،  ا
نمونه هــای منحصربه فــرد آن در قــرون متأخــر اســلامی و در اجــزای معمــاری مســاجد 
شبســتانی ســتون دار چوبــی در آذربايجــان ديــده می شــود. در ایــن دوره، آرايــشِ اجــزای 
معمــاری مســاجد بــه فراخــور شــرايط اجتماعــی و زيســت محیطی منطقــه ايجــاد شــده و 
ســبک مجــزا و منحصربه فــردی را در آن هــا ارائــه کــرده اســت؛ به عبــارت ديگــر، شــواهد 
اســتفاده از نقاشــی روی چــوب بیشــتر در دوران اســلامی و به ویــژه قــرون متأخــر اســلامی 
بیــش از ادوار قبــل اســت )چمــن، 1381: 75؛ و دهقــان، 1389: 134(. برخــی پژوهشــگران 
ســقف ها،  پوشــش  در  قاجــار  دورۀ  معمــاری  آثــار  در  به ویــژه  چــوب،  روی  نقاشــی  هنــر 
ســتون های چوبــی، درهــا و پنجره هــای چوبــی را ادامــۀ دورۀ صفــوی می داننــد )پرنــا، 
1386: 53؛ ســاريخانی، 1385: 43(؛ البتــه نقاشــی روی چــوب در دورۀ قاجــار باوجــود 
از  آن را  کــه  داشــته  را  خــود  بــه  مخصــوص  شــاخصه های  صفــوی،  هنــر  از  وام گیــری 
نمونه هــای صفــوی متمایــز می کنــد؛ جایی کــه اســتفاده از نقاشــی  در ســقف خانه هــای 
قاجــاری شــیراز بــه »مرجــوک1« موســوم بــوده و در شــیراز دورۀ قاجــار بــه اوج خــود می رســد 
)فلــور، 1395: 217(. شــیوۀ مرجــوک  در خانه هــای قاجــاری شــیراز بــا نقاشــی روی چــوب 
در ســقف مســاجد چوبــی آذربايجــان متفــاوت اســت؛ درواقــع، آثــار نقاشــی بــر ســقف چوبــی 
مســاجد ســتون دار موردمطالعــه در پژوهــش حاضــر، از معــدود نمونه هــای باقی مانــدۀ 
ایــن هنــر در منطقــۀ آذربايجــان هســتند. در اهمیــت نمونه هــای موردمطالعــه می تــوان 
گفــت کــه پیش درآمــدی بــر وفــور نقاشــی بــرروی چــوب در حــدود دو ســدۀ اخیــر بوده انــد. 
شــده،  اجــرا  آن هــا  ســقف  در  چــوب  بــرروی  نقاشــی  آثــار  کــه  ديگــری  مهــم  مناطــق  از 
ســقانفارهای مازنــدران بــا کارکــرد مشــابه تکايــا اســت. در ســقف ایــن بناهــا کتیبه هــای 
کــه بازتابــی از  گیاهــی، هندســی، انســانی، حیوانــی و پرنــدۀ نقش شــده  قرآنــی، نقــوش 
يــاد شــده، نقــوش روی چــوب در  هنرهــای عامیانــۀ هم عصــر اســت. برخــلاف نقــوش 
ــا نقاشــی روی چــوب در مســاجد و  مســاجد چوبــی موردمطالعــه مشــابه کاشــی نگاره ها و ي

اســت.  هم عصــر  عمارت هــای  حتــی 
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گونه های نقوش گیاهی
گیاهــی بیشــترین آرايــۀ مســاجد موردمطالعــه را به خــود اختصــاص  گونه هــای مختلــف 
داده انــد؛ پــس از آن، نقــوش کتیبــه ای، هندســی و اســلیمی قــرار دارنــد. تمامــی آرايه هــای 
ــا  وجودایــن، آرايه هــای آجــرکاری، کاشــی و  فــوق در ســقف و سرســتون ها نقش شــده اند؛ ب
ح هایــی متشــکل از ترکیــب آجــر بــا آجرهــای لعابــدار در نمــای بیرونــی برخــی مســاجد  يــا طر
ديــده می شــود. نقــوش بــه کار رفتــه در تزئیــن مقرنس هــای چوبــی سرســتون ها، پردوهــا، 
صندوقچه هــای مکعبــی روی شــاه تیرها، و تیرهــای حمــال، بــه 10گونــه تقســیم می شــوند 

کــه در ادامــه تشــريح شــده اســت.

1ـ ترنــج  مرکــزی بــا ســرترنج های کوچــک متقــارنِ متصل بــه  آن در صندوقه های 
مکعــب چوبی و پردوهای ســقف 

ح ترنــج در فرهنــگ دهخــدا نقــش گلــی بــزرگ و مــدور يــا بیضــی بــا چندگــوش در اطــراف  طــر
اســت کــه عمومــاً درمیــان بافته هــا ترســیم می شــود و در داخــل آن نقــوش متنــوع گیاهــی، 
هندســی، حیوانــی و اســلیمی نقــش می شــود )دهخــدا، 1377: 6675(. در فرهنــگ عمیــد 
ــا  ــا نقــوش گیاهــی و اســلیمی و در زمینه هــای کاشــی، پارچــه و ي ترنــج عمومــاً در ترکیــب ب
قالــی قــرار می گیــرد )عمیــد، 1378: 675 و 676(. در مســاجد موردمطالعــه، ایــن آرايــه 
خ يــا ســبزرنگ بــا حاشــیه ای از نقــوش اســلیمی متقــارن به هــم تابیــده  بــر زمینــه ای ســر
ــک  ــا از ي ــده اند. ترنج ه ــرا ش ــقف اج ــای س ــا پردوه ــی ي ــی چوب ــای مکعب ــرروی صندوق ه ب
نقــش مرکــزی متشــکل از گل هــای شاه عباســی، برگ هــا و غنچه هــا تشــکیل و بــه دو ســر 
ح گیاهــی واقــع در دو طــرف بــا اســتفاده از خطــی ســیاه رنــگ و ممتــد منتهــی  ترنــج بــا طــر
شــده اند. نقــوش بــه کار رفتــه در ترنج هــای متصــل، هماننــد ترنج هــای مرکــزی متشــکل 
گل شاه عباســی و برگ هــا و غنچه هــا بــا رنگ هــای مشــابه اســت.  گل هــای چندپــر،  از 
تفــاوت نمونه هــای مطالعه شــده در نقــوش گیاهــی ترنــج مرکــزی اســت کــه عمومــاً تمایــل 
بــه طبیعت گرایــی داشــته، ولــی در ســرترنج هایِ متصــل، نقــوش بیشــتر تجريــدی اســت؛ بــا 
این حــال طراحــی، ترکیــب و تناســب ســرترنج ها حول محــور ترنــج مرکــزی بــوده و به نوعــی 
تکــرار نقــش و قرينگــی در دو طــرف ترنــج مرکــزی مشــهود اســت. بــا توجــه بــه این کــه 
تمامــی نمونه هــای موردمطالعــه از يــک دوره نیســتند، بــا تفاوت هــای جزئــی بــه پنــج 
زیرگونــه تقســیم می شــوند؛ 1- نمونــۀ ترنج هــای مســجد ملارســتم مراغــه، مســجد جامــع 
عجب شــیر، مســجد قاضــی مراغــه، مســجد مهرآبــاد بنــاب، مســجد ضریــر مراغــه و مســجد 
جامــع میــدان بنــاب، دقیقــاً از الگــوی يکســان ترنــج مرکــزی بــا ترنــج متقــارن متصــل بــه آن 
در دو طــرف پیــروی می کننــد )تصاویــر 5، 6، 7 و 9(. 2- در مســجد اســماعیل بیگ در 
کم تــری اجــرا شــده )تصویــر  يــک نمونــه ترنــج مرکــزی انــدازۀ بزرگ تــر و نقــوش مرکــزی مترا
9( و در نمونــۀ ديگــر، ترنــج مرکــزی به جــای يــک ترنــج، بــه دو ترنــج متقــارن کوچــک در دو 
طــرف متصــل شــده اســت )تصویــر 11(؛ 3- در آق مســجد مراغــه، ترنــج مرکــزی لــوزی اســت 
و بــا تمامــی نمونه هــای مطالعه شــده ازنظــر شــکل ترنــج متفــاوت اســت )تصویــر 12(. 
حاشــیۀ ترنــج مســجد ضریــر مراغــه )تصویــر 7( کــه بــا نقــوش گیاهــی مســبک مزیّــن شــده 
دقیقــاً مشــابه نمونــۀ نقــوش گیاهــی در کاشــی های هفت رنــگ ایــوان نقــارۀ حــرم امــام 
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گــوگان  رضــا؟ع؟ مربــوط بــه دورۀ صفــوی )تصویــر 8( اســت. نمونــۀ ترنج هــای مســجد 
)تصاویــر 13 و 14( از دو جهــت بــا نمونه هــای ديگــر تفــاوت دارنــد؛ 1- محــل اجــرای آن هــا 
در پردوهــای ســقف اســت، نــه بــرروی صندوقه هــای مکعــب چوبــی. 2- چنان کــه در 
ــوع و  ــی و متن ــای طبیع ــا گل ه ــر و ب ــزی پرکارت ــج مرک ــش ترن ــود، نق ــده می ش ــر 13 دي تصوی
ــر نســبت بــه نمونه هــای ديگــر اجــرا شــده اســت. همیــن وضعیــت در  ــدازه ای بزرگ ت در ان
ســرترنج های متصــل بــه آن هــم ديــده می شــود )گونــۀ 4(. تصویــر 14، صرفــاً ترنــج مرکــزی 
بــدون ســرترنج بــا نقــوش گیاهــی در مرکــز آن طراحــی شــده اســت )گونــۀ 5(. نکتــۀ مهــم 
گــوگان ترســیم نقــوش اســلیمی پــرکار در پس زمینــۀ اجــرای  درمــورد ترنج هــای مســجد 

ترنج هاســت. 
ــلیمی  ــای اس ح ه ــان و طر ــرگ گیاه ــب گل و ب ــا از ترکی ــج در بافته ه ــداول ترن ــش مت نق
ســاخته می  شــود. نقــش ترنــج از پیشــینۀ بســیار غنــی در فرهنــگ ایرانــی اســلامی برخــودار 

ســرترنج های  بــا  مرکــزی  ترنــج  نقــش   : تصویــر5   
ملارســتم  مســجد  در  آن  بــه  متصــل  متقــارن 

.)1401 )نگارنــدگان، 
Fig. 5: The central Toranj with symmetrical 
Toranj heads attached to it in the Molla 
Rostam Mosque (Authors, 2022).

بــا ســرترنج های  ترنــج مرکــزی  نقــش   تصویــر 6: 
متقــارن متصل به آن در مســجد میــدان )نگارندگان، 

.)1401
Fig. 6: The central Toranj with symmetrical 
Toranj heads attached to it in the Maydan 
Mosque (Authors, 2022).

بــا ســرترنج های  ترنــج مرکــزی  نقــش   تصویــر 7: 
متقــارن متصــل بــه آن در مســجد ضریــر )نگارنــدگان، 

.)1401
Fig. 7: The central Toranj with symmetrical 
Toranj heads attached to it in the Zarir 
Mosque (Authors, 2022).

کاشــی های هفــت  گیاهــی در   تصویــر 8: نقــوش 
رنــگ ایــوان نقــارۀ )ایــوان شــرقی( حــرم امــام رضا؟ع؟ 

مربــوط بــه دورۀ صفــوی )بکائیــان، 1397: 30(.
Fig. 8: Plant motifs in the Haft Rang tiles 
of the Ivan-e-Naqara (Eastern Ivan) of 
the shrine of Imam Reza, Safavid period 
(Bokaeian, 2018: 30). 
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ســرترنج های  بــا  مرکــزی  ترنــج  نقــش   :9 تصویــر 
متقــارن متصــل بــه آن در مســجد جامــع عجب شــیر 

  .)1401 )نگارنــدگان، 
Fig. 9: The central Toranj with symmetrical 
Toranj heads attached to it in the Ajabshir 
Jame Mosque (Authors, 2022).

ســرترنج های  بــا  مرکــزی  ترنــج  نقــش   :10 تصویــر 
متقــارن متصــل بــه آن در مســجد اســماعیل بیــگ 

  .)1401 )نگارنــدگان، 
Fig. 10: The central Toranj with symmetrical 
Toranj heads attached to it in the Ismail 
Bayig Mosque (Authors, 2022).

ســرترنج های  بــا  مرکــزی  ترنــج  نقــش   :11 تصویــر 
اســماعیل بیگ  مســجد  در  آن  بــه  متصــل  متقــارن 

  .)1401 )نگارنــدگان، 
Fig. 11: The central Toranj with symmetrical 
Toranj heads attached to it in the Ismail 
Bayig Mosque (Authors, 2022)

متقــارن  بــا ســرترنج های  مرکــزی  ترنــج  تصویــر 12: 
متصــل بــه آن در آق مســجد )نگارنــدگان، 1401(.  
Fig. 12: The central Toranj with symmetrical 
Toranj heads attached to it in the Aq Mosque 
(Authors, 2022).
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بــا ســرترنج های   تصویــر13: نقــش ترنــج مرکــزی 
متقــارن متصــل بــه آن در پردوهــای ســقف مســجد 

.)1401 )نگارنــدگان،  گــوگان 
Fig. 13: The central Toranj with symmetrical 
Toranj heads attached to it in the Pardoo, 
Gogan Mosque (Authors, 2022).

 تصویــر 14: نقــش ترنــج مجــرد در پردوهــای ســقف 
مســجد گوگان )نگارنــدگان، 1401(.

Fig. 14: The single Toranj on the ceiling 
Pardoo of the Gogan Mosque (Authors, 
2022).

ح هــای ســایر آثــار هنــری ازقبیــل: کاشــی، نقاشــی روی چــوب و تذهیــب نیــز  بــوده و در طر
کاربــرد داشــته اســت. ایــن نقــش در انــواع: لــوزی، چهارگــوش، بیضــی يــا گــرد مشــابه نقــش 
خورشــید يــا ســتاره هایی بــا گل هــای چندپــر ترســیم شــده کــه به نظــر برخــی پژوهشــگران 

ريشــه در پیــش از اســلام دارد )آذرپــاد، 1372: 116(.
ح ترنــج در تمامــی ســرزمین های اســلامی و در بیشــتر دوره هــا در آثــار هنــری  تنــوع طــر
گرچــه فراوانــی آن هــا بــرروی منســوجات و بافته هــای داری به مراتب  آن هــا مشــهود اســت؛ ا
ح ترنــج بــرروی بافته هــای مصــری و اندلســی  بیشــتر اســت؛ به عنــوان نمــون، ترســیم طــر
بــا  ایرانــی اســت )Dimand, 1958: 253 258(؛  از نمونه هــای  قــرن 7هـــ.ق. متأثــر  در 
این حــال، کامل تریــن و پرکاربردتریــن نقــش ترنــج در دورۀ صفــوی بــوده اســت؛ به عبارتــی 
رواج اســتفاده از آن در آثــار هنــری از قــرن 11هـــ.ق. به بعــد بــوده اســت )منشــی قمی، 1366: 
ح شــده، برخــی پژوهشــگران آن را مربــوط بــه نقــش حــوض  کنــار نظــرات مطر 159(. در 
ــد )موســوی لر و همــکاران، 1396:  ــا اشــکال ترنــج مشــابهت بســیاری دارن ــه ب ــد ک می دانن
ــع، مســتطیل، چندضلعــی  ــف دایــره، بیضــی، مرب 110(؛ حوض هایــی کــه در اشــکال مختل
و در برخــی مــوارد به شــکل ضلع هــای منحنــی ترســیم شــده اســت )ســیدجوادی، 1381: 
578(. بیشــترین آثــاری کــه نقــوش ترنجــی بــر آن هــا نقــش شــده، فرش هــا و قالی هــای ایــن 
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دوره اســت )تصویــر 15(؛ بــا این حــال نقــش ترنــج بــر گچبری هــا )تصویــر 16(، صفحــات 
کــی )تصویــر 18( دورۀ صفــوی نیــز به وفــور  آغازیــن کتــب نفیــس )تصویــر 17( و جلدهــای لا
نقــش می شــده و به نظــر می رســد منبــع طراحــی نقــش ترنــج در قالی هــا و فرش هــای دورۀ 
صفــوی ترنــج منقــوش بــر جلــد کتــب باشــد کــه در اوایــل قــرن 10هـــ.ق. رايــج بــوده اســت 

)پــوپ، 1387: 2660(.

تصویــر16: آرایــه گچبــری ورودی حمام گنجعلیخان 
کرمــان، دورۀ صفــوی )فدایــی، 1396: 137(.

Fig. 16: Stucco decoration at the entrance of 
the Ganjali Khan Bath in Kerman, Safavid 
period (Fadaei, 2017: 137).

کــی  تصویــر 18: نقــش ترنــج بــر جلــد بــا نقاشــی زیرلا
زرکــوب، ســده 10-11هـــ.ق،  بــر زمینــۀ ســیاه،  زریــن 

   .)980 گلبنگیــان )پــوپ، 1387:  مجموعــۀ 
Fig. 18: Toranj motif on the cover with 
gold underlacquer painting on a black 
background, goldbeater, 10th-11th century AH, 
Golbangian Collection (Pope, 2008: 980).

تصویــر 17: نمایــش ترنج هــای ســرلوح صفحــۀ اول 
شــاهنامۀ شــیدا مربــوط بــه قــرن 11هـــ.ق، نگــه داری 
شــده در کاخ گلســتان )نوســعید و پورخرمی، 1397: 

   .)22
Fig. 17: Showing the Toranjs on the first page 
of the Shahnameh of Shaida, 11th century 
AH, in the Golestan Palace (Nosaeid & 
Pourkhorami, 2018: 22).

ح ترنــج در دســت بافته های نواحــی عشــایری و پــس  بــا توجــه بــه رايــج بــودن طــر
ح در نقاشــی روی چــوب در ســقف مســاجد منطقــۀ  از آن در قالی هــا، بازتــاب ایــن طــر
ح ترنــج  آذربايجــان شــرقی نیــز ناشــی از ایــن الگــو اســت. باتوجــه بــه شــواهد ارائــه شــده طــر
در بافته هــای صفــوی بســیار متنــوع بــوده؛ امــا در نقــوش مســاجد چوبــی پنــج نــوع بیــش 
ح داده شــده اســت. نقــوش ترنــج يادشــده، الهام گرفتــه  نیســت کــه در ســطور پیشــین شــر

تصویــر 15: طرح هــای متــداول ترنــج در بافته هــای 
دورۀ صفــوی )مهــدوی شــهری، 1393: 89-86(.  
Fig. 15: Common Toranj in the weavings of 
the Safavid period (Mahdavi Shahri, 2014: 
86-89).
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از طبیعــت و روســتاییان يــا عشــایر بــوده اســت و احتمــالاً در ارتبــاط بــا بــاغ، آب و حــوض 
تعبیــر می شــود؛ بــا این حــال، بــا ذوق و ســلیقۀ هنرمنــدان مناطــق موردمطالعــه درهــم 

آمیختــه شــده و ترکیــب تازه تــری به دســت می دهــد. 
تــدوام نقــش ترنــج در دوره هــای زنــد و قاجــار در نقاشــی های دیــواری بناهــای مختلــف 
و نقاشــی روی درب هــای چوبــی )تصاویــر 19، 20، 22، 23 و 24( قابل توجــه اســت. ایــن 
ــاب از دورۀ  ــاد بن ــجد مهرآب ــر مس ــده ب ح ش ــج طر ــش ترن ــه نق ــی ب ــباهات فراوان ــا ش نمونه ه
صفــوی )تصویــر 21( و ســایر نمونه هــای مطالعه شــدۀ مربــوط بــه دورۀ صفــوی دارنــد؛ بــا 
کــم  این حــال، در نمونه  هــای زنــد و قاجــار، نقــوش کار شــده در داخــل ترنج هــا بســیار مترا
و پــرکار هســتند و تنــوع رنگــی و طبیعت گرایــی بیشــتری نســبت بــه نمونه هــای صفــوی 
ــای  ــز نمونه ه ــا و نی ــل آن ه ــده در داخ ــوش ترسیم ش ــا، نق ــرم ترنج ه ــه ف ــه ب ــا توج ــد. ب دارن
تاريخ گــذاری  صفــوی  دورۀ  بــه  احتمــالاً  اول  گونــۀ  ســه  هنرهــا،  ســایر  در  قابل مقايســه 
می شــوند )نمونه هــای قابل مقايســۀ تصاویــر 16 تــا 18( و گونه هــای 4 و 5 )نمونه هــای 

قابل مقايســۀ تصاویــر 19تــا24( احتمــالاً مربــوط بــه دورۀ قاجــار هســتند. 

 تصویــر 19: طــرح ترنــج بــا دو نیم ترنــج متصــل بــه 
شــیراز  زنــد  کریم خــان  ارگ  دیــواری  نقاشــی  در  آن 

 .)6  :1400 )شــیروانی، 
Fig. 19: A Toranj with two half Toranjs 
attached to it in a wall painting of the Arg e 
Karim Khan Zand, Shiraz (Shirvani, 2021: 
6).

ضلــع  اتــاق  در  شــده  طــرح  ترنــج   :20 تصویــر   
زنــد )میرشمســی و میــرزا  کریــم خــان  شــمالی ارگ 

 .)11  :1396 ابوالقاســمی، 
Fig. 20: Toranj designed in the room on the 
northern side of the Arg e Karim Khan Zand 
(Mirshamsi and Mirza Abolghasemi, 2017: 
11).
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تصویــر 22: نقــش ترنــج در تویــزۀ دومیــن اتــاق ضلــع 
میــرزا  و  )میرشمســی  زنــد  کریم خــان  ارگ  شــمالی 

  .)8 ابوالقاســمی، 1396: 
Fig. 22: Toranj motif in the second room of 
the northern side of the Arg e Karim Khan 
Zand (Mirshamsi and Mirza Abolghasemi, 
2017: 8).

تصویــر 23: نقــش ترنــج بــر روی یکــی از درب هــای 
ضلــع غربــی عمــارت شــمس العمارۀ تهــران )حبیــب، 

  .)66 :1397
Fig. 23: A Toranj motif on one of the doors 
on the western side of the Shams-ol-Emarah 
mansion in Tehran (Habib, 2018: 66).

قــوس  بــر  رنگیــن  گچبــری  آرایه هــای   :24 تصویــر 
خانــۀ حقیقــی اصفهــان، اوایــل دورۀ قاجــار )رئیســی 

  .)86  :1398 نافچــی، 
Fig. 24: Colorful stucco decorations on the 
arch of the Haghighi House in Isfahan, early 
Qajar period (Raeisi Nafchi, 2019: 86).

تصویــر 21: نقــش ترنــج مرکــزی بــا دو ترنــج متقــارن 
متصــل بــه آن در مســجد مهرآبــاد بنــاب )نگارنــدگان، 

  .)1398
Fig. 21: A central Toranj with two 
symmetrical bergamots attached to it in the 
Mehrabad Mosque of Bonab (Authors, 2019).



309 حیدری‌باباکمال‌و‌همکاران:‌گونه‌شناسی‌نقوش‌گیاهیِ‌سقف‌و‌سرستون‌های...

تصویــر 25: ترنج هــای بــزرگ و کوچــک تکــرار شــونده 
مراغــه  قاضــی  مســجد  در  صندوقه هــا  طرفیــن  در 

)نگارنــدگان، 1401(.  
Fig. 25: Large and small Toranjs repeated On 
the sides of the boxes in the Qazi Maragheh 
Mosque (Authors, 2022).

 تصویــر 26: ترنج هــای مجــرد طرفیــن صندوقه هــا 
در مســجد اســماعیل بیگ بنــاب )نگارنــدگان، 1401(.
Fig. 26: Single Toranjs on the sides of the 
boxes in the Ismail Beyg Mosque of Bonab 
(Authors, 2022).

گیاهــی در داخــل ترنج هــای   تصویــر 27: نقــوش 
ضریــر  مســجد  در  تکرارشــونده  کوچــک  و  بــزرگ 

 .)1401 )نگارنــدگان،  مراغــه 
Fig. 27: Plant motifs inside the large and 
small repeating Toranjs in the Zarir Mosque 
(Authors, 2022).

2ـ ترنج های مجرد طرفین صندوقه های مکعب چوبی
در  چندپــر  گیاهــی  تزئینــات  بــا  مجــردی  ترنج هــای  چوبــی  صندوقه هــای  طرفیــن  در 
مرکــز بــه رنگ هــای نارنجــی، طلایــی، لاجــوردی، آبــی و ســیاه به صــورت متوالــی تکــرار 
شــده اســت. براســاس نمونه هــای مطالعــه شــده، ایــن ترنج هــا بــه ســه زیرگونــه تقســیم 
بــا  و قهــوه ای در مرکــز،  قرمــز  رنــگ  بــا  گل  نقــوش  بــه  مزیّــن  ترنج هــای  می شــوند؛ 1- 
پس زمینــه تیــره و در اندازه هــای بــزرگ و کوچــک به صــورت يــک درمیــان و متوالــی تکــرار 
شــده اند. ایــن نــوع صرفــاً در مســجد قاضــی مراغــه مشــاهده شــده )تصویــر 25( و تفــاوت 
عمــدۀ آن بــا ســایر نمونه هــا در کادر نقــوش بــه دو فــرم بــزرگ و کوچــک و همچنیــن در 
گیاهــی داخــل ترنج هــا اســت؛ ایــن نقــوش طبیعت گرایــی بیشــتری نســبت بــه  نقــوش 
نقــوش ســایر گونه هــا دارنــد. 2- ترنج هــای مجــرد و يکســان تکرارشــونده بــا نقــوش گیاهــی 
ــه در مســاجد اســماعیل بیگ بنــاب )تصویــر  ــز؛ ایــن گون شــبیه بــه گل شاه عباســی در مرک
26(، ضریــر مراغــه )تصویــر 27(، جامــع عجب شــیر )تصویــر 28( و مهرآبــاد بنــاب )تصویــر 
29( نقــش شــده اســت. فــرم ترنج هــا و نقــوش داخــل آن از وحــدت يکســانی برخــوردار 
اســت و در آن هــا تمایــل به ســمت تجريــدی شــدن نقــوش مشــهود اســت. ایــن نمونه هــا 
کرمــان  گنجعلی خــان  حمــام  هفت رنــگ  کاشــی های  گیاهــی  نقــوش  بــا  قابل مقايســه 
مربــوط بــه دورۀ صفوی انــد )تصویــر 32(. 3- ترنــج متقــارن و متصــل بــه نقــوش گیاهــی 
بــالای آن در مســاجد میــدان بنــاب و ملارســتم مراغــه )تصاویــر 30 و 31(؛ هــر دوی ایــن 
نمونه هــا از الگــوی کامــاً يکســانی پیــروی می کننــد و در آن هــا هــم فــرم ترنــج متفــاوت از 

ــت.  ــده اس ــدی ش ــتر تجري ــوش بیش ــم نق ــت و ه ــا اس ــایر گونه ه س
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ترنج هــای مجــرد طرفیــن صندوقه هــا  تصویــر 28: 
مســجد جامــع عجب شــیر )نگارنــدگان، 1401(.   
Fig. 28: Single Toranjs on the sides of the 
boxes in the Ajabshir Jame Mosque (Authors, 
2022).

تصویــر 29: ترنج هــای مجــرد طرفیــن صندوقه هــا در 
مســجد مهرآبــاد بنــاب )نگارنــدگان، 1401(.   

Fig. 29: Single Toranjs on the sides of the 
boxes in the Mehrabad Mosque of Bonab 
(Authors, 2022).

تصویــر 30: ترنــج متقــارن و متصــل بــه نقــوش گیاهــی 
)نگارنــدگان،  بنــاب  میــدان  مســجد  در  آن  بــالای 

  .)1401
Fig. 30: Symmetrical Toranj connected to 
the plant motifs above it in the Mosque of 
Maidan Bonab (Authors, 2022).

تصویــر 31: ترنــج متقــارن و متصــل بــه نقــوش گیاهی 
بــالای آن در مســجد ملارســتم مراغــه )نگارنــدگان، 

   .)1401
Fig. 30: Symmetrical Toranj connected to 
the plant motifs above it in the Molla Rostam 
Mosque (Authors, 2022).
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کاشــی های  در  گیاهــی  نقــوش   :32 تصویــر   
دورۀ  کرمــان،  گنجعلی خــان  حمــام  هفت رنــگ 

.)114  :1396 )فدایــی،  صفــوی 
Fig. 32: Plant motifs in the Haft Rang tiles of 
the Ganjali Khan Bath in Kerman, Safavid 
period (Fadaei, 2017: 114).

متقــارن  ســرترنج های  و  ترنــج   :33 تصویــر   
منقــوش بــر تیرهــای حمــال مســجد قاضــی مراغــه 

.)1398 )نگارنــدگان، 
Fig. 33: Symmetrical Toranj and Toranj 
heads drawn on the carrier beams of the Qazi 
Mosque (Authors, 2019).

 تصویــر 34: نقــش ترنــج بــا ســرترنج های متصــل 
در مســجد ضریــر مراغــه )نگارنــدگان، 1398(.

Fig. 34: A Toranj with connected Toranj 
heads in the Zarir Mosque (Authors, 2019).

3ـ ترنج و سر ترنج های متقارن منقوش بر تیرهای حمال
تیرهــای حمــال به صــورت گــرد و در انــدازۀ حــدود 3متــر و بــه فاصلــۀ حــدود 30 ســانتی متر 
در هــر يــک از صندوقه هــای مکعــب چوبــی واقع شــده اند. بیــن هــر يــک از فضاهــای افقــی 
ســتون ها حــدود 15 الــی 20 عــدد تیــر حمــال بــه کار رفتــه کــه بــر تمامــی آن هــا نقاشــی ترســیم 
نشــده و صرفــاً ســه زیــر گونــۀ ترنــج بــر آن هــا نقــش شــده اســت: 1- ترنــج مرکــزی بــا دو ترنــج 
کوچک تــر متقــارن و متصــل در دو طــرف آن؛ ایــن مــورد در مســجد قاضــی مراغــه )تصویــر 
33(، مســجد مهرآبــاد بنــاب )تصویــر 36( و مســجد میــدان بنــاب بــه کار رفتــه اســت. شــکل 
اجرایــی آن هــا شــبیه بــه ترنــج نقــش شــده بــرروی صندوقه هــای چوبــی مســجد مهرآبــاد 
بنــاب )تصویــر 21( اســت. 2- ترنــج مرکــزی بــا ترنــج متقــارن و متصــل بــه آن در دو ســمت، 
ایــن نــوع دقیقــاً مشــابه ترنج هــای منقــوش بــر صندوقه هــای مکعــب چوبــی ســقف اســت 
کــه از آن در مســجد ضریــر مراغــه )تصویــر 34( و مســجد ملارســتم مراغــه بــه کار رفتــه 
اســت. 3- ترنــج مرکــزی متصــل بــه نقــش تــک ترنــج در ســمت چــپ آن، ایــن نــوع صرفــاً 
در مســجد جامــع عجب شــیر )تصویــر 35( بــه کار رفتــه اســت. نقــش گیاهــی ترنــج مرکــزی 
مســبک و مشــابه ترنــج  مرکــزی گونــۀ 1 اســت. تــک ترنــج کوچــک متصــل بــه آن نیــز بــا 

نقــوش گیاهــی مســبک مزیّــن شــده اســت. 
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آن  بــه  متصــل  ترنــج   ســر  و  ترنــج   :35 تصویــر 
عجب شــیر  جامــع  مســجد  حمــال  تیرهــای  بــر 

   .)1401 )نگارنــدگان، 
Fig. 35: A Toranj and its head attached to it 
on the carrier beams of the Ajabshir Jame 
Mosqu (Authors, 2022).

متقــارن  ترنج هــای  ســر  و  ترنــج   :36 تصویــر 
منقــوش بــر تیرهــای حمــال مســجد مهرآبــاد بنــاب 

   .)1401 )نگارنــدگان، 
Fig. 36: Symmetrical Toranj and Toranj 
heads drawn on the carrier beams of the 
Mehrabad Mosque (Authors, 2019).

4ـ نقوش گیاهی مقرنس  سرستون ها
گیاهــی چندپــر در مقیــاس  داخــل هــر يــک از تاس هــای مقرنــس  سرســتون ها، نقــوش 
ح هــای ديگــر بــه رنگ هــای قرمــز و مشــکی اجــرا شــده اســت. مشــابه  کوچک تــری از طر
سرســتون  زیــر  30ســانتی متری  فاصلــۀ  بــه  و  هشــت ضلعی  گردنــه  بــرروی  ح هــا  طر ایــن 
بــالای سرســتون  قــاب مکعبــی  بــالای  بــر  آن،  اســت. علاوه بــر  اجــرا شــده  نیــز  مقرنــس 
ــا نقــوش گیاهــی مســبک در مرکــز آن ايجــاد شــده  ح  ترنــج کوچــک ب ــا 7 طــر مقرنــس، 5 ت
ــد )تصویــر 38(. نقــوش گیاهــی  ح هــا حــدود 3ســانتی متر ابعــاد دارن و هــر يــک از ایــن طر
تاس هــای سرســتون های مــورد مطالعــه بــه دو زیــر گونــه تقســیم می شــوند: 1- نقــوش 
کرده انــد.  پــر  را  ح چندپــر فضــای داخــل تاس هــا  بــا طــر ایــن نقــوش  گیاهــی مســبک، 
نمونه هــای این گونــه در مســجد قاضــی )تصویــر 37( و ضریــر مراغــه )تصویــر 39(، جامــع 
عجب شــیر، زرگــران و مهرآبــاد بنــاب بــه کار رفتــه اســت. 2- نقــوش گیاهــی طبیعت گــرا، 
نقــوش اينگونــه بــا شــاخ و بــرگ و تنــوع بیشــتر تمامــی فضــای تــاس سرســتون ها را پــر کــرده 
اســت. زمینــۀ ايجــاد نقــوش برخــلاف گونــۀ قبلــی بــه رنــگ کــرم روشــن اســت. گونــۀ دوم 
فقــط در مســجد اســماعیل بیگ بنــاب شناســایی شــده اســت )تصویــر 40(. این گونــه بــا 
نمونــۀ  تزئیــن مقرنــس گچــی در طاقچه هــا و نمــای داخلــی خانــۀ بخــردی اصفهــان مربــوط 
بــه اواخــر زنــد و اوایــل قاجــار )نمونــۀ قابل مقايســۀ تصویــر 41( و مقرنس هــای گچــی رنگــی 
تــالار مرکــزی خانــۀ شهشــهانی اصفهــان مربــوط بــه زمــان »ناصرالدین شــاه« قاجــار )نمونــۀ 

قابل مقايســۀ تصویــر 42( مشــابه اســت. 
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گردنــه  گیاهــی تاس هــا و  نقــوش   تصویــر 37: 
)نگارنــدگان،  قاضــی  مســجد  مقرنــس   سرســتون 

 .)1398
Fig. 37: Plant motifs on the dices and the neck 
of the capital column of the Ghazi Mosque 
(Authors, 2019).

 تصویــر 38: ترنج هــای کوچــک بــالای قــاب مکعبــی 
سرســتون های مســجد قاضی )نگارنــدگان، 1398(. 
Fig. 38: Small Toranjs above the cubic frame 
of the capitals of the Ghazi Mosque (Authors, 
2019).

مســـبک  گیاهـــی  نقـــوش   :39 تصویـــر   
سرســـتون های مســـجد ضریـــر مراغـــه )نگارنـــدگان، 

.)1401
Fig. 39: Abstract plant motifs on the capitals 
of the Zarir Mosque (Authors, 2019).

 تصویــر 40: نقــوش گیاهی سرســتون های مســجد 
اســماعیل بیگ )نگارندگان، 1398(. 

Fig. 40: Plant motifs on the capitals of the 
pillars of the Ismail Beg Mosque (Authors, 
2019).

گچــی طاقچه هــا  تزئینــات مقرنــس   تصویــر 41: 
بخــردی  خانــۀ  ســقف  بــه  منتهــی  داخلــی  نمــای  و 
اصفهــان، اواخــر زنــد و اوایــل قاجــار )اســماعیلیان، 

 .)72  :1392
Fig. 41: Plaster Moqranes decorations on the 
niches and interior facade leading to the roof 
of the Bekhradi House in Isfahan, late Zand 
and early Qajar (Ismailian, 2013: 72).
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تــالار  رنگــی  گچــی  مقرنس هــای   :42 تصویــر   
1276هـــ.ق.  اصفهــان،  شهشــهانی  خانــۀ  مرکــزی 

.)134  :1398 نافچــی،  )رئیســی 
Fig. 42: Colored plaster moqarnas of the 
central hall of the Shahshahani House in 
Isfahan, 1276 AH (Raeisi Nafchi, 2019: 134).

مســجد  پردوهــای  مســبک  نقــوش   :43 تصویــر 
  .)1401 )نگارنــدگان،  قاضــی 

Fig. 43: Abstract motifs on the Pardoo of the 
Ghazi Mosque (Authors, 2022).

تصویــر 44: نقــوش گیاهــی پردوهــای مســجد جامع 
عجب شــیر )نگارنــدگان، 1401(.  

Fig. 44: Plant motifs on the Pardoo of the 
Ajabshir Jame Mosque (Authors, 2022).

5ـ نقوش گیاهی مسبک پردوها
بیشــترین تکــرار نقــوش گیاهــی در پردوهــای میــان تیرهــای حمــال اســت. نقــش متــداول 
گیاهــی مســبک و در مــواردی طبیعت گرايانــه اســت. نقــوش مــورد  ح  ایــن پردوهــا طــر
ح نقطــه ای  مطالعــه بــه ســه زیرگونــه تقســیم می شــوند: 1- نقــوش گیاهــی مســبک بــا طــر
در مرکــز و 10 تــا 12پــر در اطــراف آن، ایــن نقــش بــا انــدک تفاوتــی در جزئیــات در مســاجد 
قاضــی مراغــه )تصویــر 43(، جامــع عجب شــیر )تصویــر 44(، زرگــران بنــاب )تصویــر 45(، 
ضریــر مراغــه )تصویــر 46(، کبــود بنــاب )تصویــر 48(، آق مســجد مراغــه و میــدان بنــاب 
ح به هــم پیچیــدۀ متقــارن، ایــن  ترســیم شــده اســت. 2- نقــش گیاهــی مســبک بــا طــر
ح شــده  نقــش در پردوهــای مســجد ملارســتم مراغــه )تصویــر 47( و مهرآبــاد بنــاب طــر
اســت. 3- نقــوش گیاهــی متقــارن و متمایــل بــه طبیعت گرایــی، برخــلاف دو گونــۀ مســبک 
ل 

ُ
گ قبلــی، در ایــن مــورد نقــوش به ســمت طبیعت گرایــی بــا گل هــای چندپــر شــبیه بــه 

بابونــه به رنــگ ســفید در زمینــۀ آبــی طراحــی شــده اند. ایــن نقــوش بــر پردوهــای مســجد 
ضریــر مراغــه )تصویــر 49( و مهرآبــاد بنــاب تصویــر شــده اســت.
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مســجد  پردوهــای  گیاهــی  نقــوش   :45 تصویــر   
.)1401 )نگارنــدگان،  زرگــران 

Fig. 45: Plant motifs on the Pardoo of the 
Zargaran Mosque (Authors, 2022).

 تصویــر 46: نقــوش مســبک پردوهــای مســجد 
.)1401 )نگارنــدگان،  ضریــر 

Fig. 46: Abstract motifs on the Pardoo of the 
Zarir Mosque (Authors, 2022).

مســجد  پردوهــای  گیاهــی  نقــوش  تصویــر 47:   
.)1401 )نگارنــدگان،  ملارســتم 

Fig. 47: Plant motifs on the Pardoo of the 
Molla Rostam Mosque (Authors, 2022).

پردوهــای  مســبک  گیاهــی  نقــوش   :48 تصویــر   
.)1401 )نگارنــدگان،  بنــاب  کبــود  مســجد 

Fig. 48: Abstract motifs on the Pardoo of the 
Kabood Mosque (Authors, 2022).

مســجد  پردوهــای  گیاهــی  نقــوش   :49 تصویــر   
.)1401 )نگارنــدگان،  ضریــر 

Fig. 49: Plant motifs on the Pardoo of the 
Zarir Mosque (Authors, 2022).
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لای ستون های مقرنس 6ـ نقش گلدان بر مکعب با
هـــزارۀ  از  حداقـــل  و  دارد  پیش ازتاريـــخ  در  ريشـــه  ایرانـــی  فرهنـــگ  در  گلـــدان  ح  طـــر
گـــون ظاهـــر و در دورۀ صفـــوی  گونا ســـوم پیش ازمیـــلاد تـــا زمـــان حاضـــر در فرم هـــای 
می رســـد  به نظـــر  امـــا  172(؛   :1387 پـــوپ،  137؛   :1388 کبـــاز،  )پا شـــد  نگارگـــری  وارد 
بیشـــترین اســـتفاده از آن هـــا در آثـــار هنـــری قـــرون متأخـــر اســـلامی باشـــد. در دورۀ قاجـــار 
کیـــد بـــر عناصـــر طبیعـــی ازقبیـــل: انـــواع میوه هـــا، پرنـــدگان و  نقشـــمايه های گلدانـــی بـــا تأ
ل وبـــرگ و يـــا شـــاخه های به هـــم پیچیـــدۀ گیاهـــان و بـــا ترکیـــب 

ُ
حیوانـــات در ترکیـــب بـــا گ

و تنـــوع رنگـــی بیشـــتری ترســـیم می شـــود؛ موضوعـــی کـــه به نظـــر می رســـد بیشـــتر از اواخـــر 
ح هـــای گلدانـــی دورۀ قاجـــار  دورۀ صفـــوی شـــروع و در دورۀ قاجـــار بـــه اوج می رســـد. طر
به مراتـــب نســـبت بـــه نمونه هـــای صفـــوی پرکارتـــر و از تنـــوع بیشـــتری در رنـــگ و فـــرم 
ــل  ــتر متمایـ ــوی بیشـ ــای صفـ ــا در نمونه هـ ح  گل هـ ــر ــال، طـ ــا این حـ ــد؛ بـ ــدان برخوردارنـ گلـ
بـــه نقـــوش اســـلیمی اســـت و از نظـــر بصـــری، قـــوی و اســـتوارتر از نمونه هـــای قاجـــار اجـــرا 
گلدان هـــا در نمونه هـــای صفـــوی اغلـــب  شـــده اند )مکی نـــژاد، 1388: 51(. فـــرم بدنـــۀ 
ــتر  ــی بیشـ ــوع فرمـ ــده و از تنـ ــر شـ ــار پهن تـ ــا در دورۀ قاجـ ــت؛ امـ ــوده اسـ ــوزه بـ ــکل کـ ــه شـ بـ

.)92  :1398 )منصوری جزآبـــادی،  می شـــوند  برخـــوردار 
دهانـــۀ  بـــا  کوچـــک  عمومـــاً  گلدان هـــا  پايـــۀ  قاجـــاری  نمونه هـــای  در  همچنیـــن 
گیاهـــی  ــا به منظـــور نمـــود بیشـــتر عناصـــر  ح هـ نســـبتاً بـــزرگ طراحـــی شـــده اند. ایـــن طر
گیاهـــان قـــرار می گیرنـــد و در تمامـــی مظاهـــر هنـــری دورۀ قاجـــار  در ترکیـــب بـــا گل و يـــا 
ـــاً  ـــات تقریب ـــی در جزئی ـــای اندک ـــا تفاوت ه ـــته و ب ـــاب داش ـــرش بازت ـــا ف ـــی ت کاش ـــوش  از نق
گلدانـــی صرفـــاً  ازنظـــر شـــکل و اجـــرا از الگو هـــای يکســـانی پیـــروی می کننـــد. نقـــوش 
بـــر مکعـــب بـــالای ســـتون های مقرنـــس مســـجد ضریـــر مراغـــه )تصویـــر 50( ترســـیم 
ــر  ــاری )تصاویـ ــای قاجـ ــا نمونه هـ ــه آن بـ ــباهت قابل توجـ ــه شـ ــه بـ ــا توجـ ــده اســـت. بـ شـ
گیاهـــان  نقـــوش  در  تقـــارن  اســـت؛  منطقـــی  قاجـــار  دورۀ  بـــه  آن  انتســـاب   )52 و   51
گلـــدان، تنـــوع رنگ هـــا و نقـــوش در اندازه هـــای بـــزرگ و غلبـــۀ  ح شـــده در داخـــل  طـــر
گـــرم ماننـــد قرمـــز به جـــای رنگ هـــای ملايـــم و تخـــت دورۀ صفـــوی،  رنگ هـــای تیـــره و 
گلـــدان   نبـــود ترســـیم دســـته و طراحـــی بـــرروی بدنـــه، از ویژگی هـــای مشـــخص نقـــش 

ــت.  ــه اسـ موردمطالعـ

بــالای  مکعــب  بــر  گلــدان  طــرح   :50 تصویــر 
)نگارنــدگان،  ضریــر  مســجد  مقرنــس  ســتون های 

  .)1400
Fig. 50: Vase design on a cube above the 
Muqarnas columns of the Zarir Mosque 
(Authors, 2022).
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گلــدان بــر درب کمــد چوبــی   تصویــر 51: نقــش 
در مجموعــۀ ســعدآباد تهران )حبیــب، 1397: 139(.
Fig. 51: Vase motif on a wooden cupboard 
door in the Sa’dabad complex in Tehran 
(Habib, 2018: 139).

کاشــی های  بــر  آن  طــرح  و  گلــدان  تصویــر52:   
حمــام روغنــی اصفهــان در دورۀ قاجــار )منصــوری 

.)93  :1398 جزآبــادی، 
Fig. 52: Vase and its design on the tiles of the 
oil bath in Isfahan during the Qajar period 
(Mansouri Jezabadi, 2019: 93).

ــب  ــر مکع ــرا ب ــی طبیعت گ ــوش گیاه ــر53: نق  تصوی
مراغــه  ضریــر  مســجد  در  سرســتون ها  بــالای 

.)1401 )نگارنــدگان، 
Fig. 53: Naturalistic plant motifs on the cubes 
above the capitals of the columns in the Zarir 
Mosque (Authors, 2022).

 تصویــر 54: نقــوش گیاهــی در داخــل و بیرون ترنج 
جامــع  مســجد  در  سرســتون ها  بــالای  بــر  مکعــب 

عجب شــیر )نگارنــدگان، 1401(.
Fig. 54: Plant motifs inside and outside the 
cubic Toranj above the capitals of the columns 
in the Ajabshir Mosque (Authors, 2022).

لای سرســـتون ها و  7ـ نقـــوش گل هـــای طبیعـــی و درخـــت ســـرو بـــر مکعـــب بـــا
ــی ــای چوبـ ــن صندوقه هـ طرفیـ

از  پیـــش  ایـــران  در  بلکـــه  اســـلامی،  فرهنـــگ  در  نه تنهـــا  درخـــت،  ح  طـــر به طورکلـــی 
ــر  ــوده اســـت. اهمیـــت نقـــش درخـــت در هنـ ــوردار بـ ــز از اهمیـــت بالایـــی برخـ اســـلام نیـ
کـــه همـــواره به عنـــوان فراوان تریـــن يـــا يکـــی از فراوان تریـــن  ایرانـــی به حـــدی اســـت 
به ســـزایی  نقـــش  این زمینـــه  در  مســـاجد  اســـت.  می شـــده  اســـتفاده  تزئینـــی  نقـــوش 
چوبـــی  مســـاجد  در  درخـــت  و  گل  طبیعت گـــرای  نقـــوش  جایی کـــه  می کننـــد؛  ايفـــا 
موردمطالعـــه عمومـــاً بـــر مکعـــب بـــالای سرســـتون ها ترســـیم می شـــدند و معمـــولاً در 
کادر لـــوزی )تصویـــر 53(، ترنجـــی )تصویـــر 54(، اشـــکی )تصویـــر 55(، قـــاب  داخـــل 
کادر مشـــخص )تصاویـــر 56 و 59( بـــه شـــکل  دایـــره ای )تصاویـــر57 و 58( و يـــا فاقـــد 

نقـــش می شـــدند. گـــرم و متنـــوع  بـــا رنگ هـــای  و  طبیعت گـــرا 
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داخــل  در  طبیعت گــرا  گیاهــی  نقــوش   :55 تصویــر 
طــرح اشــکی مکعــب سرســتون ها در مســجد میــدان 

بنــاب )نگارنــدگان، 1401(.  
Fig. 55: Naturalistic plant motifs inside the 
teardrop-shaped cube of the column capitals 
in the Mosque of Bonab Square (Authors, 
2022).

بــالای  مکعــب  بــر  گیاهــی  نقــوش   :56 تصویــر 
سرســتون ها در مســجد مهرآبــاد بنــاب )نگارنــدگان، 

  .)1401
Fig. 56: Plant motifs on the cubes above the 
capitals of the columns in the Mehrabad 
Mosque (Authors, 2022).

گیاهــی طبیعت گــرا بــر مکعــب  تصویــر 57: نقــوش 
عجب شــیر  جامــع  در  سرســتون ها  بــالای 

  .)1401 )نگارنــدگان، 
Fig. 57: Naturalistic plant motifs on the 
cubes above the capitals of the columns in the 
Ajabshir Jame Mosque (Authors, 2022).
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 تصویــر 58: نقــوش گیاهــی طبیعت گــرا بــر مکعــب 
بــالای سرســتون ها در مهرآبــاد بنــاب )نگارنــدگان، 

.)1401
Fig. 58: Naturalistic plant motifs on the 
cubes above the capitals of the columns in the 
Mehrabad Mosque (Authors, 2022).

سرســتون  بــر  ســرو  درخــت  نقــش   :59 تصویــر   
.)1401 )نگارنــدگان،  بنــاب  زرگــران  مســجد 

Fig. 59: Drawing of a cypress tree on the 
capital of the Zargaran Mosque in Bonab 
(Authors, 2022).

کادر نقـــش می شـــد و زمینـــۀ خالـــی  ج از  گیاهـــی در خـــار در مـــواردی نیـــز نقـــوش 
بـــالای سرســـتون باقـــی نمی گذاشـــت. نکتـــۀ جالب توجـــه نقـــش تکـــی  را در مکعـــب 
درخـــت ســـرو بـــر سرســـتون مســـجد زرگـــران بنـــاب اســـت )تصویـــر 59(. درخـــت ســـرو بـــا 
گورســـتان ها  کنـــار  کـــه نه تنهـــا در مســـاجد، بلکـــه در  مذهـــب ارتبـــاط پیـــدا می کنـــد؛ چرا
کاشـــته می شـــود. شـــیوۀ ترســـیم درخـــت ســـرو در دورۀ صفـــوی بـــا ريتـــم مشـــخص  نیـــز 
کـــم اســـت؛ امـــا در دورۀ قاجـــار به صـــورت  ـــه ای  ـــا فاصل ـــان و ب افقـــی به صـــورت يک درمی
امیـــرزاده،  47؛   :1381  ، تنـــاوب تکـــرار می شـــود )بهـــار بـــه  و  ، طبیعت گـــرا  تک عنصـــر

87 و 88(.   :1389
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 تصویــر 60: نقــش گل در کادر بیضــی بــر پردوهــای 
مســجد گوگان)نگارندگان، 1401(.

Fig. 60: Floral motif in oval frame on the 
Pardoos of the Gogan Mosque (Authors, 
2022). 

بــا  بیضی شــکل  کادر  در  گل  نقــش   :61 تصویــر 
گل هــای طبیعت گــرا بــر پردوهــای مســجد  حاشــیۀ 

  .)1401 )نگارنــدگان،  گــوگان 
Fig. 61: Floral motif in oval frame with a 
naturalistic floral border on the Pardoos of 
the Gogan Mosque (Authors, 2022).

کادر دایــره ای هشــت پــر  تصویــر 62: نقــش گل در 
ــه و گل  در پردوهــای مســجد گــوگان  ــه کتیب ــن ب مزیّ

)نگارنــدگان، 1401(.  
Fig. 62: Floral motif in a circular frame 
decorated with inscriptions and flowers on 
the Pardoos of the Gogan Mosque (Authors, 
2022)

8ـ نقوش گیاهی طبیعت گرا در پردوهای سقف
ــوش  ــا نقـ ــه بـ ــی موردمطالعـ ــاجد چوبـ ــقف در مسـ ــای سـ ــد پردوهـ ــاره شـ ــه اشـ همان گونـ
گیاهـــی طبیعت گـــرا تزئیـــن  کتبیـــه و در مـــوارد اندکـــی بـــا نقـــوش  گیاهـــی و  مســـبک 
ــتند،  ــرا هسـ ــی نقـــوش، طبیعت گـ ــای آن تمامـ ــر پردوهـ ــه بـ کـ ــا مســـجدی  ــده اند. تنهـ شـ
ــیم  ــه تقسـ ــه دو زیرگونـ ــی ایـــن مســـجد بـ گیاهـ ــهر اســـت. نقـــوش  ــوگان آذرشـ گـ مســـجد 
کـــه در دو  کادر بیضـــی بـــر پردوهـــای ســـقف  گیاهـــی محصـــور در  می شـــوند؛ 1- نقـــوش 
گیاهـــی در اندازه هـــای کوچک تـــر و بـــا رنگ هـــای متنـــوع ترســـیم  طـــرف آن هـــا نقـــوش 

ــر 60، 61، 62 و 65(. شـــده اســـت )تصاویـ
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عمــارت  در  آینــه  روی  نقاشــی  تصویــر63:   
.)146  :1395 )غیاثــی،  شــیراز  قــوام  نارنجســتان 
Fig. 63: Painting on a mirror in Narenjestan 
Mansion in Shiraz (Ghiyasi, 2016: 146).

 تصویــر64: نقاشــی روی چــوب، ســقف تــالار بــاغ 
ارم شــیراز )غیاثــی، 1395: 32(.

Fig. 64: Painting on wood, ceiling of the Eram 
Garden Hall, Shiraz (Ghiyasi, 2016: 32).

بــا  دایــره ای  کادر  در  گل  نقــش   :65 تصویــر   
ــرا  حاشــیه ای هشــت پر مزیــن بــه گل هــای طبیعت گ
.)1401 )نگارنــدگان،  گــوگان  مســجد  پردوهــای  در 
Fig. 65: Floral motif in a circular frame 
with an 8-pointed border decorated with 
naturalistic flowers on the Pardoos of the 
Gogan Mosque (Authors, 2022).

بــر  طبیعت گــرا  گل هــای  نقــوش   :66 تصویــر   
پردوهای ســقف مســجد گــوگان )نگارنــدگان، 1401(. 
Fig. 66: Naturalistic floral motifs on the 
ceiling Pardoos of the Gogan Mosque 
(Authors, 2022).

ـــتان  ـــارت نارنجس ـــه در عم ـــی روی آين ـــۀ نقاش ـــا نمون ـــه ب ـــاً قابل مقايس کام ـــه   این گون
قـــوام شـــیراز )تصویـــر 63( و نقاشـــی روی چـــوب در ســـقف تـــالار بـــاغ ارم شـــیراز )تصویـــر 

64( اســـت. 
کـــه  کادر بنـــدی نقـــوش اســـت  مشـــابهت نمونه هـــای يـــاد شـــده بیشـــتر در نـــوع 
شـــکلی شـــبیه بـــه بیضـــی را تداعـــی می کنـــد. 2- نقـــوش گل هـــای متقـــارن و متوالـــی 
تیـــره  گیاهـــی در رنگ هـــای  بـــر پردوهـــای ســـقف، در این گونـــه نقـــوش  طبیعت گـــرا 
نمونه هـــای   .)66 )تصویـــر  شـــده  اند  ترســـیم  کـــرم  زمینـــۀ  در  قرمـــز  يـــا  و  قهـــوه ای 
ــیراز  ــد شـ ــید میرمحمـ ــگاه سـ ــای آرامـ ــی از درب هـ ــه در يکـ ــی ازجملـ ــۀ فراوانـ قابل مقايسـ
ـــع جنوبـــی عمـــارت  ـــر درب چوبـــی ضل ـــۀ منقـــوش ب ـــا نمون ـــر 67( ي از دورۀ قاجـــار )تصوی

تـــالار آیینـــه از دورۀ قاجـــار )تصویـــر 68( مشـــهود اســـت.



  شــــــمارۀ 44، دورۀ پانــــزدهـــــــــم، 3221404

از درب هــای  بــر یکــی  گیاهــی  تصویــر 67: نقــوش 
قاجــار  دورۀ  از  شــیراز  میرمحمــد  ســید  آرامــگاه 

  .)237  :1389 )حقوقی فــرد، 
Fig. 67: Plant motifs on one of the doors of the 
tomb of Sayyid Mir Mohammad Shiraz from 
the Qajar period (Hoghoghifard, 2010: 237).

تصویــر 68: نقــوش گیاهــی بــر درب چوبــی عمــارت 
تــالار آیینــه از دورۀ قاجــار )حبیــب، 1397: 174(.  
Fig. 68: Plant motifs on the wooden door 
of the Mirror Hall building from the Qajar 
period (Habib, 2018: 174).

حاشــیۀ  مســبک  گیاهــی  نقــوش   :69 تصویــر 
صندوقه هــای چوبــی مســجد قاضــی )نگارنــدگان، 

  .)1401
Fig. 69: Abstract plant motifs on the edges 
of the wooden boxes of the Ghazi Mosque 
(Authors, 2022).

9ـ نقوش مسبک گیاهی حاشیه و روی صندوقه های مکعب چوبی
ـــتفاده  ـــترین اس ـــه بیش ـــاجد موردمطالع ـــقف مس ـــای س ـــر پردوه ـــی ب گیاه ـــبک  ـــوش مس نق
و تکـــرار را داشـــته اند؛ بـــا این حـــال، در مـــواردی ازجملـــه در حاشـــیۀ دو طـــرف ترنـــج 
صندوقه هـــای مکعـــب مســـجد قاضـــی )تصویـــر 69( و يـــا تکـــرار آن در انـــدازۀ بزرگ تـــر 
به رنـــگ   )70 )تصویـــر  بنـــاب  زرگـــران  مســـجد  در  چوبـــی  صندوقه هـــای  پهلـــوی  در 
گیاهـــی پهلـــوی  ســـیاه ترســـیم شـــده اســـت. ایـــن مـــورد تنهـــا مـــورد نقـــوش مســـبک 
ــاً  کامـ ــوۀ  ــه، جلـ ــالای صندوقـ ــوش بـ ــا نقـ ــه در ترکیـــب بـ کـ ــی اســـت  ــای چوبـ صندوقه هـ
داده  به دســـت  ديگـــر  چوبـــی  مســـاجد  صندوقه هـــای  نقـــوش  نســـبت  بـــه  متفاوتـــی 
در  محصـــور  گیاهـــی  ح  طـــر از  زرگـــران،  مســـجد  در  صندوقـــه  بـــالای  نقـــوش  اســـت. 
شـــده  تصویـــر  روشـــن  آبـــی  به رنـــگ  و  به هم تنیـــده  چندضلعـــی  هندســـی  قاب هـــای 
ــی  گیاهـ ــوش  ــر 8: نقـ ــر 69 )تصویـ ــا تصویـ ــه بـ ــۀ قابل مقايسـ ــه نمونـ ــه بـ ــا توجـ ــت. بـ اسـ
کاشـــی های هفت رنـــگ ایـــوان نقـــارۀ )ایـــوان شـــرقی( حـــرم امـــام رضـــا؟ع؟ مربـــوط  در 
ــالاً این گونـــه مربـــوط بـــه دورۀ صفـــوی  ــان، 1397: 30(، احتمـ بـــه دورۀ صفـــوی )بکائیـ

باشـــد. 
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و  روی  بــر  گیاهــی  مســبک  نقــوش   :70 تصویــر   
مســجد  چوبــی  مکعــب  صندوقه هــای  پهلــوی 

.)1401 )نگارنــدگان،  بنــاب  زرگــران 
Fig. 70: Abstract plant motifs on and around 
the wooden cube boxes of the Zargaran 
Mosque in Bonab (Authors, 2022).

10ـ نقوش اسلیمی 
درختـــان  برگ هـــای  و  شـــاخ  پیچ وخم هـــای  از  طرحـــی  بیانگـــر  اســـلیمی  ح هـــای  طر
ج و به شـــکل مجـــرد و قـــراردادی بـــا پیچ وتـــاب  کـــه از حالـــت طبیعـــی خـــود خـــار اســـت 
ـــتند، در  ـــارن هس ـــه متق ـــن این ک ـــوش در عی ـــن نق ـــود. ای ـــان می ش ـــیال نماي ـــره وار و س دای
ـــی  ، 1378: 27 و 28(. پیچ وتاب ـــاز کب ـــوند )پا ـــی می ش ـــده طراح ـــا پیچی ـــاده و ي ـــکال س اش
بـــا عرفـــان اســـلامی درآمیختـــه و مفهومـــی غیرمـــادی به خـــود می گیـــرد. برخـــی  کـــه 
از پژوهشـــگران حـــرکات عمـــودی را نمـــادی از وحـــدت در اصـــل و حـــرکات افقـــی را 
ح  طـــر زمینه هـــای   .)108  :1375  ، )نصـــر می کننـــد  تعبیـــر  تجلـــی  در  کثـــرت  مفهـــوم 
اســـلیمی ها بســـیار متنـــوع بـــوده و تقریبـــاً در تمامـــی آثـــار هنـــری دوران اســـلامی بـــه کار 
کـــه برخـــی از  ح هـــای اســـلامی مهـــم هســـتند  مـــی رود؛ ایـــن نقـــوش بـــه انـــدازه ای در طر
ــو،  ــاد می کننـــد )نجیب اغلـ ــر اســـلامی يـ ــر و ویژگـــی هنـ آن به عنـــوان معمول تریـــن عنصـ
کنگـــر  ، نخـــل و برگ هـــای  ، انجیـــر ح درختـــان: مـــو، انـــار 1379: 9(. برخـــی نیـــز طـــر
را بیـــش از ســـایر شـــاخ و برگ هـــای درختـــان در نقـــوش اســـلیمی دخیـــل می داننـــد 
ـــاد شـــده  گیاهـــی ي ـــه ســـیر تطـــور نقـــوش  ـــا نگاهـــی ب ـــی، ب )وزیـــری، 1340: 206(؛ به عبارت
گچبری هـــا، نقـــوش پارچه هـــا و  گیاهـــی  ح   ريشـــۀ آن هـــا در پیـــش از اســـلام و در طـــر
کـــرد. ایـــن انـــواع  حجاری هـــای دورۀ اشـــکانی و به ویـــژه دورۀ ساســـانی بايـــد جســـتجو 
گونـــه ای از هماهنگـــی و انســـجام را میـــان نقـــوش گل و برگ هـــا و اجـــزاء اثـــر هنـــری 
ــگاری  ــی، 1375: 138( خط نـ ــگران )خزایـ ــی پژوهشـ ــدۀ برخـ ــه عقیـ ــازد. بـ ــرار می سـ برقـ
نقـــوش  تزئینـــات بیشـــتر  اســـلامی زمینه ســـاز  تزئیـــن خطـــوط در دوران  بـــه  و توجـــه 
ـــم  ـــش فراه ـــش از پی ـــلیمی ها را بی ـــل اس ـــد و تکام ـــرای رش ـــتر لازم ب ـــود و بس ـــی می ش گیاه
ـــع  ـــجد جام ـــلیمی در مس ـــخص اس ـــوش مش ـــا نق ـــده، تنه ـــه ش ـــاجد مطالع ـــی آورد. در مس م
گـــوگان ترســـیم شـــده اســـت )تصویـــر 71(. ایـــن نقـــوش بـــه دو صـــورت بـــه کار رفته انـــد؛ 
کـــه در  نقـــوش اســـلیمی بـــا دهانه بـــاز و بـــا تزئینـــات گل هـــای ریـــز در انتهـــای آن هـــا 
نـــوع دهـــان اژدری تقســـیم بندی می شـــوند )تصویـــر 72(. ایـــن نقـــوش قابل مقايســـه 
)نمونه هـــای  هســـتند  قاجـــار  دورۀ  در  چـــوب  بـــرروی  نقاشی شـــده  نمونه هـــای  بـــا 
کـــه فاقـــد هرگونـــه  قابل مقايســـۀ تصاویـــر 73 و 74(. نـــوع دوم نقـــوش اســـلیمی ســـاده 

ــر 71(. ــا اســـت )تصویـ تزئینـــی در انتهـــای  آن هـ

بــر  منقــوش  ســادۀ  اســلیمی های   :71 تصویــر   
ــدگان،  سرســتون های مســجد جامــع گــوگان )نگارن

.)1401
Fig.72: Simple Islamic motifs painted on 
the capitals of the Ghogan Grand Mosque 
(Authors, 2022).



  شــــــمارۀ 44، دورۀ پانــــزدهـــــــــم، 3241404

تصویــر 72: اســلیمی های دهــان اژدری در پردوهــای 
ســقف مســجد جامــع گــوگان )نگارنــدگان، 1401(.  
Fig. 71: Dragon-mouthed Islamic motifs 
on the ceiling pardoos of the Gogan Jame 
Mosque (Authors, 2022).

تصویــر 73: نقاشــی روی چــوب بــا طــرح اســلیمی 
در عمــارت نارنجســتان قــوام )حقوقی فــرد، 1389: 

  .)222
Fig. 73: Painting on wood with an Islamic 
design in Qavam’s Narenjestan mansion 
(Hoghoghifard, 2010: 222).

تصویــر 74: بخشــی از نقاشــی ســقف خانــۀ صابــر 
دورۀ قاجــار شــیراز )صفایــی، 1394: 53(.  

Fig. 74: Part of the ceiling painting of Saber’s 
house, Shiraz, Qajar period (Safaei, 2015: 
53).

بحث و تحلیل
کــه  می شــود  مشــخص  مطالعه شــده  مســاجد  در  گیاهــی  متنــوع  گونه هــای  بررســی  بــا 
ح و نقــش در دوران صفــوی و قاجــار برخــوردار  نقــوش گیاهــی از تنــوع قابل توجهــی در طــر
نمونه هــای  برخــلاف  قاجــار  دورۀ  گیاهــی  نقــوش  بیشــتر  ديگــر،  به عبــارت  بوده انــد؛ 
صفــوی از به هــم پیچیدگــی و تکــرار گل هــای کوچــک بــا تقــارن کمتــر ولــی، تنــوع بیشــتر 
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و در دريف هــای افقــی و عمــودی و معمــولاً در داخــل شــبکه ای به هــم فشــرده ترســیم 
می شــدند. ایــن تکنیــک بیشــتر از اواخــر دورۀ صفــوی در هنــر ایــران رايــج می شــود و در 
بررســی نمونه هــای  بــه  بــا توجــه   .)Baker, 1995: 138( اوج می رســد بــه  دورۀ قاجــار 
مطالعه شــده، به نظــر می رســد در گونه هــای گیاهــی دورۀ قاجــار طبیعت گرایــی بیشــتری 
نســبت بــه نمونه هــای صفــوی ديــده می شــود؛ به عبارتــی، در نمونه هــای صفــوی، تمایــل 
ــر اســت و  بیشــتری به ســمت تجريدی شــدن مشــاهده می شــود، واقع گرایــی در آن هــا کمت
از رنگ هــای متنــوع ماننــد: قرمــز، قهــوه ای، نارنجــی و زرد در آن هــا کمتــر اســتفاده شــده 
اســت. علاوه بــر آن، زمینــۀ نقــوش در نمونه هــای قاجــاری طبیعت گرایــی بیشــتری نســبت 
بــه نمونه هــای صفــوی دارنــد؛ همچنیــن تنــوع کادربنــدی نقــوش در نمونه هــای قاجــاری 
بیشــتر اســت؛ به عنــوان مثــال، گل و بوته هــا از نظــر ترکیب بنــدی بــه ســه صــورت محصــور 
ــا بــه شــکل گل  ــاز در رديف هایــی از گل هــای تکــرار شــونده و ي در داخــل فضــای مــدور، ب
داخــل گلــدان اجــرا شــده اند. نکتــۀ مهــم در رابطــه بــا برخــی گونه هــای گیاهــی عــدم يافتــن 
دلیــل  می رســد  به نظــر  هنرهاســت؛  ســایر  درمیــان  مشــخص  قابل مقايســه  نمونه هــای 

چنیــن امــری اســتفاده از نــوآوری و تکامــل نقــوش به ویــژه در دورۀ قاجــار بــوده اســت. 
يــا  ترنــج به صــورت مجــرد  کــه نقــش  بــه جــدول 2، مشــخص می شــود  بــا نگاهــی 
مســاجد  در  نقــش  محبوب تریــن  کوچک تــر  اندازه هــای  در  ترنج هایــی  بــا  ترکیــب  در 
موردمطالعــه بــوده اســت. پــس از آن، نقــوش گیاهــی طبیعت گــرا يــا تجريــدی در انــواع 
سرســتون ها  و  ســقف  بــر  منقــوش  اســلیمی  پیچ وتاب هــای  يــا  و  ســرو  درخــت  گلــدان، 
بیشــترین تکــرار را داشــته اســت. فراوانــی نقــوش ترنج هــا بــا فراوانــی ترســیم آن هــا در دورۀ 
صفــوی منطبــق اســت؛ نمونه هــای مشــابهِ يــاد شــده در متــن پژوهــش ادعــای فــوق را 

می کنــد.  تأییــد 
ــر شــده کــه نتايــج آن  ــار تفاوت هــای بصــری و نحــوۀ اجــرای نقــوش گیاهــی ذک در کن
در جــدول 2، بیــان شــده اســت؛ تاريخ هــای ذکــر شــده در دوره هــای صفــوی و قاجــار در 
مســاجد، بــا تکنیک هــای اجــرا شــده در ایــن دو دوره همخوانــی دارد؛ به عنــوان مثــال، 
در مســجد مهرآبــاد بنــاب تاريخ هــای 951، 1020، 1100، 1200 و 1261هـــ.ق. يــا در مســجد 
قاضــی مراغــه تاريخ هــای 1135، 1230، 1253. و 1279هـــ.ق. حــک شــده اســت. ازمیــان 
تاريخ هــای شناســایی شــده فقــط ســه مــادۀ تاريــخ و تنهــا از ســه مســجد ازمیــان مســاجد 
موردمطالعــه مربــوط بــه دورۀ صفــوی هســتند؛ ضمــن این کــه دو مســجد فاقــد هیچ گونــه 
مــادۀ تاريــخ )مســجد جامــع میــدان بنــاب و اســماعیل بیگ( و مابقــی مــادۀ تواريــخ مربــوط 
بــه مرمت هــای دورۀ قاجــار هســتند؛ درحالی کــه باتوجــه بــه گونه شناســی نقــوش گیاهــی 
11مســجد موردمطالعــه، به جــز مســجد گــوگان )مربــوط بــه دورۀ قاجــار( مابقــی مســاجد 
ــزای  ــی در اج ــا افزوده های ــا و ي ــا مرمت ه ــار ب ــده و در دورۀ قاج ــاخته ش ــوی س در دورۀ صف

مختلــف اســتفاده شــده اند. 
ــه،  ــاجد موردمطالع ــتون مس ــقف و س ــی در س ــای گیاه ــاب گونه ه ــل انتخ ــورد دلای درم
می بايــد ارتبــاط آن هــا را بــا فلســفه حضــور و جايــگاه شــناخته شــدۀ آن هــا در هنــر اســلامی 
بررســی کــرد. فراوانــی بیشــتر نقــش ترنــج و تنــوع رنگــی بیشــتر آن هــا نســبت بــه ســایر نقوش 
شــايد بــا تداعــی مفهــوم بهشــت برین جاذبــۀ به مراتــب بالاتــری بــرای نمازگــزار ايجــاد کــرده 
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مســاجد  گیاهــی  نقــوش  گونه شناســی   :2 جــدول 
مــورد مطالعــه و دوره بنــدی آن ها )نگارنــدگان، 1401(.
Tab. 2: Typology of plant motifs of the studied 
mosques and their chronology (Authors, 
2022).  
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 . (1401بندی آنها )نگارندگان، شناسی نقوش گیاهی مساجد مورد مطالعه و دورهگونه : 2جدول
Tab. 2: Typology of plant motifs of the studied mosques and their chronology (authors, 2022). 

(Negarendegan, 1401) . 
 

گیاهــی نوعــی انســجام و هماهنگــی در  کــه در ترکیــب بــا ســایر نقــوش  اســت. نقوشــی 
فضــای داخلــی مســجد ايجــاد کــرده اســت. از ســوی ديگــر، هنرمنــد بــا تکــرار رمزآلــود نقــوش 
گیاهــی و اســلیمی درصــدد بــالا بــردن عیــار قداســت و آرامــش و ايجــاد اشــتیاق در نمازگــزار 

در مهم تریــن مــکان مذهبــی زمــان خــود بــوده اســت.
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نتیجه گیری
ازمیــان 38مســجد بررســی شــده در منطقــۀ آذربايجــان 11 مســجد بــا نقــوش گیاهــی در 
و  ســقف  غیرباربــر  چوبــی  مکعــب  صندوقه هــای  حمــال،  تیرهــای  ســقف،  پردوهــای 
گیاهــی  سرســتون های مقرنــس کاری مزیّــن شــده اند. طــی مطالعــۀ انجام شــده 10گونــۀ 
مربــوط بــه دوران صفــوی و قاجــار شناســایی شــده اســت. گونه هــای گیاهــی يــاد شــده 
این حــال،  بــا  هســتند؛  قابل مقايســه  هنرهــا  ديگــر  در  مشــابه  نمونه هــای  بــا  گرچــه  ا
فراوانــی و تنــوع بســیار، به ویــژه زمینــۀ ترســیم آن هــا بــرروی چــوب، ویژگــی منحصربه فــرد 
کــی از آن  نمونه هــای مطالعــه شــده اســت. گاهشناســی نســبی نمونه هــای مطالعه شــده حا
اســت کــه به علــت اهمیــت و جايــگاه ایــن مســاجد در دورۀ صفوی و تداوم اســتفاده از آن ها 
در دورۀ قاجــار، بیشــتر آن هــا در دورۀ صفــوی ترســیم و در هــر مســجد به واســطۀ تغییــرات 
و مرمت هایــی کــه در دورۀ قاجــار داشــته، نمونه هایــی ايجــاد و يــا بــه مــوارد قبلــی افــزوده 
شــده اســت. علاوه بــر آن، مهم تریــن ویژگــی نقــوش مطالعــه شــده، تقــارن میــان آن هــا، 
طبیعت گرایــی و تنــوع رنگــی نقــوش قاجــاری نســبت بــه نمونه هــای صفــوی، همخوانــی 
ــا کتیبه هــای قرآنــی، اســماء مقــدس و اشــعار مذهبــی به منظــور  و ترکیــب متقــارن آن هــا ب
خــروج فضــای داخلــی مســجد از يکنواختــی و تقويــت فضــای معنــوی آن اســت؛ همچنیــن 
اســتفاده از ترکیــب رنگــی مشــخص در طراحــی و ترســیم نقــوش، در افزايــش هماهنگــی يــاد 
شــده بی تأثیــر نبــوده اســت. نتايــج ديگــر پژوهــش نشــان می دهــد کــه نقــوش مربــوط بــه 
ح هــای مشــابه فرش هــا، جلدهــای نســخ خطــی، نقــوش  دورۀ صفــوی قابل مقايســه بــا طر
ترســیم شــده بــرروی گــچ در برخــی عمارت هــا، به ویــژه در ترســیم ترنج هــا اســت. نکتــۀ 
قابل توجــه این کــه نقــوش دورۀ صفــوی تجريدی تــر و از طبیعت گرایــی کمتــری نســبت بــه 
دورۀ قاجــار ترسیم شــده و از نظــر شــکل اجــرا نیــز بــا هــم متفاوت انــد؛ نقــوش دورۀ قاجــار بــا 
ح هــای گیاهــی  وجــود الگوپذیــری از نمونه هــای پیشــین عمومــاً به صــورت منفــرد و بــا طر
ــارن در  ــه دو ترنــج متق ســرزنده و طبیعــی طراحــی شــده؛ امــا نمونه هــای صفــوی بیشــتر ب
گرچــه به طــور عــام در بیشــتر نقــوش )گیاهــی،  دو طــرف ترنــج مرکــزی منتهــی می شــوند. ا
انســانی، حیوانــی، پرنــده( دورۀ قاجــار تأثیرپذیــری از نمونه هــای غربــی مشــهود اســت؛ امــا 
در نمونه هــای مطالعــه شــده، ایــن تأثیــر کمتــر ديــده می شــود؛ علــت آن بــه بســتر و زمینــۀ 
طراحــی آن هــا در مســاجد موردمطالعــه و شــرايط مشــخص مذهبــی در بافــت فرهنگــی 

مناطــق موردمطالعــه بازمی گــردد. 

سپاسگزاری
نگارندگان از خادمان محترم مساجد موردمطالعه، نهايت تشکر و قدردانی را دارند. 

درصد مشارکت نویسندگان
ح ايــده و موضــوع پژوهــش، مشــارکت در جمــع آوری اطلاعــات و نــگارش و تدویــن  طــر
کتابخانــه ای مســاجد و  مقالــه بــر عهــدۀ نگارنــدۀ اول، جمــع آوری اطلاعــات میدانــی و 
کمــک در نــگارش مقالــه برعهــدۀ نگارنــدۀ دوم، و راهنمایــی در تدویــن مقالــه برعهــدۀ 

نويســندۀ ســوم مقالــه بــوده اســت. 
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تضاد منافع
اعــلام  را  منافــع  تضــاد  نبــود  ارجاع دهــی،  در  نشــر  اخــلاق  رعايــت  ضمــن  نويســندگان 

می دارنــد. 

پی نوشت
1. گونــه ای از نقاشــی روی ســقف های چوبــی اســت کــه عمومــاً در شــهر شــیراز دورۀ قاجــار بــا الگوگیــری از فرهنــگ و هنــر 

غربــی، بــر ســقف عمارت هــای اعیــان و در کنــار هنرهــای ديگــر ماننــد آينــه کاری اجــرا می شــده اســت )هجــری، 1397: 2(.

کتابنامه
- آذرپــاد، حســن؛ و حشــمتی رضــوی، فضل الــه، )1372(. فرش نامــه ایــران. تهــران: 

مؤسســه مطالعــات و تحقیقــات فرهنگــی. 
تک فــام  دیــواری  نقاشــی های  »فن شناســی   .)1392( فاطمــه،  اســماعیلیان،   -
ــی،  ــار فرهنگ ــت آث ــد مرم ــی ارش ــۀ کارشناس ــان«. پايان نام ــردی اصفه ــه بخ ــین خان شاه نش

دانشــکدۀ پرديــس بــاغ ملــی، تهــران: دانشــگاه هنــر. 
- امیــرزاده، مرجــان، )1389(. »گرافیــک نقــوش پارچه هــای ایرانــی از دورۀ صفــوی 
تــا پايــان دورۀ قاجــار«. پايان نامــۀ کارشناســی ارشــد ارتبــاط تصویــری، دانشــکدۀ هنرهــای 

کاربــردی، تهــران: دانشــگاه هنــر. 
حــرم  کاشــیکاری های  در  گلدانــی  نقــش  تحــول  »ســیر   .)1397( زهــرا،  بکائیــان،   -
مطهــر رضــوی«. پايان نامــۀ کارشناســی ارشــد ارتبــاط تصویــری، مشــهد: موسســه آمــوزش 

عالــی فــردوس. 
- بهار، مهرداد، )1381(. از اسطوره تا تاريخ. تهران: چشمه. 

کباز، رویین، )1378(. دایرة المعارف هنر. تهران: فرهنگ معاصر.  - پا
کباز، رویین، )1388(. نقاشی ایران از دیرباز تا امروز. تهران: زرین و سیمین.  - پا

- پرنــا، مهــدی، )1386(. مرمــت و احیــای بناهــا و بافت هــای تاريخــی: آسیب شناســی 
و فن شناســی بناهــای ســنتی. تهــران: آزاده. 

دوران  )از  ایـــران  هنـــر  در  ســـیری   .)1387( کرمـــن،  ا فیلیـــس  و  آرتـــور؛  پـــوپ،   -
پیش ازتاريـــخ تـــا امـــروز(. ویرايـــش: ســـیروس پرهـــام، ج 8 و 10، تهـــران: شـــرکت انتشـــارات 

علمـــی و فرهنگـــی. 
نظامــی.  جواهرنامــه   .)1383( ابی البــرکات،  ابــن  محمــد  جوهری نیشــابوری،   -

مکتــوب. میــراث  تهــران:  افشــار،  ج  ایــر تصحیــح: 
- چمــن، حمیدرضــا، )1381(. حفاظــت و مرمــت نقاشــی رنــگ و روغــن بــر روی چــوب. 

پايان نامــۀ کارشناســی مرمــت آثــار تاريخــی، اصفهــان: دانشــگاه هنــر.
- حبیــب، شــادی، )1397(. »مطالعــه ویژگی هــای هنــری و فنــی نقاشــی روی چــوب 
در آثــار دورۀ قاجــار در تهــران به منظــور به کارگیــری در آثــار چوبــی معاصــر«.  پايان نامــۀ 

ــر. کارشناســی ارشــد صنايع دســتی، گرايــش چــوب، اصفهــان: دانشــگاه هن
- حقوقی فــرد، ســمیه، )1389(. »جــوک کاری احیــای هنــر از يــاد رفتــه«. پايان نامــۀ 

کارشناســی ارشــد رشــته صنايع دســتی، دانشــکده هنــر تهــران: دانشــگاه الزهــرا. 
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- خزایــی، محمــد، )1375(. »خــط کوفــی و نقــوش اســلیمی«. نشــريۀ فرهنــگ و هنــر، 
.142-137  :31

کبــر، )1377(. لغت نامــه. چــاپ ســوم، تهــران: انتشــارات دانشــگاه  - دهخــدا، علی ا
تهــران.

- دهقــان، ناهیــد، )1389(. نگاره هــای چوبــی مســاجد آذربايجــان شــرقی. تهــران: 
ــن.  مت

- رئیســی نافچــی، نســترن، )1398(. »مطالعــه و تحلیــل تزئینــات خانه هــای دورۀ 
ارتبــاط  ارشــد  کارشناســی  پايان نامــۀ  شهشــهانی«.  خانــه  بــر  کیــد  تأ بــا  اصفهــان  قاجــار 

هنــر.  دانشــگاه  ســمنان:  تصویــری، 
- زمردی، حمیرا، )1387(. نمادها و رمزهای گیاهی در شعر فارسی. تهران: زواره. 

- ســاريخانی، مجیــد، )1385(. »تکنیک هــای تزئینــی و شــیوه ســاخت مصنوعــات 
چوبــی در ایــران دوره اســلامی«. وقــف میــراث جاويــدان، 55: 41ـ 46. 

- ســیدجوادی، احمــد صــدر، )1381(. دایرة المعــارف تشــیع. جلــد چهــارم، چــاپ ســوم، 
تهــران: نشــر شــهید ســعید محبــی. 

ارگ  در  زنديــه  دوره  تزئینــات  در  ترنــج  نقــش  »بررســی   .)1400( مريــم،  شــیروانی،   -
کريــم خــان شــیراز«. همايــش ملــی جلــوه هــای هنــر و معمــاری مکتــب زنــد و قاجــار شــیراز، 

دانشــگاه شــیراز. 
ــای  ــی خانه ه ــقف های چوب ــی در س ــات نقاش ــی تزئین ــی، آذر، )1394(. »بررس - صفای
شــیراز در دورۀ قاجــار«. پايان نامــۀ کارشناســی ارشــد پژوهــش هنــر، شــیراز: دانشــگاه شــیراز. 

- عمید، حسن، )1378(. فرهنگ فارسی عمید. جلد اول، تهران: امیرکبیر. 
دورۀ  شــاخص  بنــای  ســه  گیاهــی  آرايه هــای  »بررســی   .)1395( فتانــه،  غیاثــی،   -
قاجــار در شــهر شــیراز )مســجد نصیرالملــک، نارنجســتان قــوام و خانــه زينت الملــک(«. 
پايان نامــۀ کارشناســی ارشــد ارتبــاط تصویــری، تهــران: دانشــکده هنــر و معمــاری دانشــگاه 

تربیــت مــدرس. 
- فدایــی، ســمیرا، )1396(. »بررســی نقــوش و تزئینــات صفــوی مجموعــه گنجعلیخان 
و ســیر تغییــرات آن بــا مجموعــه شــاه نعمت الــه ولــی ماهــان«. پايان نامــۀ کارشناســی ارشــد 

ارتبــاط تصویــری، تهــران: دانشــگاه الزهرا. 
بهارلــو،  علیرضــا  ترجمــۀ  قاجــار.  دورۀ  در  دیــواری  نقاشــی   .)1395( ويلــم،  فلــور،   -

پیکــره.  تهــران: 
- مبینــی، مهتــاب؛ و فــولادی، زهــره، )1400(. »بررســی پیکره نــگاری نقاشــی دیــواری 
دورۀ هخامنشــی در مقبــره تاتارلــی«. نشــريه هنرهــای زیبــا هنرهــای تجســمی، 26)4(: 

https://doi.org/10.22059/jfava.2021.293686.666374 67ـ77. 
- متدیــن، حشــمت اله، )1378(. »مســجد چهارایوانــی«. نشــريه هنرهــای زیبــا، 6: 

https://jhz.ut.ac.ir/article_14008.html 84ـ89. 
و  ســتون  »مطالعــه   .)1396( هالــه،  شیشــوانی،  و  محمــد؛  مدهوشــیان نژاد،   -
سرســتون های مقرنــس کاری چوبــی مســجد ملامعزالدیــن مراغــه«. پژوهــش هنــر دانشــگاه 
 DOR:  20.1001.1.23453834.1396.7.14.4.0  .33-19  :)14(  7 اصفهــان،  هنــر 
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- مکی نــژاد، مهــدی، )1388(. تاريــخ هنــر ایــران در دوره اســلامی: تزئینــات معمــاری. 
تهــران: ســمت. 

ســهیلی  احمــد  به کوشــش  هنــر.  گلســتان   .)1366( احمــد،  قاضــی  قمــی،  منشــی   -
ایــران. فرهنــگ  بنیــاد  تهــران:  خوانســاری، 

کاشــی کاری  گلدانــی در  - منصــوری جزآبــادی، جمیلــه، )1398(. »مطالعــه نقــوش 
https://doi.org/10.22051/ .96-87 :)1(11 ،حمام هــای تاريخــی ایــران«. جلــوه هنــر

 jjh.2017.13692.1208
 .)1396( الهــه،  مــروج،  و  زهــرا؛  امیــن،  مســعودی  اشرف الســادات؛  موســوی لر،   -
جلــد  و  قــرآن  جلــد  قالــی،  بــر  تکیــه  بــا  اســلامی  هنــر  در  ترنــج  نقــش  جايــگاه  »تبییــن 
https://doi.org/10.22051/ .118 شــاهنامه های دورۀ صفــوی«. جلــوه هنــر، 9)2(: 107ـ

 jjh.2018.9769.1104
گیاهــی  نقــوش  تطبیقــی  »مطالعــه   .)1393( نگین الســادات،  شــهری،  مهــدوی   -
فرش هــای صفــوی و قاجــار«. پايان نامــۀ کارشناســی ارشــد ارتبــاط تصویــری، دانشــکده 

هنــر و معمــاری، تهــران: واحــد تهــران مرکــزی. 
- میرشمســی، فرشته الســادات؛ و میــرزا ابوالقاســمی، محمدصــادق، )1396(. »نشــان 
ترنــج در دیوارنگاره هــای ارگ کريــم خــان زنــد«. اولیــن کنفرانــس ملــی نمادشناســی در هنــر 
https://civilica. .15-1 ،ایــران بــا محوريــت هنرهــای بومــی، بجنــورد: دانشــگاه بجنــورد

com/doc/748223
- نجیب اغلــو، گلــرو، )1378(. هندســه و تزئیــن در معمــاری اســلامی. ترجمــۀ مهــرداد 

قیومــی بیدهنــدی، تهــران: روزنــه. 
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