


ويژگي‌هاي کلي مقاله مورد پذيرش
هدف نشریه‌ی علمی - پژوهشی پژوهشهای باستان‌شناسی ایران انتشار پژوهش‌ها و تجربه‌های علمی در زمینه‌های باستان‌شناسی و تاریخ هنر و معماری است.

نوشتار بايد نتيجه پژوهش‌هاي نويسنده )يا نويسندگان( بوده و در نشريه ديگر منتشر نشده باشد.
پذيرش مقاله براي چاپ پس از داوری و با تایید در جلسه‌هيئت تحريريه مجله است.

درستي نوشته‌ها با خود نويسنده)يا نويسندگان( مقاله است.
مقاله بايد بر يک روي صفحه استاندارد)30×21 سانتيمتر( و با اندازه )سايز( 13 و قلم )فونت( B Mitra با فرمت 2003 و WORD 2007 و تنظيم حواشي ارسال شود.

براي ارسال مقاله امکان استفاده از پست الکترونيکي )E-Mail( به آدرس: Journal.nbsh@yahoo.com و یا NBJ@basu.ac.ir نيز فراهم است.
صفحه اول بايد شامل نام و نشاني کامل و شماره تلفن نويسنده، پست الکترونیک و محل خدمت و مرتبه‌ي علمي وي باشد.

در صورتي که مقاله برگرفته از پايان‌نامه نويسنده باشد، مجوز و ذکر نام استاد راهنما الزامی است.
ــف، نتيجه‌گيــري و تشــکر،  ــه تحقیــق شــامل موضوعــات مختل ــی نظــری، بدن ــده، مقدمــه، روش تحقیــق، پیشــینه‌ی تحقیــق، مبان ــوان، چکي ــه ترتيــب شــامل: عن ــد ب نوشــتارها باي

فهرســت منابــع طبــق راهنمــاي شــيوه ارجــاع و چکيــده انگليســي باشــد.
چکیده باید بیان کننده تمام نوشتار باشد. چکیده فارسی نباید بیشتر و یا کمتر از 300 کلمه باشد.
چکيده انگليسي بایستی 600 کلمه باشد و در برگیرنده بخش‌های مهم و نتیجه‌گیری مقاله باشد.

عناوين جدول‌ها با ذکر شماره در بالا و تصاوير، نقشه‌ها، طرح‌ها و نمودارها با ذکر شماره )توضيحات و ذکر منابع( در پايين ضروري است.
ــت  ــت JPG و کیفی ــا فرم ــه و ب ــل جداگان ــک فای ــا به‌صــورت مجــزا در ی ــک نســخه از آن‌ه ــه و ی ــرار گرفت ــن ق ــد داخــل مت ــا بای ــا، نقشــه‌ها و طرح‌ه ــا، نموداره ــر، جدول‌ه تصاوی

DPI 300 همــراه مقالــه بــه دفتــر نشــریه ارســال گــردد.
مقاله نبايد از 20 صفحه استاندارد )24 سطری A4( بيشتر باشد.

مقاله فقط به زبان فارسي پذیرفته می‌شود.
- "عنوان" شامل موضوع مقاله، نام و نام خانوادگي نويسنده و مرتبه علمي و دانشگاه محل تدريس و تحصيل وي است؛ عنوان مقاله بايد گويا و بيانگر محتواي نوشتار باشد.

- "چکيده" شرح مختصر، اما جامعي از مسایل محتوايي و نوشتاري شامل: بيان مسئله، هدف، ماهيت پژوهش، نکته‌هاي مهم و نتيجه بحث است. 
- "واژه‌گان کليدي" شامل چهار تا شش واژه تخصصي که بسامد و اهميت آن در متن مقاله بيش از ساير واژه بوده است.

- "مقدمــه" شــامل طــرح مســئله اصلــي اســت کــه مــورد پذيــرش و هــدف پژوهشــگر از بررســي و انتشــار آن اســت؛ در ايــن بخــش بايــد بــه اجمــال پیشــینه و فرضیــات پژوهشــي و 
پرســش‌های اصلــی بایــد مشــخص گــردد کــه در طــی بررســی بــه آن پرداختــه شــود.

- "روش تحقیق" شامل ذکر بسيار مختصر روش و ابداعات نويسنده در پژوهش در اين زمينه است.
-بحــث و نتيجه‌گيــري و تشــکر شــامل متــن اصلــي مقالــه و بحــث نتيجه‌گيــري بــا روش منطقــي و مفيــد و روشــنگر مســئله مــورد پژوهــش اســت و مي‌توانــد بــا جــدول، تصويــر 

و نمــودار و.. همــراه باشــد. 
-"سپاسگزاری"در پايان اين بخش نويسنده، راهنمايي ديگران-که در نوشتن مقاله موثر بوده‌اند- را ياد آوري و از ايشان مختصراً سپاسگزاري مي‌نمايد.

شيوه ارجاع به منابع:
ارجاعات مندرج در مقاله، مستند و مبتني‌بر منابع خواهد بود و از معتبر ترين منابع استفاده شود.

در باره آثار مفقود و نيز منسوب، به منابعي که از آن‌ها ياد کرده و يا توضيحي داده‌اند، ارجاع داده مي‌شود.
ارجاع داخل متن مقاله: نام خانوادگي نويسنده، سال چاپ اثر: شماره صفحه يا صفحات؛ مثال فارسي: )نگهبان، 1378: 112(

دربــاره اســتفاده از ســنت شــفاهی) مصاحبــه بــا افــراد خبــره و صاحــب نظــر( به‌صــورت زیــر ارجــاع دهــی صــورت گیــرد و در بخــش تشــکر از ایشــان سپاســگزاری شود.)حســینی، 
مصاحبــه شــونده، 1390/1/12(

ارجاع پاياني متن مقاله )منابع و ماخذ(: 
فارسي:

ارجاع به کتاب:
- نام‌خانوادگی، نام، و نام و نام‌خانوادگی سایر افراد دخیل؛ تاریخ چاپ اثر، "نام اثر"، ترجمه‌ی...، تعداد جلد...، نام محل نشر؛ نام ناشر.

ارجاع به مقالات دانشنامه‌ها)دايره‌المعارف‌ها( فصلنامه‌ها، مجلات و نمونه‌های ديگر: 
- نام‌خانوادگی، نام، تاریخ چاپ اثر،"نام مقاله"، نام مجموعه مقالات، تعداد جلد، محل نشر: ناشر، شماره صفحه آغاز و پایان مقاله.

لاتين:
در کتاب‌نامه لاتین حروف اول باید بزرگ باشد و بین فواصل ویرگول قید شود.

ارجاع به کتاب:
Ward-Perkins, J.B 1990. Roman Imperial Architecture London, Penguin Books.

ارجاع به مقالات مجله‌ها:
Trinkaus, E. 1982. Artificial Cranial Deformation in the Shanidar 1 and 5 Neanderthals. Current Anthropology 23 (2): 198-199.

ارجاع به مجموعه مقالات:
Liverani, M 2003. "The Rise and Fall of Media" Continuity of Empire (?): Assyria, Media, Persia, ( Lanfranchi, G.B and oth-
ers) eds. Padova, 1-12.

ارجاع به پايان نامه‌ها:
Blom, D.E. 1999. Tiwanaku Regional Interaction and Social Identity, a Bioarchaeological Approach, Ph. D Thesis, Department 
of Anthropology, University of Chicago.

نکات ديگر در باب ارجاع به منابع:
- منابع مقاله به‌صورت الفبايي و بر اساس نام موًلف تنظيم مي‌شود؛ منابعي که در پايان مقاله ذکر مي‌شود همان منابعي است که در داخل متن استفاده شده است. 

- در صورتي‌که يک نويسنده منابع متعدد مربوط به سال‌هاي مختلف استفاده کرده بايد به ترتيب تاريخ انتشار باشد.
- در صورتي که از يک نويسنده منابعي ذکر شود که مربوط به يک سال شمسي يا ميلادي به این صورت عمل شود: )مجيدزاده، 1387الف: 15( و )مجيدزاده، 1387ب: 35(

- در صورتي که مولف منبع اثر، معلوم نباشد، نام اثر جايگزين نام موًلف مي‌شود.
- عنوان کتاب‌ها و مقاله‌ها در منابع پاياني مقاله به‌طور کامل ذکر خواهد شد.

- منابع غير فارسي، پس از منابع فارسي و به ترتيب، عربي، انگليسي، فرانسوي و... آورده شود.
- هر توضيح ديگري غير از ارجاع به منابع مورد استفاده، در پي‌نوشت، ذکر شود.

- مقاله‌هــاي علمي-پژوهشــي را به‌عنــوان ســردبير نشــريه همــراه بــا درخواســت کتبــی نویســنده و یــا نوینــدگان مقالــه باشــد و بــه نشــاني " همــدان، ميــدان فلســطين، بلــوار غبــار 
همدانــي دفتــر مجلــه، دانشــکده‌هنر و معمــاري" و یــا بــه نشــانی پســت الکترونیکــی نشــریه ارســال فرمایيــد.

:
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نظــر  نقطــه  لزومــاً  منــدرج  مقــالات 
ــی  ــای باستان‌شناس ــه پژوهش‌ه دوفصلنام
ــه  ــالات ب ــئولیت مق ــت و مس ــران نیس ای
می‌باشــد.  گرامــی  نویســندگان  عهــده 
اســتفاده از مطالــب و کلیــه تصاویــر نشــریه 

ــت.  ــع اس ــع بلامان ــر منب ــا ذک ب

شماره شاپا: ۲۳۴۵-۵۲۲۵

ــی  ــای باستان‌شناس ــه پژوهش‌ه دوفصلنام
ــی  ــی - پژوهش ــه علم ــران دارای درج ای
بر اسـاس مـــجوز شـــماره 3/18/547398 
تاریــخ 1392/10/23 از کمیســیون بررســی 
نشــریات علمــی وزارت علــوم، تحقیقــات و 

ــد. ــاوری می‌باش فن
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توضیح چند نکته 
ــه  ــد. س ــر گردی ــال 1390 منتش ــه دوم س ــی« از نیم ــه‌ی باستان‌شناس ــه »نام دو فصلنام
شــماره از آن در وقــت مقتضــی انتشــار یافــت. انتشــار نوشــتارهای پژوهشــی در حــوزه دانش 
ــئولیت  ــویی مس ــد و از س ــه ش ــگران مواج ــتقبال پژوهش ــا اس ــو ب ــی از یک‌س باستان‌شناس
گرداننــدگان نشــریه را دو چنــدان نمــود. بنابرایــن، بــرای دریافــت درجــه علمی-پژوهشــی 
نشــریه اقدامــات و مکاتبــات لازم انجــام شــد. بــا اســتناد نامــه شــماره: 3/18/115429 بــه 
تاریــخ: 1392/7/16 کمیســیون امــور نشــریات در وزارت علــوم، تحقیقــات و فــن‌آوری عنوان 
ــر  ــران« تغیی ــی ای ــای باستان‌شناس ــه »پژوهش‌ه ــی« ب ــه‌ی باستان‌شناس ــریه از »نام نش
یابــد. هــر چنــد کــه ایــن تغییــر نــام در ابتــدا دشــوار می‌نمــود، ولــی خوشــبختانه نتیجــه 
کمیســیون مذکــور در مرحلــه نهایــی اعطــاء درجــه علمــی - پژوهشــی بــا اســتناد بــه نامــه 
شــماره: 3/18/547398 بــه تاریــخ: 1392/10/23بــه نشــریه از ســال 1391 تــا ســال 1394 
اســت. یعنــی شــماره‌ 2 بهــار و تابســتان و شــماره 3 پاییــز و زمســتان ســال 1391 از نشــریه 
»نامــه‌ی باستان‌شناســی« حائــز ایــن اعتبــار گردیــد. بنابرایــن، دوفصلنامــه »پژوهش‌هــای 
باستان‌شناســی ایــران« دارای اعتبــار نامــه علمی-پژوهشــی اســت و همیــن امــر مســئولیت 
ــب  ــه مرات ــدگان را ب ــت خوانن ــارات و خواس ــنگین‌تر و انتظ ــریه را س ــت‌اندرکاران نش دس

افزایــش خواهــد داد.
انتظــار و توقــع گرداننــدگان هــم از نویســندگان محتــرم نوشــتارهای حــوزه مطالعــات 
باستان‌شناســی و تاریــخ هنــر بــی تردیــد رعایــت اصــول، توجــه بــه اهــداف و ارائــه مقــالات 
علمی-پژوهشــی اســت. بنابرایــن تولیــدات علمی-پژوهشــی نویســندگان بــا انتشــار در ایــن 
ــه  ــد ب ــد نشــریه می‌توان ــن رون ــا ای ــود. ب ــذار خواهــد ب ــار آن تاثیرگ ــداوم اعتب نشــریه در ت
ــل  ــران تبدی ــی در ای ــته باستان‌شناس ــی رش ــرای دانش‌افزای ــی ب ــای علم ــی از پایگاه‌ه یک

گــردد. 
امــروزه رشــته باستان‌شناســی در مقاطــع تحصیــات تکمیلــی در بیشــتر دانشــگاه‌های 
کشــور دانشــجو می‌پذیــرد. بنابرایــن فرصــت مناســبی اســت کــه شــاهد پیشــرفت و تحــول 
در عرصــه دانــش باستا‌ن‌شناســی بــا تولیــد مقــالات علمی-پژوهشــی باشــیم. هرچنــد کــه 
ــوان اســت،  ــته‌ای ج ــر رش ــته‌های دیگ ــه بســیاری رش ــران نســبت ب باستان‌شناســی در ای
ــتارهای  ــد نوش ــاهد تولی ــان ش ــاش جوان ــوتان و ت ــی پیشکس ــا راهنمای ــوان ب ــی می‌ت ول
ــای  ــه پژوهش‌ه ــیم. دوفصلنام ــش در کشــور باش ــن دان ــای ای ــرای غن علمی-پژوهشــی ب
باستان‌شناســی ایــران امیــدوار اســت کــه بــا انتشــار مقــالات علمی-پژوهشــی ســهمی هــر 
چنــد کوچــک در رشــد و توســعه رشــته و دانــش باستان‌شناســی داشــته باشــد. ذکــر ایــن 
نکتــه مهــم ضــروری اســت کــه انتشــار ایــن گونــه نشــریات بــدون تردیــد موجــب خواهــد 
ــه  ــه ب ــگان جامع ــان نخب ــژه در می ــور و به‌وی ــی در کش ــو باستان‌شناس ــه از یک‌س ــد ک ش
ــردازی در  ــت علمــی و نظریه‌پ ــش دســت‌یابد و از ســویی شــاهد رقاب ــی خوی ــگاه واقع جای
میــان باستان‌شناســان باشــیم. در پرتــو نظریه‌هاســت کــه رشــد و بالندگــی در هــر علمــی 
پدیــد خواهــد آمــد. بــه امیــد آن روز و بــا یــاری پــروردگار یکتــا شــاهد تحولــی چشــم‌گیر 

در عرصــه ایــن دانــش باشــیم.

سردبیر
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چکیده
ــای  ــازی فرهنگ‌ه ــش باستان‌شناســی در بازس ــرد دان ــه کارب ــای جالب‌توج ــی از حوزه‌ه یک
بشــری، پرداختــن بــه چگونگــی اندیشــه‌ها، ســنن و اعتقــادات جوامــع گوناگــون اســت کــه 
در ایــن بیــن بناهــای مذهبــی از مهم‌تریــن منابــع اطلاعاتــی محســوب می‌شــوند. در ایــن 
تحقیــق بــا بیــان ویژگی‌هــای ظاهــری ســقاخانه، بــه پیشــینه‌ی ســنت‌های شــکل‌گرفته‌ی 
پیرامــون ایــن نــوع بنــا و ســابقه‌ی تقــدس عنصــری چــون آب در ایــران اشــاره و بــر ایــن 
ــد اســامی در  ــب جدی ــداوم ســنت‌ها و ارزش‌هــای کهــن در قال ــه‌ای از ت ــه نمون اســاس ب
ــقاخانه‌ها و  ــای س ــورد ویژگی‌ه ــش اول در م ــت. در بخ ــده اس ــه ش ــان پرداخت ــن ایرانی بی
ارتبــاط ایــن متغیرهــا بــا تــداوم حیــات ارزش‌هــای اجتماعی خــاص در بســتر فرهنــگ ایرانی 
ــرزای‌ ابوالفضــل‌ شــهرکرد،  ــقاخانه‌ی ارباب‌می ــز س ــده اســت. در بخــش دوم نی ــه ش پرداخت
ــا مطالعــه‌ی آن بــه بررســی نــکات  نمونــه‌ای قابــل اعتنــا از ســقاخانه‌ها، معرفــی شــده و ب
اشــاره ‌شــده در بخــش اول پرداختــه گردیــده اســت. در نهایــت بــر ایــن اســاس ملاحظــه 
ــه قابــل پیگیــری هســتند.  ــرد ایــن نمون شــده کــه ایــن نــکات در شــکل، تزیینــات و کارب
ــای مطالعــات  ــر مبن ــی اســت کــه ب روش پژوهــش ایــن نوشــتار توصیفــی، تاریخی-تحلیل
ــا  ــه ب ــد ک ــی انجــام گرفته‌اســت. در نتیجــه مشــاهده ‌ش ــه‌ای و بررســی‌های میدان کتابخان
ــار و  ــه‌یابی هنج ــقاخانه‌ها و ریش ــه‌ی س ــه‌ی پس‌زمین ــیر اندیش ــی س ــه‌ی چگونگ مطالع
ــوان شــاخصه‌ای  ــا، به‌عن ــوع بن ــن ن ــش ای ــی پیدای ــه چرای ــش از اســامی ب ــای پی ارزش‌ه
ــن  ــا در بی ــن باوره ــی ای ــه‌ای از پایای ــه و نمون ــران پرداخت ــای فرهنگــی ای مهــم در جغرافی
ایرانیــان مســلمان معرفــی گردیــد. هم‌چنیــن از ایــن رهگــذر بــا پرداختــن بــه نمادشناســی 
و معمــاری بنــای ســقاخانه، شــناختی مســتند از تــداوم اندیشــه‌ای قومــی در کالبــدی تــازه 
ــای  ــر برج ــده مبنی‌ب ــواهد ارائه‌ش ــتناد ش ــه اس ــت. ب ــده‌ اس ــرای پژوهشــگران حاصــل ش ب
مانــدن جنبــه‌ی مقــدس بنــای ســقاخانه در جامعــه‌ی امروزیــن بــا انــدک تفــاوت کارکــردی 
و متــروک نشــدن آن‌هــا و همین‌طــور تغذیــه‌ی هنــر معاصــر از اجــزاء نمادیــن آن، مشــخص 
ــن  ــکل‌گیری ای ــتیبان ش ــنِ پش ــای که ــی ارزش‌ه ــه‌ی اجتماع ــزام و هیمن ــه ال ــود ک می‌ش
نمــاد عینــی، هم‌چنــان پایــدار و الهام‌بخــش اســت و هــم از ایــن نــگاه اســت کــه ســقاخانه 
را گنجینــه‌ای گران‌ســنگ از اجــزاء کهــن و از دل تاریــخ درخواهیــم یافــت کــه ویژگی‌هــای 

آن حکایــت از تــداوم باورهــای مردمــان یــک جامعــه در فراســوی اعصــار دارد.
‌کلیدواژگان: سقاخانه، آب، اعتقادات، سقاخانه‌ی ارباب‌میرزا.
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مقدمه
آب و تقــدسِ آن موضوعــی دیرینــه در فرهنــگ ایرانــی اســت، به‌طوری‌کــه پیشــینه‌ی آن 
را می‌تــوان بــه دوران پیــش از تاریــخ، در اندیشــه بومیــان ایــن ســرزمین رســاند. در ایــن 
ــوان  ــقاخانه‌ها را به‌عن ــوان س ــا می‌ت ــه آی ــود ک ــه می‌ش ــئله پرداخت ــن مس ــه ای ــش ب پژوه
ــت؟ و  ــر آب ـ دانس ــدس عنص ــی ـ تق ــن ارزش فرهنگ ــر ای ــی متاخ ــر تجل ــی از عناص یک
ــاهدی  ــوان ش ــا را به‌عن ــاص از بن ــوع خ ــن ن ــوان ای ــا می‌ت ــت، آی ــه اس ــه این‌گون چنان‌ک
حاضــر و مســتند از رونــد نامحســوس بقــای پایــدار تفکــری کهــن در قالبــی دگرگون‌شــده 
ــکان وجــود دارد و از آن‌رو  ــن ام ــه ای ــه‌ی حاضــر آنســت ک ــا در مطالع ــرض م دانســت؟ ف
کــه چنیــن فرضــی را محتمــل می‌دانیــم، پیــش از هــر چیــز، بــه زمینــه و بســتر اجتماعــیِ 
ارزش و هنجارهــای پشــتیبان شــکل‌گیری چنیــن نمــاد عینــی خواهیــم پرداخــت و پــس از 
گشــودن ایــن مطلــب، بــه مطالعــه‌ی مــوردی ســقاخانه‌ی ارباب‌ميــرزای شــهرکرد به‌عنــوان 
نمونــه‌ای حاضــر خواهیــم پرداخــت کــه شــامل: بررســی ســابقه، تحلیــل طــرح معمــاری، 

نمادپــردازی و تزیینــات بنــای مــورد نظــر خواهــد بــود.
ــا  ــوع بن ــن ن ــت شــناخت ای ــر اســاس اهمی ــن موضــوع، از یک‌ســو ب ــه ای ــن ب پرداخت
ــه  ــا توج ــر ب ــوی دیگ ــی، و از س ــه‌ی ایران ــادی جامع ــای اعتق ــی زیربن ــه‌ی بررس در زمین
ــل  ــه تحلی ــبت ب ــی نس ــون علم ــای گوناگ ــگران حوزه‌ه ــه پژوهش ــری ک ــه کم‌ت ــه توج ب
ــی ـ  ــتر اجتماع ــه در بس ــاری و چ ــخ معم ــه در تاری ــا، چ ــن بناه ــی ای ــاری و مفهوم معم
فرهنگــی شــکل‌دهنده‌ی ایــن ســاختار داشــته‌اند، دارای اهمیــت به‌ســزایی اســت. از 
ــژه و  ــات وی ــا خصوصی ــهرکرد ب ــرزای ش ــقاخانه‌ی ارباب‌می ــی س ــا معرف ــر ب ــوی دیگ س
ــوردی ناشــناخته  ــه‌ی ســاختمانی، م ــن گون ــن نمونه‌هــای ای ــرد در بی نقشــه‌ای منحصربه‌ف
ــات  ــران شناســانده می‌شــود کــه در عیــن حــال دارای خصوصی ــن بناهــا در غــرب ای از ای
ــم از این‌روســت  ــه‌ی ســقاخانه‌ها برشــمرده می‌شــود و ه ــرای هم ــه ب ــی اســت ک هم‌گون
ــده در  ــکات نظــری بازگوش ــوان ن ــای بخصــوص می‌ت ــن بن ــتن ای ــار داش ــا در اختی ــه ب ک

ــق را بررســی کــرد. ــن بناهــا در بخــش اول تحقی ــا ای ــاط ب ارتب

روش تحقیق
بــا توجــه بــه ســوالات پژوهــش و منابعــی کــه می‌توانــد در آزمایــش فرضیه‌هــای مربوطــه 
ــناد  ــه‌ی اس ــر پای ــی ب ــه‌ای و میدان ــه دو روش کتابخان ــه‌ی حاضــر ب ــد، مطالع ســودمند افت
ــت و  ــد گرف ــام خواه ــناختی انج ــدارک باستان‌ش ــر و م ــیِ معاص ــواهد اجتماع ــی، ش تاریخ
ــردازی  ــه‌ی نظریه‌پ ــه در مرحل ــل و تفاســیر گوناگــون صورت‌گرفت ــه تحلی بدین‌ســان تجزی
را تــا حــد تــوان مــورد امتحــان قــرار داده و بــه نتیجه‌گیــری در ایــن بــاب پرداختــه خواهــد 

شــد.

پیشینه‌ی پژوهش
بنــای ســقاخانه‌ها، بــا توجــه بــه پابرجــا بــودن آن‌هــا ـ چــه بــه لحــاظ کمــی و چــه کیفــی 
ـ بــه طــور بالقــوه منبعــی حایــز اهمیــت در باستان‌شناســی دوره‌ی اســامی ایــران اســت 
کــه متاســفانه در بیــن انــواع گوناگــون شــکل‌های معمــاری ایرانــیِ ایــن دوره کمتــر مــورد 
ــه در خــال  ــی ک ــتر تحقیقات ــن بیش ــن بی ــه اســت. در ای ــرار گرفت ــه پژوهشــگران ق توج
ــی  ــورد، پژوهش‌های ــا برخ ــن بناه ــورد ای ــی در م ــه اطلاعات ــوان ب ــا می‌ت ــه‌ی آن‌ه مطالع
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ــا  ــن تنه ــن بی ــوده و در ای ــر ب ــی دیگ ــر موضوعات ــان ب ــل تمرکزش ــه در اص ــتند ک هس
ــازی  ــرح بهس ــری، 1383؛ ‌ط ــک. عناص ــته‌اند )ن ــقاخانه‌ها داش ــه س ــر ب ــاراتی مختص اش
ــای  ــا و ویژگی‌ه ــن بناه ــه ای ــژه ب ــور وی ــه به‌ط ــی ک ــان، 1359( و کارهای ــه عودلاج محل
ــی  ــو 1381(. گفتن ــر، 1378؛ بنیادل ــک. دادمه ــتند )ن ــم هس ــیار ک ــد، بس ــا پرداخته‌ان آن‌ه
آن‌کــه ســقاخانه‌ی مــورد مطالعــه‌ی مــا در ایــن پژوهــش، در ســال 1377 بــه ثبــت ملــی 

رســید امــا تاکنــون معرفــی نشــده اســت.

آب، تقدس و جایگاه آن در فرهنگ ایرانی
در آغــاز، پیــش از پرداختــن بــه موضــوع ســقاخانه و ویژگی‌هــای آن، بایســته اســت بــه آب، 

تقــدس و جایــگاه آن در فرهنــگ ایرانــی اشــاره کــرد.
درک مفهــوم آب در معمــاری، همــان درک »معمــاری آب« اســت: فهــم قوانیــن فیزیکی 
ــش و  ــه، نق ــر از هم ــش آب، و مهم‌ت ــش و واکن ــل کن ــا در مقاب ــات م ــار آب، احساس رفت
تمثیــل و ارتبــاط آن بــا زندگــی انســان‌ها. طــراح و معمــاری کــه آب را در مجموعــه خــود 
ــه‌ای  ــا، گنجین ــطوره‌ها و تمثیل‌ه ــی، اس ــات فیزیک ــه‌ای از خصوصی ــد، گنجین وارد می‌کن
ــه‌کار او  ــه ب ــرد ک ــت می‌گی ــه خدم ــا را ب ــطوره‌ها و تمثیل‌ه ــی، اس ــات فیزیک از خصوصی
ــا آن  ــد کهــن انســان ب ــراث پیون ــا آب می ــا ب ــی م ــاط کنون ــا می‌بخشــد. ارتب ــدرت و غن ق
ــا  ــد هزاره‌ه ــزر و م ــیده و آن را از ج ــوت بخش ــا را ق ــا، تمثیل‌ه ــت قرن‌ه ــت. گذش اس
ــی در  ــش و زایندگ ــا زای ــه آب ب ــا ک ــور، ۱۳۸۱: ۲(، "از آ‌ن‌ج ــته اســت )م مصــون نگهداش
ارتبــاط بــوده، ایــن عنصــر افــزون بــر ایــران باســتان، در میــان باورهــای ســایر فرهنگ‌هــا 
ــث داشــته اســت" )رحیــم زاده، ۱۳۸۲: ۲۶۳(. تقــدس  ــو و موکلــی مون ــز حامــی، ایزدبان نی
ــوع را  ــن موض ــه ای ــت ک ــه اس ــل توج ــر و قاب ــی فراگی ــی موضوع ــه‌ی ایران آب در اندیش
می‌تــوان بــا برداشــت‌های مســتند از اســناد تاریخــیِ به‌جای‌مانــده پی‌گیــری کــرد؛ 
ــارک  ــرای، ۱۳۸۶: ۱۹۵(، پلوت ــل از: ف ــرودوت، برســس )برســس، به‌نق ــون: ه ــی چ مورخان
)پلوتــارک، ۱۳۳۹: ۱۹۳(، ایزیــدور خاراکســی )ایزیــدور، به‌نقــل از: هرتســفلد، ۱۳۸۱: 
ــز  ــی، ۱۳۶۰: ۳۳۴(- و نی ــل از: رجب ــاندریوس، به‌نق ــاندریوس )آلکس ــس آلکس ۲۸۷(، کلمن
ــان  ــه را در نوشته‌هایش ــن نکت ــی از ای ــه جلوه‌های ــترابون، هم ــوس و اس ــته‌های پولیبی نوش

ــد. ــاب داده‌ان بازت
ــدارک  ــه م ــه ب ــا مراجع ــوان ب ــا آب و ســتایش آن را می‌ت ــاط ب ــن بررســی در ارتب چنی
باستان‌شــناختی نیــز انجــام داد. بــر ایــن اســاس می‌تــوان ملاحظــه کــرد کــه بــا 
ــران ـ  ــی ای ــان بوم ــه‌ی مردم ــا از اندیش ــران، آناهیت ــرزمین ای ــان درس ــری آریایی جای‌گی
ــه  ــوان خاورنزدیکــی ـ ب ــش‌از تاریخــی و ایزدبان ــدای پی ــن پرســتش مادرخ پیشــینه‌ی که
ــان  ــد در باورش ــه‌ای نیرومن ــه اله ــل ب ــت دوران تبدی ــا گذش ــرد و ب ــوذ ک ــان نف ــد آن عقای
شــد )گیرشــمن، ۱۳۸۱: ۱۳۵؛ فــرای، ۱۳۸۶: ۱۹۶؛ حبیبــی، 1390(. کیفیــت حضــور آناهیتــا 
ــان  ــد مردم ــگاه آب در عقای ــرای جای ــم ب ــع و مه ــاخصه‌ای جام ــوان ش ــوان به‌عن را می‌ت
ــژه  ــگاه و توصیــف او در اوســتا، به‌وی ــی در جای ایران‌زمیــن دانســت کــه ایــن نکتــه به‌خوب

در آبان‌یشــت و آب‌زَور نیایــشِ خرده‌اوســتا، نمایــان اســت )دوســتخواه، 1371(.
بــا ورود اســام بــه ســرزمین ایــران، پــس از مدتــی تقریبــاً دیــن زرتشــت از میــان ایــن 
ملــت رخــت بربســت و به‌جــز معــدودی کــه بــه کیــش پــدران ماندنــد ـ کــه جمعیــت قابــل 
توجهــی از اینــان نیــز کم‌کــم بــه بیــرون از مرزهــای ســرزمین ایــران مهاجــرت کردنــد ـ 
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ــه  ــا توجــه ب ــد؛ امــا نکتــه این‌کــه، ایــن پذیــرش ب ــه اســام روی آوردن بیشــتر ایرانیــان ب
ــی درخشــان  ــه‌ای از تمدن ــذار و پیش‌زمین ــان پیشــینه‌ی‌ دراز از فرهنگــی تاثیرگ ــود چن وج
ــه هیــچ روی یک‌طرفــه نبــود و از ایــن رهگــذر،  ــا ســاختار توانمنــد و کارای اجتماعــی ب ب
ــات  ــری در حی ــذاری ظاه ــا گ ــن ب ــای که ــدن و ارزش‌ه ــل اجتماعی‌ش ــیاری از عوام بس
اجتماعــی دوران پســین حفــظ شــدند. ایــن نکتــه را در ارتبــاط بــا موضــوع پژوهــش حاضــر 
ــش از  ــی پی ــامی و ایران ــد اس ــدن عقای ــم آمیخته‌ش ــئله‌ی در ه ــت. مس ــوان پی‌گرف می‌ت
اســامی در ســقاخانه را حتــی در شــهرت دو ســقای معــروف یعنــی حضــرت ابوالفضــل)ع( 
ــی در  ــه فردوس ــور ک ــرام گ ــت‌کار از دوره به ــنده و درس ــقایی بخش ــش ـ س ــک آبک و لنُبَ
شــاهنامه از او یــاد می‌کنــد ـ کــه از هــر دو بــه نیکــی یــاد می‌شــود )دادمهــر، 1378: 70(، 

ــد. ــوان دی می‌ت
"بــا شــهادت امــام حســین در کربــا به‌دســت ســربازان یزیــد، خلیفــه‌ی امــوی، شــیعه 
ــدار را به‌دســت آورد" )Savory به‌نقــل  ــر احساســی منســجم و پای ــا تاثی نمــاد شــهادتی ب
از: Chelkowsky, 2001: 324(، می‌دانیــم کــه شــکل‌گیری تفکــر شــیعی در ایــران "بــر 
نــوع معمــاری و آذین‌بنــدی اماکــن موجــود اســامی هم‌چــون: حســینیه، تکیــه، ســقاخانه، 
ــی  ــای مذهب ــوده و نماده ــذار ب ــه تاثیرگ ــام‌زاده و زورخان ــار، ام ــقاتالار، آب‌انب سقانفار/س
ــور  ــود تص ــری، 1383: 121(، می‌ش ــد" )عناص ــور یافتن ــن تبل ــه اماک ــوح در این‌گون به‌وض
کــرد کــه عوام‌النــاس کــه تــازه بــه دیــن اســام درآمــده و اطلاعــی از الهیــات نداشــتند بــا 
آداب باســتانی خــود عمــل می‌کردنــد، البتــه بایــد درنظــر داشــت کــه در زیــر ســلطه‌ی دیــن 
یکتاپرســت اســام، عبــادت یــک الهــه عملــی نبــود. لــذا نیایــش آناهیــد منســوخ گشــت 
ــا زیارتــگاه  و توســل بــه زن ساســانی امــام حســین )ع( جــای آن‌را گرفــت، ـ در ارتبــاط ب
ــی  ــانِ حت ــه ایرانی ــت ک ــواهدی هس ــس، ۱۳۴۶: ۱۳۶(. ش ــزد ـ )بوی ــهربانوی ی ــی ش بی‌ب
ــام جشــن  ــه ن ــا، ب ــه آناهیت ــوط ب ــای مرب ــی آیین‌ه ــای مذهب ــا حــذف جنبه‌ه مســلمان، ب
ــه  ــد؛ چنان‌ک ــن ســنت باســتانی نقــش مهمــی را به‌عهــده می‌گیرن ــداوم ای ــان‌گان، در ت آب
ــدر شــرح جشــن‌ها و عیدهــای مغــان«، آثارالباقیــه  ــار گردیــزی در فصــل »ان در زین‌الاخب
ابوریحــان بیرونــی و بســیاری از اســناد دیگــر اشــاره بــه برگــزاری ایــن جشــن شــده و حتــی 

اســنادی بــر، برگــزاری آبــان‌گان در دربــار غزنویــان تــرک داریــم.
ــنی  ــه روش ــت را ب ــدس زرتش ــیج مق ــرک دو آخش ــور متب ــوان حض ــقاخانه می‌ت در س
دریافــت؛ آب و آتــش، کــه هــر دو هنــوز در فرهنــگ مــردم ایــران دارای نیرویــی متبــرک 
هســتند. ولــی در آییــن اســامی، عنصــر آتــش دیگــر ماننــد آییــن زرتشــت، دارای معبــد 
جداگانــه‌ای نشــد؛ زیــرا اندیشــه‌ی اســامی جــای آن‌را گرفــت. بی‌گمــان بــا ورود اســام 
بــه ایــن ســرزمین، ایرانیــان همــه‌ی عقایــد و ســنن خویــش را از دســت ندادنــد بلکــه عقایــد 
ــر  ــه عنص ــن گون ــاختند و به‌همی ــر س ــامی جلوه‌گ ــاس اس ــود را در لب ــام خ ــش از اس پی
ــر او  ــل، ب ــه چــون قب ــام دیگــری، ن ــت و مق ــه اســام راه یاف ــش زرتشــت ب ــش از کی آت
بخشــیده شــد. از آن پــس ســقاخانه را به‌جــای معبــد آناهیتــا )آب( و آتشــکده قــرار دادنــد 
ــه  ــرام گذاشــتن ب ــگاه مشــترک تقــدس آب و آتــش شــمردند. هم‌چنان‌کــه احت و آن‌را جای
آتــش در کنــار آب تــا بــه امــروز ادامــه یافتــه و انگیــزه‌ی حضــور شــمع و چــراغ )آتــش( در 
ــه اســام دانســت. در  ــه ب ــوان در زمــره‌ی اعتقــادات زرتشــتیانِ ره یافت ســقاخانه‌ها را می‌ت
مجمــوع بایــد گفــت: » ســنت احتــرام بــه آب و روشــنایی از جملــه ســنت‌هایی اســت کــه 
ــن چــراغ و شــمع در گذرگاه‌هــا و  ــران وارد کشــورهای اســامی شــده اســت. افروخت از ای
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اماکــن و گــور بــزرگان، دنبالــه‌ی همــان تقدیــس آب و آتــش اســت. در ایــران کــم‌آب، مردم 
ــخ  ــه تاری ــار امــام حســین و ابوالفضــل، ب ــی و شــرکت در سرگذشــت غم‌ب بخاطــر هم‌خوان
دیرینــه‌ی اهمیــت و حرمــت آب، رنــگ و نشــان اســامی زدنــد و در رونــد زمــان، بــه وجــه 
دیگــر آن وقایــع، کــه فرهنــگ ســقاخانه نــام می‌گیــرد بــال و پــر دادنــد. به‌ویــژه داســتان 
ــا بدین‌ســان، ســتایش و  ــار بیشــتری بخشــیدند ت ــاس )ع( را اعتب آب آوردن ابوالفضــل عب
سپاســگزاری خــود را نســبت بــه آن حضــرت بــه نحــو بــارزی نمایــش دهنــد. نمونه‌هــای 
ایــن توجــه را در اشــعار مراثــی، داســتان‌های دینــی، روضه‌خوانــی، تعزیه‌خوانــی و 
ــر، ۱۳۷۸(،  ــرد )دادمه ــاهده ک ــا مش ــد ی ــوان خوان ــقاخانه‌ها می‌ت ــی س ــی‌های برخ نقاش
چنیــن بــود کــه ابوالفضــل عبــاس بــر جــای ایــزد تیشــتریای ایرانــی نشســت و در برابــر 
آناهیتــا، فاطمــه )س( قــرار گرفــت )همــان: 47( و مــردم از آن پــس بــه او قســم خوردنــد 
ــد  ــامی، عقای ــش از اس ــای پی ــای نماده ــامی، به‌ج ــانه‌های اس ــی نش ــا جای‌گزین و ب
ــداوم یافــت و  ــام ســقاخانه ت ــی متبــرک بن ــی در بســتری اســامی و در مکان ــن ایران دیری

ــروز« گــره خــورد. ــت ام ــه »دیان ــروز« ب ــی دی »ملی‌گرای
چنیــن پدیــده‌ای را در هنــر دوران اســامی نیــز به‌خوبــی می‌تــوان دریافــت کــه بــرای 
ــه  ــه نمــی شــود1. البت ــن حیطــه پرداخت ــه ای ــه، ب ــن مقال ــه‌ی کلام در ای ــری از اطال جلوگی
ــرآن آب  ــد؛ در ق ــز دی ــن اســام نی ــزرگ آب را در دی ــوان اهمیــت عنصــر و نعمــت ب می‌ت
ــد  ــا ندیدن ــد، آی ــر ورزیدن ــان کــه کف ــادگاری زندگی‌بخــش اســت: آن ــد و ی ــه‌ی خداون هدی
کــه آســمان و زمیــن بســته بــود و مــا شــکافتیم، و بــه آب هــر چیــز را زنــده کردیــم، پــس 
ــت،  ــه اس ــن رابط ــی در ای ــاء مثال ــوره انبی ــی س ــه س ــن آی ــد؛ ای ــان نمی‌آورن ــه ایم چگون
ــره از آب  ــد یک‌س ــم را خداون ــه عال ــه هم ــد ک ــن برمی‌آی ــز چنی ــامی نی ــات اس از روای
ــد  ــدا آفری ــه خ ــود ک ــزی ب ــن چی ــه آب اولی ــده ک ــوار« آم ــفینه‌ی »بحارالان ــد؛ در س آفری
ــه  ــگ عام ــی«. در فرهن ــیء ح ــاء کل ش ــن الم ــا م ــه »و جعلن ــد ک ــرآن می‌آی ــاز در ق و ب
ــه حضــرت زهــرا )س(  ــه آب، آن را مهری ــرام بخشــیدن ب ــرای هــر چــه بیشــتر احت ــز ب نی

برمی‌شــمارند" )رحیــم‌زاده، ۱۳۸۲: ۲۶۴(.
ــود کــه دارای پایگاهــی پرنفــوذ  به‌هــر روی در گــذر زمــان، آب در چنــان جایگاهــی ب
ــام ســقاخانه گشــت؛ خادمــی کــه در خدمــت آن اســت ـ ســقا ـ و مردمــی معتقــد کــه  بن
بــه زیــارت ایــن مــکان کــه حــال بــا پذیرفتــن گذاره‌هــای گوناگــون و متعــدد مذهبــی از 
جایــگاه اجتماعــی مهمــی برخــوردار شــده بــود، می‌آمدنــد. ایــن نکتــه قابــل تأمــل اســت 
کــه مکانــی کــه فــردی معمولــی بــرای رفــع تشــنگی مــردم ســاخته و محلــی کــه آب در 
آن جــاری اســت بــه مــرور زمــان دارای رنگــی قدرتمنــد از تقــدس و برکــت شــده، مــورد 
ــالا  ــرآوردن حاجتشــان را در این‌جــا ب ــرای ب ــاز ب ــردم دســت نی ــه و م ــرار گرفت ســتایش ق
ــش در اندیشــه  ــم آب و آت ــش مه ــاری نق ــان ج ــه را بایســتی در جری ــن هم ــد؛ ای می‌آورن

ــت. ــی پی‌گرف ایران
ــن  ــان همی ــزد ایرانی ــه کــرد کــه از تقــدس »آب« ن ــد اضاف ــن بخــش بای ــانِ ای در پای
ــورد  ــم آب م ــوز ه ــد، هن ــان »میهــن« و »موطــن« را »آب و خاک«می‌نامن ــه آن ــس، ک ب
ــان«، در  ــراب« و »بیاب ــادان« و »خ ــه، »آب ــر آن‌چ ــان ه ــرار دارد و برایش ــان ق ــرام آن احت
پیونــد بــا آب اســت. هنــوز هــم آب مایــه‌ی حیــات و »آب حیــات« از زبــان نیفتــاده اســت 

ــی، ۱۳۶۰(. )رجب
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سقاخانه، سقا و سقایی
ــقاخانه‌ها و  ــای س ــداث بن ــل اح ــن دلی ــع اصلی‌تری ــه واق ــان، ب ــقایت مردم ــقایی و س س
ــی  ــل واژگان ــقایی در اص ــقایت و س ــت. س ــامی اس ــرزمین‌های اس ــا، در س آب‌خوری‌ه
عربــی هســتند کــه در فرهنــگ فارســی بــه معنــای »آب نوشــانیدن« و »دادن و فروختــن 
ــی  ــقایت دارای ارزش والای ــقایی و س ــام س ــن اس ــن مبی ــوند. در دی ــتفاده می‌ش آب« اس
بــوده اســت. هم‌چنیــن در روایــات متعــددی، پیامبــر بزرگــوار اســام )ص( از ایــن عمــل، 
تقدیــر نمــوده و آن را جــزء بافضیلت‌تریــن تصدقــات نــام بــرده اســت )بنیادلــو، ۱۳۸۱: ۱۵(. 
ســقا بــه کســی می‌گوینــد کــه بــه دیگــران آب می‌دهــد پــس ایــن واژه بــه رابطــه آب بــا 
بنــا دلالــت دارد و از طرفــی همــه‌ی ســقاخانه‌ها وقــف حضــرت ابوالفضــل هســتند، درســت 
ــری  ــای هن ــی رمزه ــاص و حت ــی خ ــرش قالب‌های ــت پذی ــب قابلی ــک مذه ــه ی ــت ک اس
پیشــین را دارد، امــا ایــن قالب‌هــا و رمزهــا بــه وســیله‌ی روح وحــی جدیــد اســتحاله یافتــه 

ــم زاده، ۱۳۸۲(. ــد )رحی ــدا می‌کن ــد پی ــای جدی ــوی خــاص آن، معن و در فضــای معن
ســقاخانه از ســویی جایــگاه همگانــی نوشــیدن آب اســت کــه عابــران تشــنه را به‌ســوی 
خــود می‌کشــاند و از لحــاظ دیگــر نهــادی مذهبــی اســت کــه مخارجــش را مســاجد همســایه 
یــا اشــخاص نیکــوکار می‌پردازنــد. خــرج خــادم ســقاخانه نیــز از همیــن راه یــا از هدیــه‌ی 
کســانی کــه آب می‌نوشــند یــا شــمع روشــن می‌کننــد، در می‌آیــد. همین‌طــور بایــد اشــاره 
کــرد کــه در فرهنــگ شــیعه، آب ســقاخانه »متبــرک« اســت )اعتمــادی، 1377: 30(. آن‌چــه 
کــه به‌طــور اجمالــی در بــاب ارزش اجتماعــی ـ مذهبــی پدیــده‌ی ســقاخانه می‌تــوان گفــت 
ــن عنصــر در کشــور،  ــان شــکل‌گیری ای ــودن زم ــود نامشــخص ب ــا وج ــه ب ــن اســت ک ای
ــا و  ــژه‌ای در آیین‌ه ــگاه وی ــرور جای ــه م ــری ب ــهری دیگ ــده ش ــر پدی ــون ه ــقاخانه چ س
فرهنــگ جامعــه پیــدا کــرده و رســوم مربــوط بــدان بــا یــاری گرفتــن از فرهنــگ اســامی 
مقبولیــت عــام یافتــه و گوشــه‌ای از آداب و هنجارهــای ســنتی مــردم شــده اســت )دادمهــر، 
۱۳۷۸(، محلــی کــه شــبانه روز و همــواره در تمامــی طــول ســال ـ و نــه فقــط درروزهایــی 
بــا مناســبت‌هایی مذهبــی ـ در خدمــت مــردم بــوده تــا علاوه‌بــر جنبــه نمادیــن و مذهبــی، 
صــورت کاربــردی خــود را نیــز عیــان کنــد؛ این‌جــا یکــی از بهتریــن مثال‌هــای مســتند و 
حاضــر دربــاره عــادت دیریــن ایرانــی بــرای اهــدای جنبــه قدســی و متبــرک بــه اجــزا بــا 
مشــخصه‌های کاربــردی مهــمِ در ارتبــاط بــا نیازهــای زندگــی اجتماعــی- فرهنگــی اســت؛ 
کــه "اگــر معمــاری صرفــا روی هــم گذاشــتن مصالــح یــا ترکیــب فرم‌هــای خالــی بــوده 
ــرای مــردم معنایــی بیــش از آن‌چــه کــه فــواره پومپــی  اســت، فواره‌هــا، باغ‌هــا و بناهــا، ب
بــرای چهارپایــان تشــنه داشــته، تداعــی نمی‌کنــد. امــا واضــح اســت کــه چنیــن نیســت. در 
ــاه و آب( و فرم‌هــا )قوس‌هــا، مجســمه‌ها،  ــال ســنگ، گی ــرای مث ــح )ب ــر، مصال ــت ام واقعی
ــد از  ــده بای ــد. بینن ــا می‌یابن ــرد غن ــا منف ــم مشــترک ی ــا کســب مفاهی ــا( ب باغ‌هــا و آبگیره
ــا  ــاره عملکــرد طــرح و ســازندگان بن ــد مســایلی را درب ــح و فرم‌هــا بتوان ــرد مصال روی کارب

دریابــد )مــور، ۱۳۸۱: ۱۱۶(.

ویژگی‌های کلی سقاخانه‌ها
ــر  ــریع معاص ــرات س ــل تغیی ــویی به‌دلی ــقاخانه‌ها، از س ــن س ــکل بنیادی ــاب ش ــث در ب بح
در بافــت تاریخــی مناطــق و دســت بــردن در بناهــای تاریخــی در برهه‌هــای گوناگــون در 
درون مناطــق مســکونی مــردم و کمبــود مــدارک نوپایــی و توســعه، همــراه بــا تغییــر بافــت 
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ــای  ــدن پژوهش‌ه ــام نش ــه انج ــه ب ــا توج ــر ب ــوی دیگ ــهر و از س ــای ش ــریع محله‌ه س
میدانــی روشــمند باستان‌شــناختی و نیــز کمبــود منابــع تاریخــی، میســر نیســت. لــذا آن‌چــه 

کــه تحــت ایــن عنــوان بــدان پرداختــه می‌شــود، وضعیــت کنونــی ایــن بناهاســت.
ــا  ــه ایف ــی ک ــردی مهم ــه‌ی کارب ــر جنب ــقاخانه علاوه‌ب ــد، س ــه ش ــه گفت ــور ک همان‌ط
ــن  ــه ای ــود ک ــن ب ــر شــد و چنی ــان ظاه ــن ایرانی ــوی در بی ــی معن ــوان بنای ــرد، به‌عن می‌ک
ــور از  ــن، متبل ــی نمادی ــه تابلوی ــل ب ــن تبدی ــدان متدی ــت هنرمن ــه به‌دس ــازه‌ی معماران س
مفاهیــم معنــوی در پــس اشــکال و نقش‌مایه‌هــای ظاهــری شــد، در ایــن راســتا علیرغــم 
قدمــت کــم خــود ایــن نــوع بنــا، بــا توجــه بــه کاربــرد برخــی مفاهیــم کهــن اســاطیری و 
آیینــی در آن، اندیشــه‌ی پشــت بنــای ایــن ســازه‌ها بایــد از پیشــینه‌ای کهن‌تــر برخــوردار 
ــش  ــا آفرین ــران منش ــخ ای ــول تاری ــی در ط ــم‌های مذهب ــا و تجس ــه نماده ــد. این‌گون باش
ــن  ــردم عجی ــات م ــا روحی ــا، ب ــن تمثیل‌ه ــع ای ــده‌اند. در واق ــری ش ــار هن ــیاری از آث بس
ــه  ــپردگان ب ــر دل‌س ــرده اســت. "به‌نظ ــاد ک ــی را ایج ــن بالای ــم نمادی ــی فه ــده و نوع ش
ســقاخانه‌ها، هــر یــک از عناصــر ســازنده ســقاخانه، مفهــوم و مضمونــی را دربــردارد. شــبکه 
ــزار اولیاســت؛  ــادآور م ــره‌ای ی ــی و نق ــگ طلای ــه رن ــب ب ــزی اغل و پنجــره‌ی مشــبک فل
قبه‌هــای روی مخــزن آب، بقعــه و آرامــگاه شــهدا را بــه یــاد مــی‌آورد؛ دســتِ افراشــته بــر 
فــراز هــر قبــه، نشــانه پنج‌تن‌آل‌عبــا و نشــان مخصــوص دســت و پنجــه مبــارک حضــرت 
ــا  ــی از قــرآن، شــعارهای مذهبــی ی عبــاس )ع( اســت؛ نوشــته‌های اطــراف ســقاخانه، آیات
اشــعاری در مــدح و ثنــا و رثــای امــام حســین )ع( و حضــرت عبــاس هســتند" )اعتمــادی، 

.)31-30 :1377
ــری ســقاخانه،  ــا مکتــب هن ــود کــه باعــث شــد در برخــورد ب ــن ب ــن فهــم نمادی همی
ــرای  ــیعی را، ب ــی وس ــال عموم ــده و اقب ــاد ش ــردم ایج ــنا در م ــترک و آش ــی مش احساس
حداقــل دو دهــه در هنــر معاصــر کشــور موجــب شــود؛ در ایــن ارتبــاط بایــد اشــاره کــرد  
کــه پــس از دهــه‌ی چهــل خورشــیدی از طریــق هنرمندانــی کــه بــا ســبک هنــر نقاشــی 
ــه‌ای از کارهــای هنــری رایــج شــد کــه  ــی آشــنایی داشــتند، گون مــدرن و پســامدرن غرب
ــودن موضوعــات و شــیوه اجــرا نمی‌پســندیدند و  ــه علــت ناآشــنا ب مــردم ایــن ســبک را ب
درک نمی‌کردنــد. در چنیــن شــرایطی بــود کــه گروهــی از هنرمندانــی ظهــور کردنــد کــه در 
حقیقــت در پــی ایجــاد پــل ارتباطــی بیــن آثــار و هنرهــای اجــداد مــا و هنــر جدیــد امــروزی 
و در ایــن فکــر بودنــد کــه نوعــی نقاشــی خلــق کننــد کــه هــم ایرانــی و وابســته بــه افــکار 
ــران باشــد و هــم نشــانگر افــکار و احســاس‌های انســان عصــر حاضــر  ــد مــردم ای و عقای
)احمــدی ملکــی، 1380: 32(. هــم از ایــن‌رو بــود کــه اصطــاح مکتــب نقاشــی ســقاخانه 
بــرای توصیــف آثــار ایــن گــروه از هنرمنــدان ایرانــی کــه ‌می‌کوشــیدند پلــی میــان ســنت و 
مدرنیتــه بنــا کننــد بــرای نخســتین‌بار توســط کریــم امامــی، مترجــم، روزنامه‌نــگار و منتقــد، 
بــه کار بــرده شــد2 )عابددوســت و کاظم‌پــور، 1389: 49(. به‌هــر روی نقاشــان دهــه‌ی ســی 
ــه‌کار خــود هویتــی ایرانــی بدهنــد و  ــد کــه ب و چهــل کــه در جســتجوی گریزگاهــی بودن
ــا رجــوع بــه فرهنــگ تصویــری عامیانــه‌ی شــیعه کــه بــه شــکلی متنــوع و  در ایــن راه ب
وســیع در برابرشــان گســترده بــود نخســتین‌گام مقدماتــی را در راه دســت‌یابی بــه جریــان 
ــت  ــان اس ــادی، 1377: 33(. بدین‌س ــتند )اعتم ــی برداش ــی« مل ــاح »مکتب ــه اصط ــا ب ی
ــکل‌گیری  ــتیبان ش ــای پش ــا و هنجاره ــذاری ارزش‌ه ــان تاثیرگ ــوان جری ــی می‌ت ــه حت ک
بنــای ســقاخانه و اعتقــادات و تشــریفات حــول محــور آن را در دوره‌ی معاصــر و در جامعــه 
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ــا  ــی ب ــع فرهنگ ــن مناب ــه ای ــرد ک ــاهده ک ــت و مش ــران پی‌گرف ــی ای ــدرن کنون ــر م و هن
احســاس نیــازی کــه در جامعــه بــرای جبهه‌گیــری در برابــر فرهنــگ بیگانــه و پشــتیبانی از 
ــه و الهام‌بخــش  ــرار گرفت ــاری دیگــر مــورد رجعــت ق ــرد، ب هنرهــای بومــی شــکل می‌گی
می‌شــوند، چنان‌کــه "تغییــر و تحــول ایدئولــوژی و نظــام اعتقــادی جامعــه در کنــار عوامــل 
ــر شــرایط  ــد در تغیی ــه می‌توان ــی اســت ک ــن عوامل ــادی، محیطــی و انســانی از مهم‌تری م
ــر واقــع شــود" )یداللهــی، 1383: 16-17(. حضــور  و ســازوکار فعالیت‌هــای اجتماعــی موث
قدرتمنــد ایــن بنــا بــه همــراه تمــام ارزش‌هــای معنــوی آن را در اســتفاده مــداوم از آن‌هــا 
ــر 1(. ــد )تصوی ــوان دی ــز می‌ت ــو نی ــی ســاخت ســقاخانه‌های ن ــروزه، بازســازی و حت ــا ام ت

ــر  ــقاخانه معاص ــر 1: دو س تصوی
ــی  ــت تاریخ ــتفاده در باف ــورد اس م

ــده(. ــزد )نگارن ــهر ی ش

ــات و  ــقاخانه‌ها در تزیین ــیاری از س ــای بس ــدن بن ــه غرق‌ش ــن نکت ــه ای ــه ب ــا توج ب
ــه  ــری ـ ک ــنگی و آج ــات س ــی، تزیین ــت. کتیبه‌نویس ــر اس ــرک تبیین‌پذی ــی متب نمادهای
ــوند  ــوب می‌ش ــا روکار آن محس ــا و ی ــود بن ــاختمانی خ ــح س ــزاء و مصال ــع از اج در واق
ـ، تزیینــات کاشــی‌کاری، آیینــه‌کاری، نقاشــی‌ها، ســینی‌های جا‌شــمعی، شــمعدان‌ها، 
ــواع  ــی، ان ــای برق ــروزه لامپ‌ه ــی و ام ــل برنج ــتیل، قندی ــه‌ای و اس ــای شیش لیوان‌ه
در  فلــزی همــه و همــه  پرچم‌هــا و شــبکه‌های  و  بیــرق  چراغ‌هــا، چراغ‌توری‌هــا، 
ــه‌کار  ــا ب ــن بناه ــان در ای ــا گذشــت زم ــداوم ب ــور م ــی به‌ط ــم مذهب ــا مفاهی هماهنگــی ب
ــرای  ــدس ب ــی مق ــه جایگاه ــقاخانه ب ــه س ــود ک ــن مشــخصات ب ــود ای ــا وج ــد؛ و ب رفته‌ان
ــدای  ــا خ ــکان ب ــن م ــود را در ای ــته‌های خ ــا خواس ــتند ت ــل گش ــد تبدی ــردم حاجت‌من م
خــود یــا شــفاعت‌کنندگان دینــش در میــان گذارنــد. ایــن خواســته‌ها گاه بــا پخــت کاچــی 
ــد.  ــقاخانه کرده‌ان ــذر س ــه ن ــت ک ــمعی اس ــردن ش ــن ک ــا روش ــراه ب ــوا و گاه هم ــا حل ی
ــداره‌ی  ــه درپن ــه ک ــظ فراگرفت ــیاه و غلی ــمع‌ها را دود س ــردن ش ــن ک ــل روش ــاً مح غالب
عــوام نشــانه‌ی اعتبــار بیشــتر ســقاخانه اســت )دادمهــر، ۱۳۷۸(، "اگــر در ابتــدا شــمع بــرای 
روشــنایی و جنــگ بــا تاریکــی و بــه منزلــه‌ی ادامــه‌ی روشــنایی آتــش در دیــن زرتشــت 
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ــتفاده از  ــر اس ــان دیگ ــم و نورافش ــای عظی ــری چلچراغ‌ه ــد، در روزگار برت ــی می‌ش تلق
شــمع جایــز نیســت. بــه رغــم این‌هــا تــداوم روشــن کــردن شــمع در مقابــر بــزرگان دیــن 
بیشــتر عادتــی در فرهنــگ اشــخاص حاجت‌منــد شــده اســت. لــذا در نبــود ابــزار روشــنایی 
در برخــی خانه‌هــا، شــمع هم‌چنــان حرمــت پیشــین خــود را دارد. ایرانیــان وجــود شــمع در 

ــان: ۶۰(. ــد" )هم ــت می‌گیرن ــه میمن ــته و ب ــب دانس ــین را واج ــفره هفت‌س س
کاربــرد نشــانه‌های نمادیــن بــه شــمع افروختــن محــدود نمی‌شــود. نشــان پنجــه بــه 
ــر  ــا( ب ــن )آل‌عب ــه پنج‌ت ــتن ب ــل جس ــاس )ع( و توس ــرت عب ــده‌ی حض ــتِ بری ــی دس معن
ــا در کاســه‌ی آب ســقاخانه، دســته منبرهــا، علم‌هــا، ســر  ــی ســقاخانه ی ــا درِ چوب ــوار ی دی
ــوان  ــبز به‌عن ــگ س ــتفاده از رن ــور اس ــته‌ها و همین‌ط ــا و گلدس ــوک گنبده ــا، ن بیرق‌ه
ــد  ــوس بوده‌ان ــا آن بیشــتر مان ــت ب ــدان امام ــه خان ــقاخانه ک ــگ س ــم در فرهن ــگ حاک رن
ــود  ــی خ ــن مذهب ــدان در آیی ــا آن خان ــی ب ــان نزدیک ــه نش ــلمان آن را ب ــای مس و توده‌ه
ــوان  ــردازی در درون ســقاخانه را حتــی می‌ت ــد، از دیگــر نمونه‌هــا هســتند. نمادپ قــرار دادن
ــا رشــته زنجیــری  ــوده و ب در کاســه‌های مســین ســفید شــده‌ای کــه وســیله آب‌خــوری ب
کوبیــده بــر چهارچوبــه ســقاخانه آویــزان می‌شــده نیــز دیــد کــه اغلــب جملــه )یــا حســین 

ــر یزیــد( روی آن ضــرب شــده اســت )همــان: 65-59(.  )ع(، لعنــت ب
ــاوت ســاخته شــده‌اند؛ ســقاخانه‌های مســتقل  ــه ســه شــکل متف ــاً ب ســقاخانه‌ها عموم
ــه  ــا هشــت‌گوش(، ســقاخانه‌های دکانی‌شــکل ـ ب ــا اســتوانه‌ای ی ــی ی از چهــار ســو )مکعب
گونــه دکانــی نیم‌بابــی یــا یک‌بابــی در کنــار مجموعــه‌ای از دکان‌هــا و یــا منــازل اطــراف 
ـ )محــل احــداث ایــن گــروه بیشــتر در کنــار معابــر اصلــی و پــر رفــت و آمــد شــهر بــوده(، 
ــی از  ــود و جزی ــراه خ ــای هم ــه بن ــته ب ــاً وابس ــکل کام ــکل )در ش ــقاخانه‌های رفی‌ش س

مســجد یــا خانــه مجــاور اســت )بنیادلــو، 1381: 91-90(.
عمومــاً بنــای ســقاخانه بــه شــکل اتاقــی بــا در و پنجــره ارُســی )کشــابی( چوبــی اســت 
ــوش مشــبک و  ــیله‌ی نق ــه وس ــد و ب ــن می‌برده‌ان ــالا و پایی ــا را ب ــاز، آن‌ه ــگام نی ــه هن ک
ــت  ــت از: آل ــه عبارتس ــه‌کار رفت ــوش ب ــتر نق ــام بیش ــده‌اند. ن ــت ش ــی زین ــای گره‌چین زیب
هندســی گــره دوازده، آلــت گــره جعفــری، آلــت گــره جعفــری چهارگــوش، آلــت گــره چهــار 
ــا در  ــا و ی ــاره‌ی درب مســاجد و تکیه‌ه ــوارد در کن ــت ســقاخانه‌ها در بیشــتر م ــل. موقعی ق
نزدیکــی آن‌هــا اســت و گاهــی بانــی خَیّــری پــاره‌ای از ســهم خانــه‌اش را وقــف ســاختمان 
آن کــرده اســت، در بســیاری مــوارد نیــز ایــن بناهــا در محــل تقاطــع پــر آمــد و شــد مــردم، 

ــازار و بازارچــه ســاخته شــده‌اند )دادمهــر، 1378(. نظیــر ب

 مطالعه موردی؛ سقاخانه ارباب‌ميرزا )ابوالفضل( شهرکرد
موقعیت

ســقاخانه‌ی ارباب‌ميــرزا )تصویــر 2( بيــن خيابان‌هــاي 12 محــرم و بلــوار خواجــه نصيــر در 
بافــت قديــم شــهر شــهركرد، در نزدیکــی مســجد ابومحمــد و در کوچــه‌ی یــاس ـ ابومحمــد 
ــز شــهره گشــته  ــقاخانه ابوالفضــل ني ــه س ــوم ب ــزد عم ــا در ن ــن بن ــرار دارد. اي ــابق ـ ق س
اســت. مــردم محــل بــه ايــن ســقاخانه اعتقــاد زيــادي داشــته و بانــوان شــهركردي همــه 

ــد. ــن محــل مي‌آين ــه اي ــذر ب ــراي اداي ن روزه ب
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تصویــر 2: ســقاخانه، نمــای عمومی، 
دیــد از جنوب‌شــرقی )نگارنــده(.

تاريخچه
ــرزا  ــاب مي ــام اســحاق ارب ــه ن ــردی ب ــا کمک‌هــای ف ــا حــدود ســال 1329 ه. ق ب ــن بن اي
ــخ  ــقاخانه تاري ــان س ــود در می ــنگاب موج ــه س ــا ك ــت. از آن‌ج ــده اس ــاخته ش ــي س رياح
»شــهر ذيقعــده 1329 هجــري قمــري« را دارد و طبــق گفتــه مــردم محــل قبــاً بــه جــاي 
ایــن ظــرف ســنگي، حوضــي مســتطيلي وجــود داشــته، بــر ایــن اســاس اگــر بتــوان بــر ایــن 
ــفارش  ــود س ــنگاب موج ــه س ــته ك ــا مي‌گذش ــداث بن ــي از اح ــرد، مدت ــه ک ــا تکی گفته‌ه
داده، تراشــیده و در محــل کار گذاشــته شــده اســت؛ لــذا ایــن احتمــال کــه تاريــخ احــداث 
ــال  ــا این‌ح ــت، ب ــن دور داش ــوان از ذه ــد را نمی‌ت ــال 1329 هجــري باش ــش از س ــا پی بن

شــاهدی قطعــی بــرای روشــن شــدن زمــان دقيــق آن وجــود نــدارد.
در دوره‌ی ســاخت ايــن بنــا، تمرکــز اســتقرار مــردم شــهركرد در منطقــه‌ی »دهك‌هنــه«‌ يا 
»گودال‌چشــمه« کنونــی قــرار داشــته و اطــراف محــل ســقاخانه‌ی مــورد نظــر، زمين‌هــاي 
ــه كيــي  ــرزا ك ــوده اســت. ارباب‌مي ــتاهای اطــراف ب ــه روس ــي ب كشــاورزي و راه مواصلات
ــه مســافت  ــا توجــه ب ــاه حــال كشــاورزان ـ ب ــوده اســت جهــت رف ــن دِهكــرد ب از ملاكي
ــا دهك‌هنــه ـ و نیــز جهــت اســتفاده‌ی مســافران بيــن  ــان ت طولانــي زمین‌هــای زراعــی آن

راهــي اقــدام بــه ســاخت ایــن بنــا کــرده اســت.

وجه تسميه
ــژه نســبت  ــی وی ــرو مذهــب شــيعه هســتند و ارادت ــاً مســلمان و پي مــردم شــهركرد عموم
ــد. از آن‌جــا كــه حضــرت ابوالفضــل )ع( در راه  ــاران ايشــان دارن ــه امــام حســين )ع( و ي ب
رســاندن آب بــه فرزنــدان امــام حســين )ع( در صحــرای كربــا شــهيد شــدند، نــام ســقاخانه 
ــا  ــن بن ــذاری ای ــره خــورده اســت و بدین‌ســان نام‌گ ــا اســم ابوالفضــل )ع( گ ــه نوعــي ب ب
بنــام ابوالفضــل حاکــی از اخــاص بانــي ســقاخانه بــه حضــرت ابوالفضــل )ع( و اعتقــادات 
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طــرح 1: طــرح و مقطــع ســقاخانه 
ــدی، 1377: 21(. ــرزا )آخون ارباب‌می

ایــن مــردم می‌باشــد. امــا از آن‌جــا كــه تمــام یــا بخشــی از مخــارج ســاخت و نگهــداري و 
هم‌چنيــن بخشــي از مخــارج مربــوط بــه خــادم ســقا را آقــاي رياحــي متقبــل بــوده اســت، 
ــام بانــي آن يعنــي ارباب‌ميــرزا )تصویــر 3( نیــز مي‌شناســند. مــردم ایــن ســقاخانه را بــه ن

تحليل معماري
ــای  ــه نم ــت ك ــع اس ــاد 6 × 7/5 مترمرب ــه ابع ــتطيلی ب ــی مس ــرزا بنای ــقاخانه ارباب‌مي س
درونــی آن شــکل هشــت ضلعــي منتظــم )هشــتي( بــه ضلــع 1/6 متــر دارد. گفتــه می‌شــود 
ــه درب شــمالی  ــوده ک ــرزا ب ــزل ارباب‌می ــن ســقاخانه هشــتی ورودی من ــدا ای ــه "در ابت ک
ــدی، 1377:  ــد" )آخون ــداث کرده‌ان ــر روی آن اح ــری ب ــه آج ــد دوپوش ــدود، گنب آن مس
ــرد.  ــرار می‌گی ــه ق ــه قبل ــازه رو ب ــه ورودي س ــت ك ــکلی اس ــه ش ــا ب ــري بن 1(. جهت‌گي
ــس  ــر آن ســال‌ها پ ــان حف ــه زم ــه البت ــر شــده ك ــا چاهــي حف در گوشــه شمال‌شــرقي بن
ــخيص داد.  ــوان تش ــاد آن را نمي‌ت ــق آن ایج ــان دقي ــا زم ــت، ام ــوده اس ــا ب ــاخت بن از س
قابــل ذکــر آن‌کــه، گفتــه می‌شــود کــه در آن ایــام بــه ايــن علــت كــه مــردم ايــن ناحيــه 
آب منطقــه را مناســب خــوردن نمي‌دانســتند، آب آشــامیدنی را به‌وســيله اســب و قاطــر از 
ــل  ــود ـ حم ــه می‌ش ــگ« گفت ــي »خي ــه‌ی محل ــه در لهج ــك ـ ك ــه، در درون مش دهك‌هن

ــد.  ــتفاده ميك‌رده‌ان ــرب اس ــراي ش ــه و از آن آب ب ــنگي ريخت ــرف س ــل ظ ــرده، داخ ك
ــاي  ــا تورفتگي‌ه ــرب درون دیواره ــرق و غ ــوب، ش ــمال، جن ــه‌ی ش ــار گوش در چه
ــت،  ــده اس ــتفاده مي‌ش ــه اس ــوان طاقچ ــه عن ــا ب ــه از آن‌ه ــته ك ــرار داش ــكل ق دايره‌اي‌ش
ــن هشــت‌ضلعي  ــع ديگــر اي ــه شــده و در ســه ضل ــي تعبی ــع جنوب‌غرب ــا در ضل ورودی بن

ــراي نشســتن وجــود داشــته اســت.  ســكوهايي ب
پــان ایــن ســقاخانه را کــه بــه شــکل بنایــی جداگانــه بــا گنبدخانــه‌ای مربع‌شــکل کــه 

از درون بــه صــورت هشــت‌گوش اســت، می‌تــوان منحصربه‌فــرد تلقــی کــرد )طــرح 1(. 

ــه‌کاری  ــی و آیین ــات نقاش ــرق در تزیین ــه غ ــای هشت‌گوش ــا فض ــا ب ــه بن ــا ورود ب ب
ــت  ــانده اس ــد را پوش ــه‌ی گنب ــد و پای ــاق، گنب ــار ط ــه چه ــویم ک ــرو می‌ش ــه روب هنرمندان
)تصویــر 4(. بــر بــالای طاق‌هــا، شمســه‌ها و کتیبه‌هــای کوچــک بــا آیینــه کاری اســتادانه 

در  موجــود  عکــس  تصویــر3: 
ارباب‌ميــرزا  مرحــوم  از  ســقاخانه 
ــده(. ــقاخانه )نگارن ــی س ــی، بان ریاح
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تصویــر 4: طــاق و تزیینــات جانب 
شــمال‌غرب درون بنــا )نگارنــده(. 

ــود.  ــده می‌ش ــده، دی ــش ش ــتادانه نق ــدگان اس ــراه پرن ــه هم ــلیمی ب ــوش اس ــان نق در می
ــالای دو طــاق گوشــه‌های شــمال‌غربی  ــاری ب همین‌طــور در آیینه‌کاری‌هــای کوچــک کن
ــه گوشــه شــمال‌غرب پــس  ــه‌کاری وجــود دارد کــه در کتیب ــه آیین و شمال‌شــرقی دو کتیب
ــام الله، محمــد، علــی، حســن و حســین، دعــای مشــهور  از بســم الله الرحمــن الرحیــم و ن
ــن  ــا ای ــن ب ــن مضامی ــرقی همی ــمت شمال‌ش ــای س ــب و در همت ــر العجای ــا مظه نادعلی
تفــاوت کــه بــه جــای دعــای مذکــور، حدیــث »لا فتــی الا علــی لا ســیف الا ذوالفقــار« 

ــود. ــده می‌ش ــده، دی آم
در بــالای طاق‌هــا و گوشــه‌ها پــس از آن‌کــه هشــت‌طاق و طاقچــه به‌وســیله 
ــه  ــر ب ــا مثلث‌هــای کوچک‌ت ــه شــانزده و ســپس ب ــی ب ــن به‌طــور متوال گوشــواره‌های مزی
ــا  ــا اب ــه‌کاری »ی ــان کتیبه‌هــای کوچــک آیین ــع تقســیم شــدند، یــک در می ســی و دو ضل

عبــدالله« و » یــا عبــاس علــی« بخــط نســتعلیق آمــده اســت.
ــه‌ی آن در  ــای اولی ــار نمونه‌ه ــه آث ــا، ک ــن بن ــن ای ــددار که ــوش گنب ــان چهارگ پ
)هــوف، 1385: 404(  می‌نماینــد  تکامل‌یافتــه  کامــاً  ســازه‌هایی  ایرانــی،  معمــاری 
ــران،  ــی ای ــن بناســت کــه همــواره در معمــاری مذهب مشــخصه‌ای قابل‌توجــه در مــورد ای
ــتان  ــا شبس ــاجد ب ــه در مس ــانی3ـ و چ ــای ساس ــام ـ در چهارطاق‌ه ــش از اس ــه در پی چ
گنبــددار ســبک ایرانــی ـ کــه وام‌دار همــان طــرح پیــش‌از اســامی اسلافشــان هســتند ـ 

ــوده اســت. ــورد توجــه ب م

ورودي
ورودي بنــا در پــان بــه صــورت مربــع مســتطيلي اســت كــه بــه انــدازه يــك متــر خــود 
را از وجــه اصلــي بنــا عقــب كشــيده اســت. در دو ســوی ورودی دو پيرنشــين بــا تزیينــات 
ــه در  ــانزده‌برگ ک ــش گل ش ــورت دو نق ــا -به‌ص ــای آن‌ه ــی در پ ــته زیبای ــنگي برجس س
ــرار  ــره-‌ ق ــک دای ــکل در درون ی ــای سوزنی‌ش ــکل برگ‌ه ــی به‌ش ــای هندس ــن طرح‌ه بی
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ــنگی  ــته س ــر5: نقش‌برجس تصوی
پــای پیرنشــین‌های ورودی )نگارنــده(.

ــرار  ــر ق ــطح معب ــر از س ــانتي‌متر پایين‌ت ــدازه 60 س ــه ان ــي ب ــاي كنون ــر 5(. بن دارد )تصوی
گرفتــه اســت، امــا پيــران محــل بــه يــاد دارنــد كــه ســال‌ها پيــش ايــن بنــا بــه انــدازه دو 

پلــه يعنــي 60 تــا 50 ســانتي‌متر بالاتــر از معبــر كنــار آن قــرار داشــته اســت. 
ــا  ــر ب ــه 2/9 مت ــه دهان ــكل( ب ــي )دايره‌اي‌ش ــوس روم ــك ق ــا ي ــا ب ــا در نم ورودي بن
ــه  ــن شــده ک ــگ تزیی ــي و زردرن ــاي صورت ــراه گل‌ه ــای كاشــي‌ لاجــوردي به‌هم کتیبه‌ه
ابیاتــی از شــعر معــروف محتشــم کاشــانی در ســمت راســت ورودی )بــاز ایــن چــه شــورش 
اســت...(، در ســمت چــپ شــعر »آن‌دَم فلــک بــر آتــش غیــرت ســپند شــد...« و بــر بــالای 
قــاب کاشــی کــه طــاق ورودی را فــرا گرفتــه و پــس از بســم الله الرحمــن الرحیــم شــعر 
»چــون خلــق تشــنه او بــر زمیــن رســید...«، دیــده می‌شــود کــه همــه مضامینــی در رثــای 
واقعــه کربــا دارنــد. لازم به‌ذکــر اســت کــه ایــن بنــا در ســال ۱۳۸۵ خورشــیدی توســط 
بخــش معاونــت و احیــاء اداره کل حفــظ و احیــاء بناهــای تاریخــی ســازمان میــراث فرهنگی 
و گردشــگری اســتان چهارمحــال و بختیــاری مرمــت شــده اســت، بــا این‌حــال هــم اکنــون 
ــا  ــن بن ــی ای ــر درب ورودی چوب ــد. ب ــر در ورودی فروریخته‌ان ــی‌های س ــی از کاش برخ
ــی یک‌شــکل  ــون آهن ــی خــورده و دو کل ــگ طلای ــر آن‌هــا رن ــی کــه ب گل‌میخ‌هــای آهن
کــه بــر اســاس اعتقــادات بومــی بــر آن‌هــا طره‌هــای مــوی زنــان گــره خــورده، قــرار دارد 

)تصویــر 6(.

تصویــر 6: نمــای ورودی ســقاخانه 
)نگارنده(.

بــر بــالای درب ورودی بنــا دو فرشــته‌ی بــال‌دار کپی‌شــده از نقش‌مایــه‌ی نیکــه موجــود 
در هنــر دوره ساســانی )از جملــه در طــاق بســتان، بــر فــراز طــاق بــزرگ خســروپرویز( بــه 
چشــم می‌خــورد، بــا ایــن تفــاوت کــه در این‌جــا بجــای تقدیــم حلقــه قــدرت بــه پادشــاه، 
ــالای ســر  ــر ب ــا عبــدالله الحســین« را ب ــا اب ــا مضمــون »ی فرشــتگان کتیبــه‌ای مذهبــی ب
ــا  ــا ب ــن اســاس در این‌ج ــر ای ــر 7(. ب ــته‌اند )تصوی ــگاه داش ــقاخانه ن ــه س ــوندگان ب وارد ش
ــار  ــران دوره‌ی قاج ــر ای ــامی در هن ــش از اس ــای پی ــتفاده از نقش‌مایه‌ه ــه‌ای از اس نمون
ــده  ــری دی ــوان عص ــد به‌عن ــران بای ــر ای ــخ هن ــار در تاری ــویم. "دوره‌ی قاج ــرو می‌ش روب
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ــالای درب  ــیکاری ب ــر 7: کاش تصوی
ورودی بــا فرشــتگان بــال‌دار )نگارنــده(.

ــت.  ــی شــگفت‌انگیز بســیار درخشــانی شــکل گرف ــای مردم ــه طــی آن هنره ــود ک می‌ش
بیشــتر ایــن موفقیت‌هــا، سرچشــمه در عقایــد یــا تشــریفات شــیعی داشــته یــا این‌کــه بــا 
آن مرتبــط اســت")Chelkowsky, 2001: 324(. "ســال‌های بعــد از جنــگ جهانــی دوم، 
ســال‌های رواج مدرنیســم در هنــر اروپــا بــود. بازگشــت دانشــجویان ایرانــی فارغ‌التحصیــل 
از دانشــگاه‌های اروپــا، ایــن مــوج هنــری را بــه ایــران نیــز انتقــال داد. هنرمنــدان ایرانــی 
ایــن‌دوره، کوششــی فــراوان بــرای دســت‌یابی بــه هنــری ملــی ـ ایرانــی مبتنی‌بــر اصــول 
ــتفاده از  ــد. اس ــی زدن ــای فراوان ــه تجربه‌ه ــت ب ــز دس ــن راه نی ــتند و در ای ــم داش مدرنیس
موضوعــات ســنتی مثــل زنــان بچــه بغــل و پیرمــردان چپــق به‌دســت همــراه بــا نمادهایــی 
از طاق‌هــای شکســته و تالارهــا و گنبدهــای فیــروزه‌ای رنــگ، در عیــن اســتفاده از 
ــعی در  ــن س ــد. هم‌چنی ــز نبودن ــتی موفقیت‌آمی ــا اکسپرسیونیس ــتی ی ــای کوبیس تکنیک‌ه
ــا  ــر هخامنشــی و ساســانی و ی ــر اســاس نقش‌هــای هن ــی، ب ــا کــردن یــک مکتــب مل بن
ــا، از آن  ــه نقش‌ه ــبی این‌گون ــری نس ــت انعطاف‌ناپذی ــه عل ــز ب ــوی نی ــای صف مینیاتوره

ــو، ۱۳۸۱: ۱۰۸(.  ــود" )بنیادل ــر ب ــوارتر و کم‌ثمرت ــم دش ه

گنبد
ــاخته  ــن س ــر به‌صــورت دورچی ــه 3/5 مت ــا دهان ــته ب ــا به‌صــورت دو پوس ــری بن ــد آج گنب
شــده اســت )تصویــر 8(. نورگيــري به‌وســيله چهــار پنجــره كوچــك بــه عــرض و ارتفــاع 
60 ســانتيمتر در 4 طــرف گنبــد صــورت مي‌گيــرد. ارتفــاع گريــوار آن120 ســانتيمتر 

ــرار دارد. ــن ق ــن پنجــه فلزی ــز نشــان نمادی ــد نی ــن گنب ــالای ای ــر ب مي‌باشــد و ب
نمــای درونــی گنبــد دارای طــرح شــگفت‌انگیزی لبریــز از تزیینــات گوناگــون نقاشــی، 
آیینــه‌کاری و چهــار پنجــره چوبــی مشــبک بــا شیشــه‌های رنگیــن اســت. آیینــه‌کاری آن 
ــس از  ــود و پ ــاز می‌ش ــزرگ آغ ــا شمســه‌ای ب ــد ب ــز گنب ــی مرک ــه، یعن ــن نقط از عالی‌تری
ــاده  ــه س ــاب آیین ــار ق ــدالله« و چه ــا عب ــا اب ــه »ی ــه آیین ــار کتیب ــه چه ــار ســو ب آن از چه
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مســتطیلی و در نهایــت پــس از این‌هــا در چهارگوشــه درونــی گنبــد بــه چهــار نیم‌شمســه 
می‌رســد. تزیینــات نقاشــی نیــز شــامل نقــوش اســلیمی و گیاهــی گل‌هــا و  شــاخ و بــرگ 
و گلدان‌هایــی کوچــک بــا پرنــدگان کوچــک در پــرواز یــا نشســته بــر گیاهــان اســت کــه 

ــر 9(. ــد )تصوی ــی دربرگرفته‌ان ــکل زیبای ــا را بش آیینه‌کاری‌ه

تصویر 9: نمای درونی گنبد )نگارنده(.تصویر 8: نمای عمومی گنبد بنا، دید از شرق )نگارنده(.
در پــای گنبــد شــعری بــا مطلــع »موجــی بجنبــش آمــد و برخاســت کــوه کــوه، ابــری 
ــا رنــگ ســفید  ببــارش آمــد و بگریســت زار زار« به‌صــورت دورانــی، به‌خــط نســتعلیق و ب
ــر  ــی کوچک‌ت ــرع در درون کادرهای ــر مص ــان ه ــه در می ــده ک ــگ آم ــه‌ای آبی‌رن در زمین
ــم« و  ــن آن حــاوی »بســم الله الرحمــن الرحی ــده اســت، کادر آغازی ــدالله« آم ــا عب ــا اب »ی
هم‌چنیــن درون کادری امضــای نقــاش به‌صــورت »عمــل میــرزا اصفهانــی نقــاش« آمــده 

اســت.   

طاقچه شمع افروزی
بــر دیــوار جبهــه شــمالی درســت در پشــت نمــای ورودی بنــا، تورفتگــی آجــری 
طاقچه‌ماننــدی بــا طــاق هلالــی کــه کامــا دودزده اســت، بــرای افروختــن شــمع نــذری 
ــه  ــانیده و ب ــیروانی پوش ــا ش ــوار را ب ــن دی ــب ای ــون جان ــر 10(. هم‌اکن ــود دارد )تصوی وج
پارکینــگ تبدیــل کرده‌انــد. جنــب دیــوار شــرقی بنــا را نیــز بــا شــیروانی پوشــانیده‌اند کــه 
ــذری تعبیــه  ــرای قــرار دادن اجــاق پخــت ن ــا ســکویی کوچــک ب در زیــر آن شــیر آبــی ب

شــده اســت. 
در این‌جــا جــای دارد بــه ایــن نکتــه اشــاره کــرد کــه بنــا از جبهــه غربــی چســبیده بــه 
خانــه تــازه ســازی اســت و از ســوی جنــوب نیــز فضــای بــاز نســبتاً بزرگــی در برابــر درب 

ورودی بناســت کــه بــا وجــود شــیروانی‌ها بــه محــل پخــت نــذری تبدیــل شــده اســت. 

سنگاب
"بــه حرمــت آب و در نظــر گرفتــن احادیثــی از اولیــا، تهیــه ســنگاب‌ها هــم نوعــی وظیفــه‌ی 
شــرعی بــرای شــیعیان در نظــر می‌آمــد" )عناصــری، 1383: 137(. "نمونه‌هــای متعــددی 

ــا و  ــی بن ــوار جنوب ــکل 10: دی ش
ــده(. ــروزی )نگارن ــمع اف ــه ش طاقچ
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ــهرهای  ــنتی ش ــای س ــای بافت‌ه ــدارس و بازاره ــاجد، م ــوز در مس ــنگاب‌ها هن ــن س از ای
ــا یــک ردیــف  تهــران، یــزد و اصفهــان مشــاهده می‌شــوند کــه اغلــب آن‌هــا دســت‌کم ب
کتیبــه‌ی فوقانــی روی بدنــه‌ی خارجــی زینــت یافتــه و مضمــون کتیبه‌هــا به‌طــور معمــول 
ــنگاب  ــی، 1382: 53(. س ــت" )کفیل ــی اس ــا عرب ــی ی ــعار فارس ــا اش ــث ی ــات و احادی آی
ــرار دارد،  ــروی درب ورودی ق ــا و روب ــان بن ــر 11( در می ــرزا )تصوی ــقاخانه‌ی ارباب‌می س
ایــن ســنگاب دارای مقطــع دایره‌ای‌شــکلی اســت کــه در میانــه‌ی کمــر از عــرض آن کــم 
ــرای  ــاب ب ــوان ق ــی به‌عن ــوش هندس ــواره‌ی آن نق ــر دی ــض دارد، ب ــه‌ای عری ــده و پای ش
ــرت  ــدح حض ــعری در م ــه‌اش ش ــر لب ــور ب ــت، همین‌ط ــل« هس ــا ابوالفض ــای »ی کتیبه‌ه
علــی )ع( کنــده شــده اســت. ایــن ســنگاب قابل‌قیــاس بــا ســنگاب‌های مســاجد و اماکــن 
ــنگ  ــا س ــم ی ــر و یش ــان از مرم ــدور و جنسش ــتر م ــه بیش ــت، ک ــان اس ــه‌ی اصفه مقدس

پارســی و نوعــی از ســنگ آهکــی اســت )هنرفــر، ۱۳۴۵(.

سازه و مصالح
ــه  ــد را ك ــه گنب ــري اســت ك ــك مت ــه عــرض ي ــر ب ــم بارب ــوار ضخي ــار دي ــا چه ســازه بن
بــا كاربنــدي ســاخته شــده را روي خــود نگــه مــي‌دارد. خــود گنبــد بــا تكنيــك دورچيــن 

ســاخته شــده اســت. 
مصالــح بــهك‌ار رفتــه در بنــا خشــت و آجــر بــا مــات گل بــوده اســت. بديــن صــورت 
كــه هســته داخلــي ديوارهــا خشــتي و رديفــي كــه نمــاي بنــا را ســاخته از آجر ســاخته شــده 
اســت. از ديگــر مصالــح بــهك‌ار رفتــه در بنــا ســنگ به‌جهــت كــف و قرنيزســازي پيرنشــين 
ــن  ــت تزیي ــي جه ــن از كاش ــت. هم‌چني ــود( اس ــروع می‌ش ــا ش ــی بن ــای بیرون ــه از نم )ک
ديــوار بيرونــي و از نقاشــي روي گــچ، بــراي تزیيــن ديوارهــاي داخلــي اســتفاده شــده اســت.

آمود بنا4
کاربندی، نقاشي و آیینه‌کاری

ويژگــي برجســته‌ی تزیینــی ايــن دوره تركيبــي از نقاشــي، آیينــهك‌اري و شيشــه‌هاي رنگــي 
اســت كــه بــه وضــوح در بنــاي ســقاخانه قابــل رويــت اســت، در ایــن بنــا ایــن ســه شــیوه‌ی 
تزییــن، بــه شــکلی کامــاً پیوســته در جهــت به‌دســت آمــدن چهارچوبــی بــرای تصویــری 
واحــد بــه‌کار رفتــه اســت، از ایــن‌رو تحــت یــک عنــوان معرفــی می‌شــوند. تکنیــک اســتفاده 
از رنــگ بــرای مشــخص کــردن عناصــر ســاختمانی یــا تزیینــی به‌منظــور تاکیــد بــر برخــی 
ــا تزییــن به‌صــورت یــک ویژگــی همیشــگی معمــاری اســامی  قســمت‌های ســاختمان ی
باقی‌مانــده اســت )هیــل و گرابــر، 1375: 105(. ســبک نقاشــی بــه‌کار رفتــه در بنــا ســبک 
ــي و  ــاي نقاشــان اروپاي ــه از كاره ــه برگرفت ــدي ك ــاي اســليمي چن ــاری اســت. فرم‌ه قاج
ــي در دوره قاجــار اســت. شیشــه‌ها در  ــا نقاشــان اروپاي ــي ب ــاط نقاشــان ايران ــج ارتب از نتاي
متنهــای رنگیــن و در ترکیــب بــا هــم مانــع اشــراف و هم‌چنیــن موجــب تلطیــف نــور بــه 
داخــل بناهــا بوده‌انــد )پیرنیــا، 1386: 213( کــه در ترکیــب بــا کاربنــدی و نقاشــی بــر روی 
ــا  ــد ب ــه گنب ــا و پای ــن طاق‌نماه ــا، بی ــرده اســت. درون بن ــا ک ــی را مهی ــچ فضــای زیبای گ
ــی  ــه‌کاری و نقاشــی‌های قابل‌توجه ــر ســطح آن آیین ــه ب ــده ک ــیده ش ــی پوش کاربندی‌های
ــی‌های  ــان نقاش ــی در می ــاد قاب‌های ــه‌ی ایج ــا در زمین ــت. آیینه‌کاری‌ه ــده اس ــرا ش اج
ــوای  ــا محت ــی ب ــتن کتیبه‌های ــری و داش ــب هن ــه تناس ــن ب ــت یافت ــرای دس ــا ب درون بن

شــکل 11: ســنگاب ســقاخانه 
)نگارنــده(.
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ــد. در ايــن تكنيــك از رنگ‌هــاي  ــا بســیار موفــق بوده‌ان ــی بن ــا رتبــه‌ی روحان هماهنــگ ب
ــي پودر‌شــده( اســتفاده  ــي )ســنگ‌هاي معدن ــودري معدن طبيعــي و گياهــي و ســنگ‌هاي پ
ــگ زرد  ــه رن ــراي تهي ــرا و ب ــز گل اخ ــگ قرم ــراي رن ــال ب ــوان مث ــد؛ به‌عن ميك‌رده‌ان

ــه اســت.  ــه‌کار می‌رفت ــخ ب زرني

كاشيك‌اري
"اســتفاده از کاشــی بــرای تزییــن و اســتحکام بخشــیدن بــه بناهــا از دوره‌ی ســلجوقی آغــاز 
شــد و در طــی قــرون متمــادی بــه ویــژه در عهــد تیمــوری و صفوی بــه اوج رســید" )کیانی، 
1379: 26(. بزرگ‌تریــن قــدرت کاشــی، تغییــر شــکل یــک ترکیــب کامــاً ســاختمانی بــه 
ــا  ــگ ب ــی و رن ــای تزیین ــاری، طرح‌ه ــای معم ــه در آن توده‌ه ــود ک ــان ب ــی درخش ترکیب
ــود  ــاص خ ــای خ ــول و ویژگی‌ه ــک اص ــر ی ــه ه ــن آن‌ک ــت، در عی ــر در می‌آمیخ یکدیگ
ــه‌ی کاشــی‌کاری  ــر، 1375: 106(. کاشــی‌کاری دوره‌ی قاجــار ادام ــل و گراب را داشــت )هی
ــا دوره‌هــای پیــش  ــژه‌ای دارد کــه ب ــه اســت امــا مشــخصه‌های وی ــه و زندی دوره‌ی صفوی
ــی  ــوم نقاش ــک ب ــه ی ــه مثاب ــی ب ــار کاش ــت. در دوره قاج ــاوت اس ــودش متف ــس از خ و پ
ــی  ــی و رزم ــات بزم ــا و موضوع ــا و میوه‌ه ــی گل‌ه ــوش طبیع ــواع نق ــه روی آن ان ــود ک ب
ــر  ــز از دیگ ــد: زرد و قرم ــاد مانن ــرم و ش ــای گ ــاد از رنگ‌ه ــتفاده زی ــد. اس ــی می‌ش نقاش
ــن  ــی ای ویژگی‌هــای کاشــی‌کاری دوره قاجــار اســت. کتیبه‌هــای اماکــن عمومــی و مذهب
دوره اغلــب بــه خــط ملــی ایــران، نســتعلیق نوشــته شــده اســت. بــه لحــاظ فنــی توفیقــات 
کاشــی‌های قاجــار، یکــی در ابعــاد و قطعــات یــک تکــه بــزرگ کاشــی اســت و دیگــری 
ــوع  ــل. در مجم ــای قب ــنتی دوره‌ه ــای س ــری و نقش‌ه ــوش تصوی ــته‌کاری نق در برجس
کاشــی‌کاری دوره قاجــار به‌دلیــل نقش‌هــای طبیعت‌گرایانــه و انعــکاس موضوعــات 
حماســی، ملــی و مردمــی بازتاب‌کننــده بخشــی از هویــت هنــر قاجــار اســت. یکــی دیگــر 
ــامل  ــا ش ــت. پیکره‌ه ــان اس ــگاری انس ــار پیکره‌ن ــی‌کاری‌های قاج ــاص کاش ــوه خ از وج
تصاویــر مذهبــی و دینــی، تصاویــر پادشــاهان و شــاه‌زادگان، تصاویــر حماســی باســتانی و 
ــگاری  ــار از نقاشــی و رواج تصویرن ــری کاشــی‌کاری قاج ــران اســت. تاثیرپذی اســاطیری ای
ــی  ــن غیرمذهب ــوص در اماک ــوش را به‌خص ــه نق ــیعی از این‌گون ــه وس ــی دامن روی کاش

نشــان می‌دهــد )مکی‌نــژاد، ۱۳۸۷(.
ــز  ــا متمرك ــرزا در قســمت ورودي و ســردر بن ــات کاشــی‌کاری ســقاخانه ارباب‌مي تزيين
ــي  ــاي آب ــا رنگ‌ه ــگ ب ــت رن ــوع هف ــا از ن ــن بن ــه در اي ــهك‌ار رفت ــي ب ــده‌اند. كاش ش
لاجــوردي، زرد، ســبز روشــن، قرمــز و ســیاه بــا نوشــته‌ها و اشــعاري ســفيدرنگ مي‌باشــد. 
ــده  ــك ش ــته ح ــش دو فرش ــا نق ــالاي درب ورودي بن ــر ب ــد ب ــه آم ــه گفت ــه ک همان‌گون
اســت كــه تاجــي را حمــل مي‌كننــد، اين‌گونــه نقاشــي‌هاي روي كاشــي بــا ايــن مضمــون 
ــده  ــن‌دوره دی ــای ای ــر بناه ــه در دیگ ــه چنان‌ک ــند ك ــاري مي‌باش ــه دوره قاج ــوط ب مرب
ــانی ـ  ــژه دوره ساس ــران ـ به‌وی ــامی ای ــش از اس ــای پی ــرات نقش‌مایه‌ه ــود از تاثی می‌ش

ــت.  ــا اس ــی اروپ ــب نقاش ــاخصه‌های مکات ــر و ش ــوذ تصاوي ــور نف و همین‌ط

نتیجه‌گیری
ــقاخانه‌ها و  ــه‌ی س ــه‌ی پس‌زمین ــیر اندیش ــی س ــه‌ی چگونگ ــا مطالع ــه ب ــد ک ــاهده ش مش
ــا،  ــوع بن ــن ن ــش ای ــی پیدای ــه چرای ــش از اســامی ب ــای پی ریشــه‌یابی هنجــار و ارزش‌ه
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به‌عنــوان شــاخصه‌ای مهــم در جغرافیــای فرهنگــی ایــران پرداختــه و نمونــه‌ای از پایایــی 
ایــن باورهــا در بیــن ایرانیــان مســلمان معرفــی شــد. همین‌طــور از ایــن رهگــذر بــا پرداختن 
بــه نمادشناســی و معمــاری بنــای ســقاخانه، شــناختی مســتند از تــداوم اندیشــه‌ای قومــی در 
کالبــدی تــازه بــرای پژوهشــگر حاصــل شــده اســت. بــر اســاس شــواهد ارایه‌شــده مبنی‌بــر 
برجــای مانــدن جنبــه‌ی مقــدس بنــای ســقاخانه در جامعــه‌ی امروزیــن بــا انــدک تفــاوت 
کارکــردی و متــروک نشــدن آن‌هــا و همین‌طــور تغذیــه‌ی هنــر معاصــر از اجــزاء نمادیــن 
آن مشــخص می‌شــود کــه الــزام و هیمنــه‌ی ـ Hegemony ـ اجتماعــی ارزش‌هــای کهــنِ 
ــم از  ــدار و الهام‌بخــش اســت و ه ــان پای ــی، هم‌چن ــاد عین ــن نم پشــتیبان شــکل‌گیری ای
ــخ  ــگاه اســت کــه ســقاخانه را گنجینــه‌ای گران‌ســنگ از اجــزاء کهــن و از دل تاری ــن ن ای
درخواهیــم یافــت کــه مشــخصه‌های آن حکایــت از تــداوم باورهــای مردمــان یــک جامعــه 

در فراســوی اعصــار می‌کنــد.
از ایــن گذشــته، معرفــی ســقاخانه ارباب‌میــرزا به‌عنــوان نمونــه‌ای خــاص حایــز 
اهمیــت اســت. پــان و موقعیــت منحصربه‌فــرد ایــن بنــا بــه گونه‌ایســت کــه در 
ــه  ــد ب ــوع کنی ــران ـ رج ــقاخانه‌های ته ــرای س ــده ب ــه شناسایی‌ش ــه گون ــک از س هیچ‌ی
ــد؛  ــت، نمی‌گنج ــران اس ــام ای ــه تم ــم ب ــه قابل‌تعمی ــقاخانه ـ ک ــخصه‌های س ــش مش بخ
ایــن بنــا از ســه طــرف آزاد و از جانــب غربــی کامــاً پیوســته بــا خانــه‌ی شــخصی کناریــش 
ــه نمــا و طــرح آن دارای شــخصیتی کامــاً منفــرد و  ــا توجــه ب اســت و از ســوی دیگــر ب
مجــزا از خانــه کنــاری و منطقــه‌ی مســکونی اســت کــه در درون آن قــرار گرفتــه اســت. 
ایــن ویژگــی موجــب متفــاوت بــودن آن بــا دو گونــه‌ی ســقاخانه‌های دکانــی و رفی‌شــکل 
ــی  ــا در زندگ ــن بن ــه ای ــرد قابل‌توج ــان‌دهنده‌ی کارب ــه نش ــن نکت ــور ای ــود، همین‌ط می‌ش
روزمــره‌ی مردمــان گذشــته و موقعیــت مهــم آن در زندگــی معنــوی آنــان تــا دوره‌ی معاصــر 
اســت. از ســوی دیگــر بــا توجــه بــه در مرکــزِ توجــه بــودن ایــن بنــا در دوره‌ی قاجاریــه، 
معرفــی آن می‌توانــد بــه مــا در تحصیــل دانــش مســتند نســبت بــه هنــر معمــاری ایــن‌دوره 
یــاری رســاند. هنرمنــدان دوره‌ی قاجــار بــا تمــام تاثیراتــی کــه از هنــر غــرب کســب کردنــد 
بــه صورتــی دست‌بســته بــا آن مواجــه نشــده و بــا توجــه بــه در اختیــار داشــتن پیشــینه‌ی 
ــی  ــر ایران ــه‌ای شــکل هن ــه گون ــد از شــیوه‌های اجــرا و نقش‌مایه‌هــای گوناگــون ب قدرتمن
ــرب را  ــر غ ــا هن ــو ب ــه و گفتگ ــترده در تجرب ــی گس ــال میدان ــوده و در عین‌ح ــظ نم را حف
ــد مضامیــن مطرح‌شــده اگرچــه حضــور خــود را  ــان شــکل جدی ــد. در ایــن می ــد آوردن پدی
ــه  ــد، چنان‌ک ــی نگردی ــای قبل ــن نقش‌ه ــاد رفت ــبب از ی ــی س ــرد ول ــظ ک ــا حف ــا مدت‌ه ت
نقش‌هــای ســنتی کاربــرد خــود را به‌ویــژه در زمینــه‌ی معمــاری مذهبــی تــا عصــر حاضــر 
نیــز حفــظ کــرده اســت کــه ایــن ویژگــی هنــر ایــن‌دوره را می‌تــوان در تزییــن ســقاخانه‌ی 

ــرد.  ــاهده ک ــرزا مش ارباب‌می

پی‌نوشت‌ها
1( برای اطلاع بیشتر بنگرید به: راسخ‌تلخداش، 1388.

2( البتــه بایســتی اشــاره کــرد کــه ایــن نقاشــان و مجسمه‌ســازان را هنرمنــدان 
)پاکبــاز، 1385: 215(. خوانده‌انــد  نیــز  نــو"  "ســنت‌گرای 

کوه‌خواجــه   ،)1374 )ناومــان،  تخت‌ســلیمان  مجموعــه‌ی  نمونه‌هــای  چــون   )3
ــای  ــه )Boucharlat, 1987(، چهارطاق‌ه ــفلد، 1381(، تورنگ‌تپ ــوی، 1374؛ هرتس )موس
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ــه  ــت‌تیل و چنگی ــه، پش ــون طبل‌خان ــت‌کوه چ ــه‌ی پش ــا ناحی ــارس )Huff, 1974( ی ف
)Vanden Berghe, 1977( کــه به‌جــز در بعضــی مــوارد، اکثــراً کاربــری مذهبــی 

داشــته‌اند.
4( در این‌جــا منظــور از آمــود تنهــا تزییــن صــرف نیســت بلکــه نوعــی ضــرورت اســت 
ــق‌کاری،  ــای عای ــه منظوره ــه ب ــد کاشــی‌کاری ک ــزد مانن ــم می‌آمی ــی در ه ــا زیبای ــه ب ک

ــا، 1381: 15(. ــرد )پیرنی ــا صــورت می‌گی ــش بن حفاظــت و آرای
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Abstract
Of the interesting branches of archaeology functions enlivening the 
human cultures, is to discuss about the thought, traditions and human 
believes of various societies; doing that, the religious monuments 
are the most important informative resources. This paper is trying 
to discuss about the tradition background of Saqā-Khāneh and the 
setting of scarifying some elements such as water in ancient Iran 
while mentioning their external characteristics. Therefore, an exam-
ple of the old traditions in form of new Islamic customs among the 
Iranians has mentioned. In the first part, the characteristics of Saqā-
Khāneh and the relation of such parameters with cultural continuity 
of special social norms in the Iranian culture have emphasized. In 
the second part, The Arbāb Mirzā Saqā-Khāneh of Shahr-e Kurd, a 
worth mentioning of Saqā-Khāneh, has introduced by studying its 
main characteristics; finally, it has been concluded that these char-
acteristics can be seen in form, decoration and function of this ex-
ample. Based on the lab and field studies, the methodology of this 
paper is descriptive, historical analytic. So, it has been observed 
that, studying the background of the Saqā-Khāneh and stemming 
the Pre-Islamic norms and values, it is possible to trace the reason 
of the appearance of such monument as an important indicator in the 
cultural geography of Iran and the continuing belief of Muslim Irani-
ans. As well as, by investigating the Saqā-Khāneh applying semiot-
ics and its architecture, a well-documented recognition of the ethnic 
thought continuation in new framework has presented. According to 
the presented documents on its remained sacred aspects in the mod-
ern society with less functional difference and their continuity and 
using their symbolic parts by modern art as well, it is cleared that the 
requirement and glory of old values supporting this objective sym-
bol is still stable and spiritual; Saqā-Khāneh is a valuable treasury 
of old components and it can be understood from the history that its 
characteristics is a reason on the continuity of  believes of people 
over times.
Keywords: Saqā-Khāneh, Water, Believes, Arbāb Mirzā Saqā-Khāneh.

V



Vol. 3 No.4, Spring - Summer 2013

PAZHOHESH-HA-YE 
BASTANSHENASI IRAN

Archaeological Researches of Iran
Journal of Department of Archaeology, 

Faculty of Art and Architecture
 Bu-Ali Sina University

PAZHOHESH-HA-YE BASTANSHENASI IRAN
Archaeological Researches of Iran

Journal of Department of Archaeology, Faculty of Art and 
Architecture Bu-Ali Sina University

Vol. 3 No.4, Spring-Summer 2013

License Holder (Publisher): Bu-Ali Sina University 
Manage Director& Editor-in-Chief: Mohammad Ebrahim Zarei Ph.D.

Editorial Board: 
Jalaledin Rafifar Ph.D

Professor in Faculty of Social Sciences University of Tehran
Bahman Firouzmandi Shirejini Ph.D.

Associate Professor, Department of Archaeology in University of Tehran
Yaghub Mohammadifar Ph.D.

Associate Professor, Department of Archaeology in Bu-Ali Sina University
Abbas Motarjem Ph.D.

Assistant Professor, Department of Archaeology in Bu-Ali Sina University
Mehdi Mortazavi Ph.D.

Associate Professor, Department of Archaeology in Sistan & Baluchestan University
Kazem Mollazedeh Ph.D.

Associate Professor, Department of Archaeology in Bu-Ali Sina University
Hekmatollah Mollasalehi Ph.D.

Associate Professor, Department of Archaeology in University of Tehran
Seyed Rasoul Mousavi Haji Ph.D.

Associate Professor, Department of Archaeology in Mazandaran University
Reza Mehr Afarin Ph.D.

Associate Professor, Department of Archaeology in Mazandaran University
Kamal-Aldin Niknami Ph.D.

Professor, Department of Archaeology in University of Tehran
Ali Reza Hozhabri Nobari Ph.D.

Professor, Department of Archaeology in Tarbiat Modares University

English Editor: Ardashir Javanmardzadeh
Executive Director: Safaneh Sadeghian
Cover Design: Gholam Reza Shamlou

Logo Type: Professor Ahmad Teymouri
Layout: Khalilollah Beik Mohammadi

Address: Faculty of Art and Architecture, Bu-Ali Sina 
University, Ghobar-e Hamedani blv, Hamedan, Iran

E-Mail: NBJ@basu.ac.ir & Journal.nbsh@yahoo.com
Tel: 0811 - 8291129, Fax: 0811‌ - 8290941

Price: 9000 Toman
(All right reserved for the Bu-Ali Sina University)

III

ISSN: 2345-5225

4



Main Characteristics of Acceptable Articles:
- The aim of the “PAZHOHESH-HA-YE BASTANSHENASI IRAN” Archaeological Researches of Iran journal is to publish the “research-
es and scientific experience in archaeology and history of art and architecture”.
- The article must be the result of author(s) research and has not been published in other journals.
- The acceptance of article for publish is depending on scientific judgment and editorial board approval.
- The responsibility of the scripts is remains with the author (s).
- The article must be provided in A4 (21×30 cm), B Mitra (13) font, with 2003/ 2007 office word format, as well as the peripheries must be 
adjusted. 
- The opportunity of submission is provided by e-mail (Journal.NBSh@Yahoo.Com & NBJ@basu.ac.ir).
- The first page must contains the correspond authors’ name and complete postal address and phone number, e-mail, institute and his/ her 
position. 
- The permission and name of advisor professor is needed, if the article is the result of thesis. 
- The articles must be arranged as: title, abstract, introduction, research methodology, and literature review, theoretical bases, body, conclu-
sion, acknowledgments, reference cited and English abstract. 
- The Persian abstract must mentions to the whole body of the article and not to be more than 300 words.
- The English abstract must mentions to the main parts and the conclusion of the article and not to be more than 600 words.
- The charts’ names must be mentioned with number on top and the figures, maps, plates and graphs with number below. The resources and 
references must be mentioned. 
- The figures, maps, plates and graphs must be within the text and an apart version of them in jpg with 300 dpi resolutions, also needed 
separately. 
- The article must not be more than 20 pages in given format. 
Only Persian articles can be submitted to be published. 
- The “title” includes the topic, first and last name of author(s), position and the institute; the title must declare the content.
- The abstract is short explanation, but clarifying the whole article content: the problem, research aim, essence, main points and conclusion.    
- The keywords must include 4-6 words showing their quantity and importance in the article.
- The introduction includes designing the main problem, which is the main goal of the author to write the article; in the introduction, the 
literature review, hypothesis and the questions must be noted.
- Research methodology incudes a brief note of the procedure of doing the research discussion, conclusion and acknowledgments includes 
the article body and concluding remarks using reasonable and clarifying method; it cans be illustrated by chart, figure, graph and etc.
- Acknowledgments will be written at the end of the article; the author(s) will remind the useful comments and briefly thanks the correspond-
ing people.
Referring Method: 
- The mentioned references in the article body must be documented among the most acceptable references. 
- The forgotten or attributed references, the mentioning references must be addressed. 
- To refer inside the article: last name, publication date: page(s) number; I.E.: Negahban, 1378: 112-5).
- About the oral references (interview with scholars) must be referred as mentioned in below and must be addressed in acknowledgments 
(Hoseyni, the Interviewee, 12/1/1390).
The Final Referring:
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Refer to a Book:
- Last name, name, (name and last name of co-authors); date of publish, “Title”, translated by.., volume(s), publication place, publisher.
- Refer to encyclopedias, seasonal journals, journals and etc.:
- Last name, name, (name and last name of co-authors); date of publish, “Title”, encyclopedia/ journal name, volume(s), publication place, 
publisher, page(s) number.
Latin:
- In the Latin references the first letter must be caps lock and between spaces must be a virgule. 
Refer to A Book:
- Ward-Perkins, J.B 19 Roman Imperial Architecture London, Penguin Books.
Journals:
- Trinkaus, E. 1982. Artificial Cranial Deformation in the Shanidar1 and 5 Neanderthals, Current Anthropology 23(2): 198-199.
Refer to Complex Articles (Edited):
- Liverani, M 2003, “The Rise and fall of Media” Continuity of Empire (?): Assyria, Media, Persia, (Lanfranchi, G.B And Others) Eds. 
Padova, 1-12.
Dissertations:
- Bloom, D.E. 1999. Tiwanaku Regional Interaction and Social Identity, a Bio archaeological Approach, PhD Thesis, Department of Anthro-
pology, University Of Chicago.  
Some Notes on Referring:
- The bibliographic resources must be arranged alphabetically either based on author›s names or resources; these are the referred resources 
inside the article. 
- In case of two or more reference of same author, they must arrange from early too late. 
- In case of two or more reference of same author with same date, it must arrange as: (Majidzadeh, 1387 A: 15) and (Majidzadeh, 1387 B: 
35).
- If the author is unclear, the title will be replaced.
- The title of books and articles must be fully described.
- The non-Persian references must come after Persian, as: Arabic, English, French and etc. 
- Any explanation other than references must come as endnote.
- Scientific- research articles the publishing request of the Author (s)should be sent  to the journals’ secretory to this address: faculty of art 
and architecture, Gobar-E Hamedani Blvd., Journals’ Office, Palestine Sq. Hamadan, Iran or the E-mail of the Journal: Journal.nbsh@yahoo.
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