
42

PAZHOHESH-HA-YE BASTANSHENASI IRAN
Archaeological Researches of Iran
Journal of Department of Archaeology, Faculty of Art and 
Architecture, Bu-Ali Sina University, Hamadan, Iran.

Publisher: Bu-Ali Sina University. All rights 
reserved.

CC Copyright©2022, The Authors. This open-
access article is published under the terms of 
the Creative Commons.

H
om

ep
ag

e:
 h

tt
ps

://
nb

sh
.b

as
u.

ac
.ir

/

V
ol

. 
14

, 
N

o.
 4

2,
 A

ut
um

n 
20

24

PA
ZH

O
H

ES
H

-H
A

-Y
E 

B
A

ST
A

N
SH

EN
A

SI
 IR

A
N

P.
 IS

SN
: 2

34
5-

52
25

 &
 E

. I
SS

N
: 2

34
5-

55
00

Iranian Scientific
 Archaeological 

Association

The Evolution of Sasanian Open Wings 
to Arabesque (A Case Study of Sasanian 

Plasterwork Arrays Until Islamic Middle Ages)

Abstract
The recurrence of motifs throughout the prehistoric and historical epochs 
of various nations underscores their significance within the respective 
cultures and civilizations. In certain instances, these motifs undergo 
substantial transformations during historical periods, resulting in forms 
that may bear little resemblance to their original designs; however, they 
frequently preserve essential components. To maintain these core elements, 
motifs—often comprised of symbols and signs—are interwoven and 
reinterpreted, adopting a new lexicon in subsequent historical contexts. 
One prevalent motif is the depiction of open wings, which emerges from 
the amalgamation of three important symbols: goat horns, the tree of life, 
and bird wings. This motif has been represented in diverse manners across 
Iranian artistic expressions from prehistoric times through to the conclusion 
of the Sasanian era. The sequence of the transformation of this motif in the 
Islamic period has been noted by scholars, yet its developmental trajectory 
and evolution have not been thoroughly examined. In contrast, Islamic 
motifs are evident in the arts of the Islamic era, where they are frequently 
repeated and varied. A multitude of topics has been explored concerning 
the roots of arabesque in the art of ancient Iran, Arab regions, Anatolia, and 
even East Asia, as well as its possible inception during the Islamic period. 
However, there has been insufficient discourse on how arabesque emerged 
as a pivotal motif within Islamic art. This article will address several critical 
inquiries concerning the motif of open wings, including its transformation 
during the Sasanian period, its evolution following the advent of Islam, 
and the extent to which this progression in Islamic art contributed to the 
emergence of the arabesque. The primary objective of this research is to 
explore the development and transformation of the open wings motif from 
the Sasanian era through the Islamic Middle Ages. Utilizing a descriptive 
and analytical methodology, this research investigates the application of 
motifs spanning from the early Sasanian period to the advent of Islam and 
extending into the mid-Islamic period. The results elucidate the process of 
arabesque formation, highlighting the evolution of the open wings motif 
throughout these historical phases.
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Introduction
The depiction of open wings serves as a potent emblem of legitimacy, 
devotion, and regal magnificence within Sasanian culture, drawing upon 
influences from earlier artistic traditions. The representation of birds 
and their wings has been a consistent theme in the artistic expressions of 
Iranian Plateau since prehistoric eras, symbolizing continuity, recurrence, 
and progression. The Khvarenah symbol, which emerged during the 
Achaemenid era, along with its various iterations in Sasanian stucco and 
intricate arts, underscores the significance of this motif. Throughout history, 
bird motifs have evolved along two distinct trajectories—naturalistic and 
abstract—progressively developing over time. Considering the succession 
of different dimensions of ancient art in post-Islamic art, naturalistic bird 
motifs also adorn the pottery of the Islamic period, but it seems unlikely 
that the abstract and summarized role of this ancient and significant symbol 
disappeared all at once with the beginning of the Islamic period. On the 
other hand, the Islamic wing motif is considered one of the most important 
motifs in the Islamic world, and many studies have been conducted on 
its contexts, meaning, and concept. Scholars such as Pope, Hertzfeld, and 
Connell have traced the origins of the Arabesque motif to ancient Iranian 
symbols, including the tree of life; however, they have not identified a 
specific symbol or motif. In contrast, Burckhardt, Grabar, and others argue 
that the motif has non-Iranian, Arab, or entirely invented roots within 
Islamic art. While the Arabesque motif is recognized as having emerged in 
the decorative arts following the advent of Islam and appears distinct from 
any preceding motifs. This perspective may overlook the insights provided 
by Carl Jung regarding archetypes. It suggests that the Arabesque could 
not have been conceived in isolation or instantaneously after the rise of 
Islam. Khazai views the open wings as a continuation of their pre-Islamic 
significance, while Ettinghausen and Wilson have proposed that there are 
Islamic influences present in the depiction of these wings. Nevertheless, 
the evolution of the Sasanian open wings during the Islamic era, as well as 
the Islamic origins and the trajectory of their development, remain largely 
unexplored. Consequently, the connection between the wing motifs in the 
two time periods is not well understood.

Conclusion
• The Sasanian open wings motif integrates elements such as goat horns, 
trees of life, and bird wings, each representing significant aspects of ancient 
Iranian cultural symbolism.
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• Sasanian open wing composition has a heart-shaped structure, which 
is made in geometry from the symmetry of two golden spirals. Also, in 
many motifs, the heart is placed in place of the plant of life or combined 
with it.

• In Sasanian plasterwork, the negative space functions as both a 
motif and an inverted representation of a motif. Transitioning from the 
Sasanian period to the early Islamic era, this negative space evolved from 
mere shadow to intricate patterning, ultimately covering the entire plaster 
surface, a technique that was further refined in early Islamic art, particularly 
in Samarra style.

• Over the course of approximately four centuries during the Sasanian 
period, the design of open wings underwent a gradual simplification, 
evolving into a stylized form that eventually resembled arabesque patterns.

• The transformation of Sasanian open wings persisted, ensuring the 
retention of essential elements such as goat horns, trees of life, and bird 
wings, which remained vital to the motif’s identity.

• The recurrence, arrangement, and development of motifs during 
the Islamic period lead to the emergence of authentic Islamic designs. 
Consequently, the tables present a comparative analysis of Sasanian motifs 
to illustrate their evolutionary trajectory and the transition into pseudo-
Islamic motifs before evolving into true Islamic motifs.

• Throughout the transformation and evolution of these motifs, 
complexity increases, resulting in patterns reminiscent of arabesque 
designs at the core of the heart concept. However, until approximately the 
fifth century AH, the fundamental composition of the artworks retains a 
resemblance to Sasanian plasterwork, despite numerous alterations.

• The Sasanian motif of open wings has undergone significant 
transformation over the centuries, evolving into the arabesque design; 
however, the core elements—horn, tree, and wing—remain integral to the 
arabesque motif and the overall composition of the heart.

• Contrary to the perspectives held by numerous scholars, the arabesque 
does not primarily represent plant forms; rather, it is deeply rooted in 
animal symbolism, incorporating elements such as goat horns, bird wings, 
and various representations of the tree of life that exhibit human or animal 
characteristics.

• During the transition from the early Islamic period to the Middle 
Islamic period, Khataei (vegetable motifs) and Islami (faunal-floral and 
predominantly faunal) designs were not distinctly differentiated. The 
tables illustrate that Khataei motifs could emerge from an arabesque 
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Khataei branch. However, as time progressed, Khataei designs began to 
diverge from Islamic motifs. Although they coexist and complement one 
another, they ultimately exhibit entirely different design characteristics. 
For instance, from the middle of the Islamic period to the present, it is 
nearly impossible to confuse a Khataei design with an Islamic one. 
The Khataei motifs evolved from their own branches, while arabesque 
designs developed independently. This evolution resulted in a structural 
framework that was previously absent in traditional design elements such 
as plasterwork, gilding, tiles, and carpets.
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سیر تحول بال های گشودۀ ساسانی تا شکل گیری اسلیمی
)مطالعۀ موردی آرایه های گچ بری های ساسانی تا قرون میانی اسلامی(

چکیده
توالـــی یـــک نقـــش در دوره هـــای پیش ازتاریـــخ و تاریخـــی در ملت هـــا، نشـــانگر اهمیـــت 
تاریخـــی  گاهـــی نقش هـــا در دوره هـــای  اســـت.  آنـــان  و تمـــدن  نقـــش در فرهنـــگ  آن 
ــباهت  ــچ شـ ــود هیـ ــۀ خـ ــاختار اولیـ ــا سـ ــه بـ ــد کـ ــل می یابنـ ــا تکامـ ــول و یـ ــور، تحـ ــان تطـ چنـ
ــن  ــظ ایـ ــرای حفـ ــد. بـ ــظ می کننـ ــود را حفـ ــی خـ ــر حیاتـ ــب عناصـ ــا اغلـ ــد، امـ ــری ندارنـ ظاهـ
عناصـــر، نقـــوش کـــه غالبـــاً از نمادهـــا و نشـــانه ها تشکیل شـــده اند، بـــا یک دیگـــر تلفیـــق 
و ترکیب شـــده و بـــا زبانـــی نـــو در دورۀ تاریخـــی جدیـــد بازآفرینـــی می شـــوند. بال هـــای 
گشـــوده نقشـــی پرتکـــرار اســـت کـــه از تلفیـــق ســـه نمـــاد ارزشـــمند شـــاخ های بـــز، درختـــان 
ـــا انتهـــای  زندگـــی و بال هـــا )پرنـــدگان(، در ایـــران باســـتان تشکیل شـــده و از پیش ازتاریـــخ ت
دورۀ ساســـانی بـــه انحـــای مختلـــف در آثـــار هنـــر ایـــران بـــه کار رفته اســـت. توالـــی ایـــن نقـــش 
در دوران اســـامی به صـــورت عینـــی موردتوجـــه پژوهشـــگران بـــوده و تحـــول و تکامـــل آن 
بررســـی و تحلیـــل نشـــده اســـت. ازســـوی دیگـــر، به مـــرور نقـــش اســـلیمی در هنرهـــای اســـامی 
ظهـــور نمـــوده، تکـــرار و تنـــاوب می یابـــد. مباحـــث بی شـــماری در رابطـــه بـــا ریشـــه های 
ــرقی و  ــیای شـ ــی آسـ ــی و حتـ ــراب )آرابســـک(، آناتولـ ــتان و اعـ ــران باسـ ــر ایـ ــلیمی در هنـ اسـ
ح شـــده، امـــا بـــه چگونگـــی شـــکل گیری آن به عنـــوان  یـــا ابـــداع آن در دوران اســـامی مطر
ــه پرســـش هایی در  ــخ بـ ــت. پاسـ ــده اسـ ــاره ای نشـ ــامی اشـ ــوش اسـ ــن نقـ ــی از مهم تریـ یکـ
ارتبـــاط بـــا نقـــش )نمـــاد( بال هـــای گشـــوده کـــه چگونـــه در دورۀ ساســـانی پرورانـــده شـــده 
و پـــس از ورود اســـام بـــه تحـــول و تکامـــل خـــود ادامـــه داده اســـت و آیـــا ســـیر ایـــن توالـــی 
در هنـــر اســـامی منجـــر بـــه ظهـــور نقـــش اســـلیمی شـــده اســـت؛ مســـائل مهمـــی اســـت کـــه 
در جریـــان ایـــن نوشـــتار بـــه آن پاســـخ داده می شـــود. هـــدف از ایـــن پژوهـــش، بررســـی ســـیر 
تحـــول و تکامـــل نقـــش بال هـــای گشـــودۀ ساســـانی تـــا قـــرون میانـــی اســـامی اســـت. ایـــن 
پژوهـــش بـــه روش توصیفی-تحلیلـــی و براســـاس تطبیـــق نقـــوش از ابتـــدای دورۀ ساســـانی 
ــا اواســـط دوران اســـامی انجام شـــده و نتایـــج حاصـــل از ایـــن  ــا صـــدر اســـام و ســـپس تـ تـ
بررســـی، تحلیـــل و ترســـیم رونـــد شـــکل گیری اســـلیمی از تطـــور و تکامـــل نقـــش بال هـــای 

گشـــوده در دورۀ ساســـانی تـــا اواســـط دوران اســـامی اســـت. 
کلیدواژگان: بال های گشودۀ ساسانی، سیر تحول، اسلیمی، هنر اسامی.
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مقدمه
»بال هــای گشــوده« نشــان مشــروعیت، دیــن داری، شــوکت شــاهی بــرای ساســانیان اســت؛ 
کــه ریشــه در هنرهــای پیشــین دارد. پرنــدگان و بال هایشــان از پیش ازتاریــخ باقــدرت در 
ــر آســمان  ــد. شــاهینِ درفــش شــهداد و پرنــدگان نقش شــده ب ــار نجــد ایــران حضــور دارن آث
گیــان، شــوش، ســیلک و نهاونــد )طاهــری، 1396: 209- کــون،  ســفالینه هایی ماننــد:  با
19۵(، ظــروف ســنگی و تندیس هــای جیرفــت )مجیــدزاده، 1382(، جانــوران ترکیبــی در هنر 
بــا قپه هــای  43-42(، تندیس هــای لاجوردیــن میخ کوب شــده  لرســتان )پــوپ، 1338: 
طایــی در دورۀ ایــام )Harper et al., 1993: 151( و جانــوران ترکیبــی ماننــد اســفنکس ها 
و... بیانگــر تــذکار، تکــرار و توالــی آن اســت؛ هم چنیــن نمــاد فرّه واهــر بــر فــراز دیوارهــای بلنــد 
هخامنشــی، تــاج شــاهان ساســانی و تنــاوب انــواع آن در آرایه هــای گچ بری هــا و هنرهــای 
ظریــفِ ساســانی، اهمیــت ایــن نقش مایــه را نشــان می دهــد. نقــوش پرنــدگان در دوره هــای 
تاریخــی، دو مســیر عینــی و انتزاعــی را پیمــوده و گام بــه گام پرورانــده شــده اند. بــا توجــه 
به توالــی ابعــاد مختلــف هنــر باســتان در هنــر پــس از اســام )ماننــد گنبــد و چهارطاقــی، 
ــر(؛  ــیاری دیگ ــرام و آزاده و بس ــکار، به ــۀ ش ــاهان، صحن ــوس ش ــان، جل ــی از گیاه نقش های
امــا  می گــردد؛  اســامی  دوران  ســفالینه های  زینت بخــش  نیــز  پرنــدگان  عینــی  نقــوش 
بعیــد به نظــر می رســد کــه نقــش انتزاعــی و تلخیــص یافتــۀ ایــن نمــاد باســتانی و شــاخص 
از مهم تریــن  اســلیمی  از طرفــی،  باشــد؛  ازمیان رفتــه  اســامی  آغــاز دوران  بــا  به یک بــاره 
نقــوش جهــان اســام به شــمار می آیــد کــه مطالعــات بســیاری دربارۀ متــون، معنــا و مفهوم آن 
انجام شــده اســت. »پــوپ«، »هرتســفلد«، »کونــل« و... ریشــه های اســلیمی را در نمادهــای 
ایــران باســتان )ماننــد: درختــان زندگــی( معرفــی نموده انــد، امــا به طــور خــاص بــه نمــاد یــا 
نقشــی اشــاره نکرده انــد. »بوکهــارت« و »گرابــار« و دیگــران آن را از ریشــه های غیرایرانــی، 
گرچــه اســلیمی در هنرهــای تزئینــی پــس  عربانــه یــا ابداع شــده در هنــر اســامی می داننــد. ا
اســام ظهــور نمــوده و به ظاهــر، شــباهتی بــا هیچ یــک از نقــوش قبــل از خــود نــدارد؛  امــا 
ح شــده و بــا توجــه بــه مباحــث »یونــگ« در رابطــه بــا  برخــاف برخــی دیدگاه هــای مطر
کهن الگوهــا )یونــگ، 1400(؛ به نظــر می رســد چنیــن نقشــی هرگــز نمی توانــد بــدون پیشــینه 
و به یک بــاره، پــس از اســام خلق شــده باشــد. »خزایــی« آن را توالــی نقــش پیشااســامی 
بال هــای پرنــدگان دانســته، »اتینگهــاوزن« و »ویلســون« نیــز برخــی از ریشــه های اســلیمی 
ح نموده انــد؛ بــا ایــن احــوال، هنــوز رونــد تحــول بال هــای  گشــوده مطــر را در بال هــای 
گشــودۀ ساســانی در دوران اســامی و ازســوی دیگــر، خاســتگاه و ریشــه های اســلیمی و ســیر 

ــت. ــدا نیس ــش هوی ــن دو نق ــۀ ای ــده و رابط ــکل گیری آن شناخته نش ش
گشــودۀ ساســانی و رونــد تحــول و  هــدف از ایــن پژوهــش مطالعــۀ نقــش بال هــای 
تکامــل آن در دوران ساســانی تــا اســامی میانــه و درنهایــت شــکل گیری اســلیمی اســت.

ح می شــود ایــن  پرســش های پژوهــش: نخســتین پرسشــی کــه در ایــن نوشــتار مطــر
گــر دارد،  اســت کــه،  نقــش بال هــای گشــودۀ ساســانی در هنــر دوران اســامی توالــی دارد؟ و ا
ســیر تطــور و تکامــل ایــن نقــش در دورۀ ساســانی تــا قــرون میانــی اســامی چگونــه اســت؟ 
در ادامــۀ دو پرســش فــوق، مهم تریــن پرســش ایــن اســت کــه، اســلیمی حاصــل تحــول و 

تکامــل نقــش بال هــای گشــودۀ ساســانی اســت؟
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روش پژوهــش: ایــن پژوهــش بــا روش توصیفی-تحلیلــی و براســاس تطبیــق نقــوش 
انجــام پذیرفتــه اســت؛ منابــع به صــورت کتابخانــه ای و میدانــی جمع آوری شــده و ابــزار 
گــردآوری داده هــای پژوهــش، از مطالعــه، مشــاهده، تصویربــرداری از منابــع مکتــوب و آثــار 
گچ بری هــای ساســانی، ســیمره  تاریخــی به دســت آمده اســت. جامعــۀ آمــاری پژوهــش، 
)دره شــهر(، ســامرا و آثــار گچ بــری مــوزۀ ملــی اســت. تعــداد نمونه هــا 32عــدد و از ایــن تعــداد 
23عــدد از دورۀ ساســانی و 9عــدد از دوران اســامی هســتند. بــا توجــه بــه ایــن مهــم کــه در 
ایــن پژوهــش رونــد تکامــل نقــش بال هــای گشــودۀ ساســانی تــا شــکل گیری اســلیمی مدنظر 
گزینــش نمونه هــا غیرتصادفــی بــوده و غیــر از نمونه هــای عکاسی شــده از مــوزۀ  اســت، 
ملــی، بقیــۀ نمونه هــا از منابــع مکتــوب انتخاب شــده اند. ابتــدا هــر نمونــه بــا مــداد، طراحــی 
و ســپس بــا سیســتم )فتوشــاپ یــا کــوورل( و یــا راپیــد )به صــورت دســتی( اجراشــده و ســپس 
تحلیل هــای ترســیمی به صــورت سیســتمی انجــام پذیرفته انــد. به دلیــل محدودیــت در 
جــداول،  خاصه شــده اند.  12جــدول  در  نمونه هــا  ترســیمی  تحلیل هــای  نوشــتار  ایــن 
ح هایــی از بال هــای گشــوده، آثــار ساســانی و اســامی و نقــوش شناخته شــدۀ آن  حــاوی طر
اســت. ابتــدا عناصــر ســازندۀ بال هــای گشــوده ترســیم و تحلیل شــده و ســپس بــا توجــه بــه 
ح بــا بال هــای گشــوده و بــا نقش هــای جــداول  ایــن ســاختار، نقش هــای نهفتــه در هــر طــر
ح و نقش هــا  قبــل از خــود مقایســه شــده اند. سعی شــده نحــوۀ قرارگیــری جــداول و طــر
به صورتــی باشــد کــه رونــد تحــول و تکامــل بال هــای گشــوده را در دورۀ ساســانی )از ابتــدا 
تــا صــدر اســام( و دوران اســامی )از صــدر تــا قــرون میانــی( تــا شــکل گیری اســلیمی در 
حــد تــوان نشــان دهــد؛ درنهایــت، نتایــج حاصــل از تحلیــل جــداول جمع بنــدی و نتیجــۀ 

نهایــی به دســت آمــد.

پیشینۀ پژوهش
در مباحــث اندیشــمندان حوزه هــای هنــر، تاریــخ هنــر و باستان شناســی، کتــب، مقــالات 
گشــودۀ ساســانی بــا اســلیمی اشاره شــده  و پایان نامه هــا، به نــدرت بــه ارتبــاط بال هــای 
کلــی تحقیــق راهگشــا  کــه می توانــد در محــدودۀ  اســت؛ امــا پژوهش هــای انجام شــده 

ح ذیــل اســت. باشــد، به شــر
»پارســارزاده« بــه نقــل از »ابوریحــان« می نویســد: »عقــاب بــال گشــوده را کــه پرچــم 
ایرانیــان بــود بــر ســرِ نیــزۀ بلنــدی در پیشــاپیش ســپاهیان می گرفتنــد« و »گزنفــون« کــه 
می گویــد: »ایــن عقــاب از جنــس زر نــاب بــوده اســت« )پارســازاده، 1394: 23۵(. »کروگــر« 
ــدول  ــد )ج ــی می کن ــوده را بررس ــای گش ــه از بال ه ــن نمون ــانی چندی ــار ساس ــف آث در توصی
1(. طاهــری بــا اســتناد بــه نقــوش بال هــای پرنــدگان از پیش ازتاریــخ تــا دوران تاریخــی 
در ایــران و فرهنگ هــای هم جــوار بــه تحلیــل و توصیــف معانــی اخذشــده دربــارۀ انــواع 
نمادهــای پرنــدگان پرداختــه اســت )طاهــری، 1396: 224-19۵(. »حاتــم« و »بهبهانــی« 
در مقالــه ای، زیبایی شناســی نمــاد بــال را در ظهــور و تکامــل آن بررســی نموده انــد )حاتــم 
پیش ازتاریــخ  ســفالینه های  پرنــدگان  نقــوش  ســاختار  »هرتســفلد«   .)1390 بهبهانــی،  و 
ــاج شــاهان  کــون، ســامرا، نهاونــد و لرســتان را مقایســه کــرده و بــه تصویــر ت شــوش، تــل با
 B ساســانی بــا دو بــال نیــز اشــاره می نمایــد )هرتســفلد، 1381(؛ او معتقــد اســت ســبک
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امویــان آن را  کــه  بــوده  آرایه هــای باســتان متأخــر  از  گچ بری هــای ســامرا متأثــر  نقــوش 
نقــوش  تصاویــری،  ذکــر  بــا  »گیرشــمن«   .)Herzfehd, 1952:162-163( پرورانده انــد 
پرنــدگان و جانــوران بــال دار را توصیــف می کنــد )گیرشــمن، 1390: 230-198(، هم چنیــن 
بــا تحلیــل و بررســی نقــوش ساســانی آن هــا را بــا نمونه هایــی از نقــوش بناهــای اســامی 
ماننــد ســامرا مقایســه نمــوده اســت؛ او نیــز معتقــد اســت بایــد ریشــه های بســیاری از نقــوش 
گرچــه  و آثــار اســامی را در دوره هــای قبــل از اســام، به ویــژه هنــر ساســانی جســتجو کــرد. ا
شــبه اســلیمی های ساســانی را ماننــد نخــل پنــج کاســبرگی گیاهــی می نامــد، امــا هرگــز ایــن 
دیــدگاه را بــا قطعیــت عنــوان نکــرده اســت )گریشــمن، 1378: 236-197(. »آرتــور پــوپ« 
گیــان و ســیلک و... پرداختــه  بــه بررســی انــواع نقــوش پرنــده در ســفالینه های شــوش، 
)پــوپ، 1387: 231-227( و بال هــای گشــوده را بــا باورهــای ساســانیان مرتبــط می دانــد 
هنــر  در  اســلیمی  به نــام  امــروزه  کــه  طرحــی  اســت،  معتقــد  هم چنیــن  797(؛  )همــان: 
ایــران شــناخته می شــود، طرحــی تجریــدی و انتزاعــی )دور از طبیعــت( و تکامل یافتــه از 
نقش مایه هایــی اســت کــه در چندهــزار ســال کاربــرد، دگرگونی هــای بســیار بــه خــود دیــده 
تــا به صــورت کنونــی درآمــده و ریشــه در درختــان زندگــی دارنــد )پــوپ، 1338: 174-173(. 
وی بــا مقایســه های متعــدد نقــوش ساســانی و دوره هــای پــس از اســام، ایــن نقــوش را 
گیاهــی بانام هایــی ماننــد برگ هــای نخــل، ســاقه های مــو پیچیــده و... عنــوان می کنــد 

)پــوپ، 1390(. 
»عبــاس زمانــی« بــه مقایســۀ نقــوش ساســانی بــا آثــار اســامی پرداختــه و فرم هــای 
پیچــان مــو را بــه دورۀ اشــکانی نســبت می دهــد )زمانــی، 1390: 46(؛ هم چنیــن برگ هــای 
اســتیلیزه و برگ هــای پیچیــدۀ ساســانی و نقــوش مختلفــی بــا نام هــای بــرگ کنگــری و 
لوتــوس و غیــره را بــا نمونه هــای مشــابه اســامی مقایســه می نمایــد )همــان: 137-1۵7(. 
»محمــد خزایــی« معتقــد اســت، نقــش اســلیمی تــداوم هنــری نقــش بال پرنــده و نمــادی از 
الوهیــت و مفاهیــم فرازمینــی )به وپــژه فــرّه ایــزدی ساســانی( از دوران پیش ازاســام باشــد 
کــه در دوران اســامی و بــه مــرور هویــت خــود را از دســت داده و به شــکل اســلیمی تبدیــل 
کتــاب هنــر اســامی به طورکلــی  شــده اســت )Khazaie, 1999: 274-289(. »کونــل« در 
 .)41  :13۵۵( دهــد  قرارمــی  ساســانی  ســبک  چارچــوب  در  را  ایــران  و  بین النهریــن  آثــار 
ــز ویلکینســون« بــه تحلیــل و بررســی آثــار اوایــل اســامی پرداختــه و نقــوش تزئینــی  »چارل
ایــن آثــار از مباحــث مهــم نوشــتارهای او اســت؛ امــا مقایســه ها بــا دیگــر آثــار اســامی، 
ازجملــه کشــفیات هرتســفلد در آثــار عــراق کنونــی اســت. او نیــز ماننــد بســیاری، نقــوش 
اســتیلیزه و انتزاعــی مشــابه اســلیمی را »بــرگ« می نامــد )ویکلســون، 1391(. »ژان شــوالیه« 
گربــران« اســلیمی و هنــر تذهیــب را متعلــق بــه اســام دانســته آن را »آرابســک«  و »آلــن 
گربــران، 1388:  یــا »عربانــه« و ویــژۀ هنــر ســامی )عربــی( تعریــف می کننــد )شــوالیه و 
186-182(. »اتینگهــاوزن« و »گرابــر« بــا اســتناد بــه مطالعــات باستان شناســی هرتســفلد 
و مطالــب »کرســول« دربــارۀ نقــوش نــوع ســوم ســامرا معتقدنــد: »ایــن ســبک نخســتین 
آرایه هــای عمــل  اندیشــۀ  در  و ســاده ترین نمونــۀ نشــاط  ناب تریــن  لحــاظ  از بعضــی  و 
کــه بــا عنــوان اســلیمی شــهرت یافتــه اســت« )اتینگهــاوزن، 1378:  زیباشــناختی اســت 
ســده های  از  خطــی  کتــب  در  را  تذهیــب  هنــر  اتینگهــاوزن  دیگــر،  مقالــه ای  در   .)109
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ــای  ــی نقش مایه ه ــد: ردیاب ــاره می کن ــوده و اش ــی نم ــه و بررس ــد مطالع ــامی به بع ــۀ اس اولی
تذهیــب اولیــن قرآن هــا هماننــد اجــزای تمدن هــای جدیــد اســامی متنــوع و چندگانه انــد. 
ــی و  ــال(، قبط ــا دو ب ــی ب ــرگ نخل ــن ب ــد تزئی ــانی )مانن ــای ساس ــار و نقش مایه ه ــن آث در ای
بیزانســی و ویژگی هایــی کــه از کتاب هــای عبــری اخذشــده اســت و منشــأ برخــی جزئیــات 
کــه می بایســت در برخــی فرقه هــای بیزانســی بــوده باشــد؛ امــا درنهایــت عنــوان  دیگــر 
کــم بــودن مــدارک موجــود بــرای مطالعــه و تطبیــق نمی تــوان به طــور  می کنــد به علــت 
کرمــن، 1387: 2238-2240(.  قاطــع درمــورد اجــزای ســازندۀ آن ســخن گفــت )پــوپ و ا
ح داده  »محمدحســین سمســار« دیدگاه هــای محققیــن ایرانــی و خارجــی را به تفصیــل شــر
و درنهایــت خواننــده را متقاعــد می کنــد کــه ریشــه های اســلیمی بــه نقــوش کهــن ایــران 
بازمی گــردد؛ امــا بــه نمــاد یــا نقــش مشــخصی اشــاره نمی کنــد )سمســار، 1377، جلــد 8: 
ح هایــی  34۵3(. »اِوا ویلســون« بــا ذکــر نمونه هایــی از قرآن هــای قــرون نخســت بــه طر
نیلوفــری از چیــن و مصــر، بــرگ نخل هــای پیچکــی دونیم شــده، گل هــای رزت از ســنن 
ح هــای بــال دار و مهــر نشــان و آراســته بــا پــر، برگرفتــه از ســنت  باســتانی مدیترانــه ای و طر
کــه به مــرور بــه هنــر  ساســانی و به دســت آمده از آســیای مرکــزی و ایــران اشــاره نمــوده 
تذهیــب بــدل شــده اســت )ویلســون، 1394: 16(. »تیتــوس بوکهــارت« اســلیمی را عربانــه و 
آفرینــش نوعــی و نمونــۀ اســامی دانســته کــه در آن قریحــۀ زندگــی بــا چادرنشــینی ترکیــب 
می شــود. از منظــر او اشــکال حلزونــی بیشــتر از رمــز پــردازی منحصــراً خطــی نشــأت گرفته 
تــا از الگوهــای نباتــی. به عــاوه تزئینــات حلزونی شــکل -جانــوران عامــت خاندان هــا 
و دوَل و غیــره و برگ هــای به هــم تابیــده- در ھنــر چادرنشــین های آســیا نیــز بازیافتــه 
می شــود؛ و یــک نمونــۀ برجســتۀ آن هنــر قــوم سکاهاســت )بوکهــارت، 1399: 139-147(. 
در مقــالات  »هــزاوه ای« )1363(، »انصــاری«)136۵(، »میرزایــی« )1374(، »ســرافراز« و 
همــکاران )1391(، »مشــبکی اصفهانــی« و »صفایــی« )1397(، »برمکــی« )1393( و غیــره، 

هریــک از ظــن خویــش بــه مقایســۀ آرایه هــای اســامی بــا ساســانی پرداخته انــد. 
معرفــی  غیرایرانــی  آرایه هــای  در  را  اســلیمی  ریشــه های  فــوق،  محققــان  از  برخــی 
کرده انــد و برخــی دیگــر ریشــه های آن را در نقــوش ایــران باســتان جســتجو نموده انــد. 
در این میــان، اتینگهــاوزن )1396( و ویلســون )1394( صرفــاً اشــاراتی بــه شــباهت برخــی 
آرایه هــای قرآن هــای اولیــه بــه بال هــای ساســانی دارنــد و تنهــا محمــد خزایــی )1999( 
بــه نقــش بــال پرنــدگان به عنــوان خاســتگاه اســلیمی پرداختــه ؛ امــا تحلیــل قانع کننــده ای 
از نقــش بال هــای گشــودۀ ساســانی و ســیرتطور، تحــول و تبدیــل آن بــه اســلیمی عنــوان 

نکــرده اســت.

ساختارهای تحول آرایه ها در دورۀ ساسانی
ساســانیان کــه میــراث دار هنرهــای پیشــین هســتند، بــه بهترین وجــه از نقــوش و هنرهــای 
اســاف خــود بهــره جســته در حفــظ، تکــرار و تکامــل آن کوشــیده اند. شــاید بتــوان ســیر 

تطــور، تحــول و یــا تکامــل نقــوش دورۀ ساســانی را در دو مــورد کلــی خاصــه نمــود.
1- نقش هـــا بـــدون تغییـــر و یـــا بـــا اندکـــی تغییـــر هم چنـــان مورداســـتفاده قـــرار 
کـــه بـــا همـــان  می گیرنـــد؛ ماننـــد:  نمـــاد شـــاخص بزهـــا در دو طـــرف درخـــت آســـوریک 

کروگــر،   تصویــر ۱: برلیــن، مــوزۀ هنرهــای اســلامی )
.)۹۹ :۱۳۹6

Fig. 1: Berlin, Museum of Islamic Art 
(Krüger, 2016: 99).



  شــــمارۀ 42، دورۀ چهاردهـــــــم، پاییز 481403

اســـامی  اوایـــل  و  ساســـانی  دورۀ  اواخـــر  تـــا  پیش ازتاریـــخ  از  واقع گرایـــی  شـــکل 
ــر  ــام آن تغییـ ــح انجـ ــک و مصالـ ــاً تکنیـ 37( و صرفـ ــری، 1396:  ــی رود )طاهـ ــه کار مـ بـ

. بـــد می یا

ساســانی،  اواخــر  گربــه ای  دســته  تُنــگ   :۲ تصویــر 
 .)۱40۲ نگارنــدگان،  )Metropolitan Museum؛ 

Fig. 2: Late Sassanian cat-like water 
pitcher,Metropolitan Museum (Authors, 
2023).

بخــش  زوج،  بال هــای  نقــش   :۳ تصویــر   
۱۳8؛  ت   :۱۳78 کروگــر،  ( نیویــورک  برلیــن،  غربــی 

.)۱40۲ نگارنــدگان، 
Fig. 3: Pair of wings, West Berlin, New York 
(Krüger, 1998: P. 1998)

کهن الگوهــا )یونــگ، 1400(، نقش هــا بــا تکــرار، ترکیــب و تلفیــق  2- طبــق مبحــث 
بــا یک دیگــر دائمــاً در هــر دوره تکامــل یــا تطــور می یابنــد، امــا عناصــر حیاتــی خــود را 
حفــظ می کننــد؛ به عنوان مثــال، همــان نمــاد بــز و درخــت آســوریک از تلفیــق و ترکیــب 
ــا تطــور یافتــه، نقشــی دیگــر می ســازند. گاهــی ایــن  ــا نقش هــای دیگــر تکامــل، تحــول ی ب
تحــول در دوره هــای تاریخــی منجــر بــه نقشــی می شــود کــه به لحــاظ ظاهــری شــباهت 
ح تُنــگ ساســانی دقــت کنیــم  گــر بــه طــر چندانــی باریشــه های خــود درگذشــته نــدارد. ا
گیــرِه ســاخته شــده اســت. بــا توجــه بــه پیشــینۀ نقــوش و ازنظــر  )تصویــر 3(، از تکــرار یــک وا
گیــرِه آبســتره ای )انتزاعــی( ماهرانــه از یــک درخــت  تصویــری و تجســمی، نقــش ایــن وا
)آســوریک( در وســط و شــاخ یــا بــال و یــا تلفیقــی از هــردو در طرفیــن آن اســت. در تصویــر 
4، نقــش بال هــای گشــوده )تلفیــق بــا شــاخ بــز( ساده شــده، بــا نقــوش گیاهــی تلفیق شــده، 

ــت. ــده اس ــی نش ــدازۀ تصویــر 2، انتزاع ــا به ان ام
نکتــۀ دیگــر اســتفادۀ ساســانیان از فضــای منفــی در آثــار به مثابــه نقــش اســت )ماننــد 
نمونــۀ ج، در: جــدول 7(. همــواره فضــای منفــی مورد توجــه هنرمنــدان بــوده و هســت. 
ایــن مهــم در آثــار پیشــاتاریخی و تاریخــی در شــکل گیری ســاختار و ترکیب بنــدی درســت 
و زیبایــی اثــر بــه کار می رفتــه، امــا در دورۀ ساســانی فضــای منفــی به عنــوان نقــش اســتفاده 
در  می شــوند(.  طراحــی  )پوزتیو-نگاتیــو(  مثبت-منفــی  به صــورت  )نقش هــا  می شــود 
برخــی نقــوش پیش ازتاریــخ تــا هخامنشــی، به نــدرت ایــن ســاختار وجــود دارد. در هنــر 
کلۀ هنــر هندســی همیــن  اشــکانی نیــز تنهــا در هندســۀ نقــوش دیــده می شــود کــه البتــه شــا
اســت؛ امــا هنرمنــدان ساســانی هوشــمندانه و ماهرانــه از ایــن ســاختار بــرای خلــق آثــار بهــره 
جســته اند. ایــن ترفنــد در دوران اســامی بــه بهتریــن شــکل ممکــن مورداســتفاده قــرار 
کــه  اســامی(  )دوران  دره شــهر  و  ســامرا  گچ بری هــای  ســطح  به عنوان مثــال،  می گیــرد؛ 
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در  بنــا  نقــش  بــا  مفرغــی  بــا  ســینی   :4 تصویــر   
دایــرۀ مرکــزی و درختــان در طاق نماهــای شــعاعی، 
کنده کاری شــده، دورۀ ساســانی، مــوزۀ دولتــی برلیــن 

.)655  :۱۳۹0 )پــوپ، 
Fig. 4: A bronze tray with the motif of a 
building in the central circle and trees in the 
radial arches and carved, Sasanian period, 
Berlin State Museum (Pope, 1390: 655)

ــا نقــوش پوشــیده شــده اند؛ بدین معنــی کــه هــر نقــش  بــا همیــن تکنیــک به طــور کامــل ب
ــوند. ــده می ش ــر زایی ــوش از یک دیگ ــت و نق ــر اس ــش دیگ ــی نق ــای منف فض

نقــوش جانــوری و گیاهــی در هنــر باســتان منفــک از یک دیگــر نیســتند )تصویــر 4( 
گویــی هریــک از دیگــری منشــأ  دارنــد. برخــی نمادهــای گیاهــی خاصیت جانوری )انســانی( 
دارنــد. تــا حــدی کــه آدمــی )ســیامک( از مشــی و مشــیانه زاده می شــود، ســرو نمــادی از 
انســان اســت و داســتان درخــت آســوریک بــه رویارویــی کشــاورزان یکجانشــین و دام پروران 
ــز تلفیقــی از  کــوچ رو اشــاره دارد )طاهــری، 1396: 64-31(. بال هــای گشــودۀ ساســانی نی
نمادهــای جانــوری و گیاهــی اســت )جــدول 1(؛ امــا در دوران اســامی نقــوش گیاهــی و 
جانــوری به مــرور از یک دیگــر تفکیــک می شــوند. چنان کــه در دورۀ صفــوی، اســلیمی ها از 

ختایی هــا جداشــده و هریــک در مســیر دورانــی )مارپیچــی( خــود ســیر می کننــد.

تجزیه وتحلیل نمونه ها
در تنظیـــم و طراحـــی جـــداول سعی شـــده نمونه هـــا به ترتیـــب توالـــی زمانـــی و تحـــول 
ایجادشـــده در نقـــوش، قـــرار گیرنـــد؛ بنابرایـــن هـــر نقـــش بـــا نقـــوش قبلـــی مقایســـه شـــده تـــا 
ایـــن توالـــی و ســـیر تحـــول ابتـــدا در دورۀ ساســـانی و ســـپس اســـامی توســـط خواننـــده درک 
شـــود. به دلیـــل محدودیـــت در ایـــن نوشـــتار از بیـــن نمونه هـــای تحلیل شـــده در پیـــش 
نوشـــتار، تنهـــا معـــدودی از آن هـــا انتخـــاب و به صـــورت موجـــز و خاصـــه در جدول هـــا 

ارائه شـــده اند.
جـــدول ۱: شـــامل نمونه هایـــی از بال هـــای گشـــوده در دوران هخامنشـــی و ساســـانی 
ــز  ــاخ بـ ــی از شـ ــی انتزاعـ ــه و نوعـ ــوش زیویـ ــد منقـ ــمتی از گردنبنـ ــف« قسـ ــت. نقـــش »الـ اسـ
ـــا شـــاخ های پیچـــان در وســـط بال هـــای  ـــز ب وبال هـــای گشـــوده اســـت. »ج« و »د« تلفیـــق ب
ــران  ــگ ایـ ــاارزش در فرهنـ ــاخص و بـ ــاد شـ ــه نمـ ــه سـ ــه کـ ــی قرارگرفتـ ــاه زندگـ ــوده و گیـ گشـ
 ــ« و »ز«، »ح« چهـــار نمونـــه از نقش هـــای  باســـتان بـــوده و اهمیـــت ویـــژه ای دارنـــد. »هـ
بال هـــای گشـــوده اســـت. در هـــر چهـــار مـــورد، گیـــاه زندگـــی بـــا انـــواع مختلفـــی ماننـــد کاج 
یـــا شـــاخۀ گنـــدم در وســـط دو بـــال قرارگرفتـــه و از پاییـــن ماننـــد یـــک دســـته گل بـــا روبـــان 
ــۀ  ــه: جـــدول 1(. نکتـ ــد، بسته شـــده اســـت )ر. ک. بـ ــان را تداعـــی می کنـ ــه روبـ ــا فرمـــی کـ یـ
جالب توجـــه تکـــرار شـــکل هایی ماننـــد شـــاخ یـــا بته جقـــه در طرفیـــن روبـــان اســـت کـــه 
احتمـــالاً اشـــاره بـــه داســـتان درخـــت آســـوریک و دو بـــز محافـــظ آن دارد؛ البتـــه قرارگرفتـــن دو 
کیـــد می نمایـــد. بـــال به جـــای دو بـــز در طرفیـــن درخـــت زندگـــی تلویحـــاً همیـــن داســـتان را تأ

جـــدول ۲: ایـــن جـــدول در ادامـــۀ جـــدول 1، نشـــان می دهـــد بال هـــای گشـــوده از 
تلفیـــق ســـه نمـــاد مهـــم شـــاخ بـــز، گیـــاه زندگـــی و بال هـــای پرنـــده تشکیل شـــده و ســـاختار آن 
براســـاس شـــکل قلـــب طراحی شـــده اســـت؛ قلـــب، شـــکلی باســـتانی اســـت کـــه در هندســـه، 
ــای  ــتر ترکیب بندی هـ ــود و در بیشـ ــکیل می شـ ــی تشـ ــچ طایـ ــارن دو مارپیـ ــب و تقـ از ترکیـ

گچ بری هـــای ساســـانی وجـــود دارد.
جـــدول ۳: تحلیـــل ترســـیمی نمونـــۀ »الـــف« نوعـــی ســـاده و انتزاعی شـــده از نقـــش 
بال هـــای گشـــوده اســـت. در ترســـیم نخســـت، گیـــاه زندگـــی در فضـــای منفـــی بیـــن دو 
بـــال و در ترســـیم دوم قلـــب به جـــای گیـــاه و بیـــن دو بـــال قرارگرفتـــه اســـت. ترســـیم ها، 
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جدول ۱: تحول بال های گشوده )نگارندگان، ۱40۲(. 
Tab. 1: Open Wings, Ancient Iran (Authors, 2023).

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

  
)گریشمن،  تخته جمشید  فروهرب(: دوره هخامنشی: 

۱۳۹۰:  ۱۹۹ )  
ی  موزهگردنبند، زیویه، نقشی از  هخامنشی،   ۀالف(: دور

( ۱۱۳ :۱۳۴۶ ، رشمنی گ)تهران   
و  شدهحکجمشید ی تختوارهاید ۀپهنکه بر   هرا فرو

آن است.  تی نشانگر اهم  
. شدهواقعشاخ  -فرم مثلث: درخت زندگی که میان دو بال  

  
،  کروگر) کوهی،ساسانی با نقش بز ۀگشود یهابالد(: 

۱۳۹۶  :۸۱ ) 
موزه   ی شش و هفت میلادی، هاسدهپادشاه ساسانی، ج(: 

( ۲۴: ۱۳۹۰، رشمنیگ) لوور  
جای درخت زندگی هقرار گرفتن بز ب   آن تیاهم گرنشان) یساسانی هاتاجی گشوده در هابال 

. (است  

  
  یکاج، بخش شرق  ۀویچهارگوش با نقش م ۀصفحو(: 

 ( ۱۳۸  : تصویر۱۳۷۸  ، )کروگر نیبرل
ی زوج، بخش غربی برلین، نیویورک هابال(: نقش ه

 ( ۶۷ و ۱۳۸ویر  : تص۱۳۷۸  ، )کروگر

  
 ( ۱۳۸ تصویر: ۱۳۷۸ ، ی زوج، بخش غربی برلین، نیویورک )کروگر هابالح(: نقش و ز( 

گندم و  صوور بهگیاه مقد   ۀتلفیقی از سوه نماد شواخش شواخ بز، گیاه مقد  و بال: در هر چهار نمون ۀگشوود یهابال
  مانند )احتمالا   جقهبتهزرد( در وسوود دو بال گشوووده و اشوورال مارپی ی یا   رنگ با  شوودهمشووخشدرخت کاج )  ۀیا میو
 از شاخ بز( در طرفین شرلی مانند روبان که از پایین گیاه را دسته کرده است.  تلخیصی



5۱ افشاریوحیدری:سیرتحولبالهایگشودۀساسانیتاشکلگیری...

جدول ۲: تحول بال های گشوده )نگارندگان، ۱40۲(. 
Tab. 2: Analysis of Open Wings (Authors, 2023).

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

    
: ب ااف ت ح ًااتخ  قااای زهاا    هیاا  از  و مااتقچیط یی اا  شاا  لیتشکی ستسااته  هااتبتلسااتارتق ب ااف ه دراا   ق 

 .ب(ۀ ج ول هدی همحه و  الفۀ ج ول شش همحه  یهتمشتب   ل اهتق  ق  چبری)هسی  
ــاه زندگـــی  ح هســـتند کـــه در طرفیـــن گیـ ــر وجـــود شـــبه اســـلیمی های نهفتـــه در طـــر بیانگـ

قرارگرفته انـــد.
ـــوۀ کاج  ـــا نقـــش می نمونـــۀ »ب(« تحلیـــل رنگـــی از تحـــول بال هـــای گشـــودۀ ساســـانی ب
)گیـــاه زندگـــی( اســـت. ایـــن نقـــش کـــه به صـــورت چلیپایـــی تکـــرار شـــده و تحول یافتـــه 
از نقـــش بال هـــای گشـــودۀ ساســـانی اســـت و درعین حـــال نوعـــی گل انـــار نیـــز هســـت. 
بال هـــا بارنـــگ قرمـــز، گیـــاه بارنـــگ ســـبز و شـــاخ بـــز به صـــورت خطـــوط مارپیـــچ تلخیـــص 

یافتـــه و بـــا رنـــگ زرد مشخص شـــده اند.
جـــدول 4: تحلیل هـــای ترســـیمی هـــر ســـه نمونـــه، تحـــول نقـــوش از بال هـــای گشـــوده 
ح »الـــف«،  و اســـلیمی های نهفتـــه در آن هـــا را نشـــان می دهنـــد. در قســـمت بالایـــی طـــر
کمـــی دقـــت ســـاختار  ســـاختار کلـــی نقـــش در نـــگاه اول گیاهـــی به نظـــر می رســـد، امـــا با
ک می شـــود. بال هـــای گشـــوده )تلفیقـــی از بـــال  جانـــوری آن در نـــوع طراحـــی بال هـــا ادرا
ــده اند. در قســـمت پاییـــن  ــرار شـ ــاه تکـ ــن گیـ ــه در طرفیـ ــورت تحول یافتـ ــز( به صـ ــاخ بـ و شـ
گیـــره ساخته شـــده کـــه ساده شـــدۀ بال هـــای گشـــوده  ــرار یـــک وا ح از تکـ ایـــن نمونـــه، طـــر
ــۀ  ــا نمونـ ــۀ »الـــف« بـ ــای نمونـ ــۀ حرکـــت پیچـــش بال هـ ــا مقایسـ ــی از آن اســـت. بـ و انتزاعـ
»ب« بـــه ســـاختار مشـــابه هـــر دو در طراحـــی پـــی می بریـــم. بـــا ایـــن تفـــاوت کـــه هـــر یـــک 
در ترکیـــب اجـــزا منحصـــر هســـتند، امـــا تکـــرار و تنـــاوب اجـــزا، نقـــش و طرحـــی متفـــاوت 
می ســـازد. در نمونـــۀ »ب« به جـــای گیـــاه زندگـــی یـــک مثلـــت قـــرار دارد؛ درواقـــع، گیـــاه 
ح »ج« نمونـــه ای اولیـــه از بنـــد اســـلیمی ها و  ســـاده و بـــه مثلـــث تبدیل شـــده اســـت. طـــر

ــت. ــدی اسـ ــلیمی یک بنـ ــابه اسـ مشـ
گشـــوده و نقـــش »الـــف« از  جـــدول 5: نمونـــۀ »الـــف« در ادامـــۀ تحـــول بال هـــای 
جـــدول 3، اســـت. درخـــت زندگـــی و حتـــی شـــاخ بـــز به صـــورت تلویحـــی در فضـــای منفـــی 
ـــاه اســـتعاره ای اســـت از  تلفیـــق و خاصه شـــده اند؛ هرچنـــد قرارگیـــری دو بـــال در طرفیـــن گی
داســـتان بـــز و درخـــت آســـوریک و اشـــاره بـــه آن دارد. ترســـیم ها، اســـلیمی های نهفتـــه در 
ـــامی  ـــۀ اس ـــرون اولی ـــاق در ق ـــاه و چ ـــلیمی های کوت ـــوع اس ـــن ن ـــد. ای ـــان می دهن ـــش را نش نق

تـــا اســـامی میانـــۀ مرســـوم بوده انـــد؛ ماننـــد نمونـــۀ »ب« در جـــدول 11.
نقـــوش  و  گشـــوده  بال هـــای  تحـــول  ادامـــۀ  در  هرکـــدام  »ج«  و  »ب«  نمونه هـــای 
ــرار شـــده اند؛ همان طورکـــه در جـــدول مشـــاهده  جـــداول فـــوق هســـتند کـــه به تنـــاوب تکـ
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جدول ۳: تحول بال های بال های گشوده )نگارندگان، ۱40۲(. 
Tab. 3: Transformation of Open Wings, Sasanian (Authors, 2023).

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 )الف(  ۀنمون

  
 نگارندگاناز  طراحی اثر ( ۶۰۳ۀ  شمار ملی،  ۀموز) ، ری، ساسانیآبادعشقچال برخال، 

   

 

 
ساسانی در  ۀی گشودهابال

 2جدول 

 الف(: نقش )
ی  هابال نقش  ۀشدخلاصه

 ساسانی  ۀگشود

درخت زندگی در فضای  
 منفی بین دو بال

ی هابال ۀافتیتحولاسلیمی نهفته در نقش   تحلیل ترسیمی:
 ساسانی  ۀگشود

    

 ی ساسانی درهابال
 1جدول 

 ب(:نقش )
ی  هابال نقش  ۀشدخلاصه

 ساسانی  ۀگشود
 ساسانیۀ ی گشودهابال ۀشدسادهاسلیمی نهفته در نقش  ی زندگجای درخت هقلب ب

 )ب( ۀنمون

  

 

 
کنگره، ساسانی،   ۀشدیبرگچ ۀقطع بیشاپور، 

 ( ۴۹ :1۳۷۸، گیرشمن)
کادر مربع تکرار   ۀچهارگوش ساسانی است که در  ۀگشود یهابالاز  شدهسادهنقش  رنگی اثر: لیوتحل هیتجز

 . چلیپا( ۀتکرار نقش در قاعداست )شده 
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جدول 4: تحول بال های گشوده، تخلیص نقش، دورۀ ساسانی )نگارندگان، ۱40۲(. 
Tab. 4: Transformation of Open Wings, stylizing the motif, Sasanian (Authors, 2023).

 
 

 )الف(  ۀنمون

 

 

 

   
کنگره،  ی شدهبرگچ  ۀقطع بیشاپور، 
 صویرت :۱۳۷۸ ، گیرشمن) ساسانی

 ( نگارندگان؛ ۵۱و  ۴۴

 از طرح:  شدهاستخراجنقوش 
ی گشوده  هابالاز  افتهیتحول

 ساسانی

 تلفیق گیاه و بال() یزندگی گشوده در طرفین گیاه هابال
 بال در طرفین گیاه  ۀ شدسادهفرم  و تناوبنقش پایین طرح تکرار 

 )ب( ۀنمون

 
 

 

 
 

 
 

 
 

  
کنگره،   ۀشدیبرگچ  ۀقطع بیشاپور، 
 تصویر: ۱۳۷۸ ، گیرشمن) ساسانی

۴۱ ) 

 از طرح:  شدهاستخراجنقوش 
  ۀی گشودهابالاز  افتهیتحول

 ساسانی
 ساسانی  ۀی گشودهابالی نهفته در طرح با نقش هانقش ۀسیمقا

  
 ی نهفته در طرح هایم یاسلو  جقهبته تحلیل ترسیمی:

 )ج(  ۀنمون

  
، بغداد، بخش شرقی برلین، بخش غربی برلین، لندن،  چهارگوشصفحات 

 ( نگارندگان ؛۷۴ :۱۳۷۸ ، )کروگر  نیویورک
نمایش ) یطومارساسانی با حرکت مارپیچ  یهابالتحلیل ترسیمی: 

 طوماری(  ۀیاولی هایمیاسل
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 )الف(  ۀنمون

 

 

   

   
: ۱۳۷۸  ، )کروگر ی، بخش شرقی برلینبادبزنبا آذین  افرازقطعاتی از 

 ( نگارندگان ؛۴۶

طرح:   ۀدهندلیتشکنقوش 
ی هابالنقش  ۀافتیتحول

 گشوده 

اثر مقایسه با نقوش 
 الف( جدول سه )

در   (ی ا روزهیها )فبالتحلیل رنگی: 
طرفین گیاه مقدس و شاخ بز  

 )سبز( 

 
(۲)                                      (۱) 

 
        (۵                                )        (۴                                ) (۳) 

 ۵تا  ۱ ۀشمارنهفته در نقش با توجه به تحلیل ترسیمی و رنگی از  نمایش حرکت اسلیمی طوماری
 )ب( ۀنمون

   
 

 
  ، افریز، بخش شرقی برلین، بخش غربی برلین، لندن، نیویورک )کروگر

 ( نگارندگان ؛۷۱  :۱۳۷۸
با ظاهری برگ مانند ی گشوده هابال، ردر اث  کاررفتهبهنقوش 

 در طرفین گیاه زندگی 
 یساسانی گشوده هابال

 جدول یک()
 )ج(  ۀنمون

 
  

 

 
 

 ی گشوده و گیاه زندگی( هابالتکرار اثر )گیاهی نهفته در  ظاهربهنقوش 

برگ نخلی شده با خطوط منحنی، بخش غربی برلین،   افراز
     (نگارندگان ؛۱۲۷ :۱۳۷۸  ، )کروگر

 قبلی  ۀشدلیتحلبصری با نقوش نهفته در آثار  ۀسیمقا

جدول 5: تحول بال های گشوده، تخلیص نقش، شکل گیری اسلیمی های اولیه، دورۀ ساسانی )نگارندگان، ۱40۲(. 
Tab. 5: Table 5: Transformation of Open Wings, stylizing the motif, Formation of Early Arabesques, Sasanian (Authors, 2023).



55 افشاریوحیدری:سیرتحولبالهایگشودۀساسانیتاشکلگیری...

ــاختار  ــد از یـــک سـ ــری دارنـ ــا دیگـ ــه بـ ــی کـ ــود تفاوت هایـ ــا باوجـ ح و نقش هـ ــر ــود، طـ می شـ
تبعیـــت نمـــوده و باوجـــود تحـــول، اجـــزای اصلـــی نقـــش )نمـــاد( بال هـــای گشـــوده را حفـــظ 

نموده انـــد.
جـــدول 6: تحلیل هـــای ترســـیمی در هـــر دو نمونـــه بـــا وضـــوح بســـیار، اســـلیمی های 
ح را نشـــان می دهنـــد. نقـــش اصلـــی به ظاهـــر شـــبیه  نهفتـــه در نقـــش و فضـــای منفـــی طـــر
ـــار خوانـــش  ـــا همـــان شـــکل گل ان ح و ب ـــار اســـت کـــه در حالـــت واژگـــون ماننـــد کل طـــر گل ان
ـــی وجـــود دارد.  ـــی نقـــش اصل ـــا تناســـب و به درســـتی در ترکیـــب کل می شـــود. ســـاختار قلـــب ب
در هـــر دو اســـتفاده از فضـــای منفـــی معنـــی دار، ســـطح زمینـــه را پوشـــانده به صورتی کـــه 

ـــی اســـت. فضـــای منفـــی ســـایۀ واژگـــون نقـــش اصل
ح »د«  ح اســـت؛ تکامـــل طـــر ـــکات فـــوق مطـــر ـــر ن ـــۀ دیگـــری کـــه عاوه ب جـــدول 7: نکت
به صـــورت نقشـــی تزئینـــی، لطیـــف و چشـــم نواز از بال هـــای گشـــودۀ ساســـانی و نقـــوش 

ح دارد. جـــداول فـــوق اســـت کـــه ســـاختاری طومـــاری و پنهـــان در طـــر
ح هـــای ایـــن جـــدول و نمونه هـــای »الـــف« از جـــدول 9، نقـــوش   جـــدول 8: در طر
ـــق  ـــار دره شـــهر را متعل گچ بری هـــای دره شـــهر تحلیل شـــده اند. »لکپـــور« در کتـــاب ســـیمره آث
ـــری  ـــوم هجری قم ـــرن س ـــه ق ـــک ب ـــی نزدی ـــۀ علم ـــام( و جامع ـــدر اس ـــانی )ص ـــر ساس ـــه اواخ ب
گچ بری هـــای دره شـــهر در  معرفـــی نموده انـــد )لک پـــور، 1398: 6(. در هـــر دو صـــورت 
راســـتای ســـاختار نقـــوش ساســـانی تکامل یافته انـــد. در ایـــن جـــداول، تحـــول نقـــوش 
از بال هـــای گشـــودۀ ساســـانی و تکامـــل آن در جهـــت نزدیک شـــدن بـــه فـــرم اســـلیمی، 
ســـاختار ترکیبـــی بـــا شـــکل قلـــب، اســـتفادۀ ماهرانـــه از فضـــای منفـــی و ترکیب بندی هـــای 
ـــت. ـــده اس ـــه و تحلیل ش ـــیمی تجزی ـــا روش ترس ـــوش، ب ـــدن نق ـــاده و انتزاعی ش ـــده، س پیچی

جـــدول ۹: در قســـمت »ب« بـــه تحلیـــل یـــک نقـــش از گچ بری هـــای ســـامرا )قـــرن 
ســـوم هجری قمـــری( پرداخته شـــده اســـت. در نـــگاه نخســـت، طرحـــی تزئینـــی اســـت؛ 
امـــا برخـــاف ظاهـــر ســـاده اش تجزیه وتحلیـــل پیچیده تـــری نســـبت بـــه نقـــوش فـــوق 
دارد. نقـــش اصلـــی مجموعـــه ای از نقـــوش دیگـــری اســـت کـــه بـــا تکـــرار تنـــاوب، ســـاختار 
ــال  ــز، بـ ــاخ بـ ــی از: شـ ــب و تلفیقـ ــی ترکیـ ــش اصلـ ــد. نقـ ــر می دهنـ ــوده را تذکـ ــای گشـ بال هـ
ــم  ــۀ مهـ ــت. نکتـ ــدی اسـ ــب در ترکیب بنـ ــاختار قلـ ــا سـ ــی، بـ ــاه زندگـ ــن گیـ ــده، در طرفیـ پرنـ

ــی اســـت. ــی انتزاعـ ــه نقشـ ــل آن بـ ــزء و درنهایـــت کل نقـــش و تبدیـ ــر جـ تلخیـــص هـ
جدول هـــای ۱0 و ۱۱: ســـیر تحـــول و تکامـــل نقش هـــا ماننـــد جـــداول قبلـــی اســـت بـــا 
ــده اند.  ــر شـ ــلیمی نزدیک تـ ــه اسـ ــه بـ ــده و یـــک مرحلـ ــر شـ ــه نقـــوش کامل تـ ــاوت کـ ایـــن تفـ
ــباهت ها  ــدول شـ ــن جـ ــر در ایـ ــۀ قابل ذکـ ــتند. نکتـ ــل هسـ ــر از قبـ ــز پیچیده تـ ــا نیـ ترکیب هـ
ح گچ بـــری از تپـــۀ سبزپوشـــان )ســـدۀ  و تفاوت هـــای نمونـــۀ »الـــف« و »ب« اســـت. در طـــر
ــانی )نمونـــۀ »ب«  ــابه ساسـ ــاختارهای ترکیب بنـــدی مشـ ــوز سـ ــارم هجری قمـــری( هنـ چهـ
ــوش در  ــری( نقـ ــم هجری قمـ ــدۀ پنجـ ــۀ ری )سـ ــری مدرسـ ــا گچ بـ ــدول 6( اســـت، امـ در جـ
کادرهـــای هندســـی قرارگرفته انـــد و باوجـــود فضاهـــای تفکیک شـــدۀ مشـــخص، شـــبه 
ــظ  ــوده را حفـ ــای گشـ ــاختار بال هـ ــده  و سـ ــاه مقـــدس طراحی شـ ــن گیـ ــلیمی ها در طرفیـ اسـ

نموده انـــد. 
جـــدول ۱۲: بال هـــای گشـــودۀ ساســـانی را نشـــان می دهـــد کـــه بیـــش از هشـــت قـــرن 
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جدول 6: تحول بال های گشوده، شکل گیری اسلیمی های اولیۀ دورۀ ساسانی )نگارندگان، ۱40۲(. 
Tab. 6: Transformation of Open Wings, Formation of Early Arabesques, Sasanian (Authors, 2023).  

 

 )الف(  ۀنمون

 

  

 

 
(۲) 

 
(۱) 

ی هابالاز  افتهیتحولی ا نمونهنقش اصلی در طرح: 
 گشوده ساسانی 

دو بال در طرفین گیاه زندگی.  -۱تحلیل رنگی:  
در فضای منفی نقش  )ساده شده( خوانش بال -۲

 در حالت وارونه 

 
(۲) (۱) (۲)  

(۱) 
ی، بخش عباسلالهبا نقش  چهارگوشصفحات 

  ؛۷۵  :۱۳۷۸ ، نیویورک )کروگرغربی برلین، 
 (نگارندگان

 
(۴) (۳)  

(۴) 
 

(۳) 
 

یی  هابالنقش اصلی طرح با نقش  ۀمقایس
 اسلیمی نهفته در فضای منفی نقش   ( افتهیتکاملی هانقش )بالاسلیمی نهفته در  ساسانی  ۀگشود

   
 

  
یی که در طرفین درخت هابالاسلیمی نهفته در  ش شکل قلب در ساختار نق

 . اندقرارگرفتهزندگی 
ی منفی نقش که در طرفین در فضااسلیمی نهفته 

 است.  قرارگرفتهدرخت زندگی 
 )ب( ۀنمون

  

  

فضای منفی به شکل 
اسلیمی: تلخیص یافته  

 ی گشوده هابالاز نقش 

گل انار(:  ) یاصلنقش 
از   افتهیتکاملتحول و 

ی گشوده هابال
 ساسانی

ترکیب متناوب گل انار، بخش   با وارید ۀنیزم
؛ ۹۳ :۱۳۷۸ ، )کروگر  شرقی برلین؛ پاریس

 (نگارندگان

فضای منفی(  نقوش )رنگی: فضای بین  لیوتحل هیتجز
از   افتهیتکاملنقش اصلی  ( وی و قرمز ا روزهی)ف یمیاسلسربند

 ی گشوده ساسانی است. هابال

    
 

 
از  حاصلو نقش  هایمیاسل ، سربند هاجقهبته

 از فضای منفی اثر  شدهساختهی هایمیاسلسربند  فضای منفی اثر 
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 )الف(  ۀنمون

 

 

  

از    افتهیتحولنقش اصلی  
 ی گشوده ساسانیهابال

 

با آذین انار، بخش غربی   چهارگوش ۀصفح   
:  ۱۳۱-۱۳۲:  ۱۳۷۸ ، برلین، نیویورک )کروگر

 نگارندگان(
ی هانمونه قیاس با نقوش 

ی فوق هاجدول چلیپایی( و ایجاد چلیپا در فضای منفی طرح ) یچرخش تقارن   صورتبهتکرار نقش    

)ب( ۀنمون  

 

)د( ۀنمون  

 

   

ۀ  نموننقش  ۀافتیتحولنوع 
ی هابال ۀافتیتکاملکه   الف

ساسانی و نقشی  ۀگشود
شبیه گل انار است و به آن  

 نیز اشاره دارد. 

۴۶۷۱ :ۀشمارملی   ۀموزچهارم میلادی،    ۀسدفارس،  آبادیحاجی، گچبربخشی از    
)زرد(  هابالی( و ا روزهی فتحلیل رنگی: تحول درخت زندگی )  

 

 :۱۳۸۷)پوپ،  ی برجسته، کاخ کیشهایگچبر
۷۷۳ ) 

)ج(  ۀنمون  

 

ی قبلهانمونه مقایسه با نقوش   

  

 ( ۷۷۱  :۱۳۸۷پوپ،  ) ی برجسته، کاخ کیشهایگچبرفریز، 
 به رنگ قرمز( طرح )واژگون نقش در فضای منفی  ۀسای

   

 

 یطومارحرکت مارپیچ  ۀقاعدساسانی در  ۀافتیتحولی هابالتحلیل ترسیمی:  
. اندبرگرفتهآلفا( که درخت زندگی را در )  تلویحی بر شکل قلب  دیتأکو  در نقشی نهفته هایمیاسل تحلیل ترسیمی:  

جدول 7: توالی و تحول بال های گشوده به صورت اسلیمی های اولیۀ دورۀ ساسانی )نگارندگان، ۱40۲(. )نگارندگان، ۱40۲(. 
Tab. 7: Sequence and Transformation of Open Wings in the form of Early Arabesques, Sasanian Period (Authors, 2023).
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جدول 8: توالی و تحول بال های گشوده به صورت اسلیمی های اولیه، اوایل دوران اسلامی )نگارندگان، ۱40۲(. )نگارندگان، ۱40۲(. 
Tab. 8: Sequence and Transformation of Open Wings in the form of Early Arabesques, Early Islamic Period (Authors, 2023).  

 ی )الف( هانمونه

    

 

 
 5)الف( جدول ۀ نمون رنگی  لیوتحل هیتجز از طرح  آمدهدستبهنقوش  ( ۲۰۷  :۱۳۹۸ ، پور)لک شهردره

 . است قرارگرفتهساسانی پس از اسلام که دوبال در طرفین گیاه مقدس و شکل قلب دروسط طرح   ۀگشود  هاییافته از بالتحول هایشبه اسلیمی

     

در فضای منفی   جقهبته ( ۲۰۷: همان)
 طرح 

دو مارپیچ در طرفین  
  هایمقایسه با نمونه  آنالیز رنگی   گیاه  

 ساسانی
  .اندگرفتهقرار جای شاخهجای روبان، حرکت مارپیچ با رنگ زرد بهجای بال در طرفین گیاه، گیاه به رنگ سبز، مربع مشکی بهب جقهدو بته

 

 

 

 

 

 
، ص،  ۱۳۸۷ی برجسته، کاخ کیش، )پوپ، هایگچبر

۷۷۶ ) 

 

سربند اسلیمی: تحول یافته   ( ۲۳۸: همان)
 گشوده ساسانی  هایبالاز 

  ۀمقایسه با نمون
الف(  اثر )ساسانی، 

 ۳جدول 

 هایطوماری در گچبری هایاسلیمیشبه  ۀمقایس
 شهر ساسانی و دره

 

 

  

 

 

ی هابال ۀافتیتکاملنقش  ( ۲۳۹: همان)
 ساسانی  ۀگشود

  ۀمقایسه با نمون
 ۶جدول  )ج( ساسانی

ساسانی و  هایدر گچبری هایاسلیمی شبهۀ مقایس
 صورت متقارن شهر بهدره

 ی )ب( هانمونه

     

 

 
 نی اساس ۀنمونمقایسه با  ( ۲۹5: همان) ( ۲۶۹: همان) ( ۲۷۳: همان) ( ۲۷۱: همان) ( ۲۷5 :همان)

 طرح( در طرفین گیاه و شکل قلب در فضای منفی و کل ها و شاخ هاشهر)تحول بالی درههاو شبه سربنداسلیمی اسلیمیشبه
 



5۹ افشاریوحیدری:سیرتحولبالهایگشودۀساسانیتاشکلگیری...

 
 
 
 
 

  

 ی )الف و ب( هانمونه

     
  ، پور شهر، )لکدرهنقش )الف(: 

۱۳۹۸:  ۳۰۳ ) 

  شدهسادهشکل انتزاعی و 
ی گشوده در طرفین  هابال

 درخت زندگی 
 ( ۳۰۳ :)همان نقش )ب(

ۀ  شدسادهشکل انتزاعی و 
ی گشوده در طرفین  هابال

 درخت زندگی 

نقش  نقش )ب( بیشتر از 
شده الف( ساده و انتزاعی)

 است. 
 .  اندگشوده را حفظ  نموده هایچنان ساختار بال اما هم ، اندشدهشهر که کاملاً انتزاعیی درههاو شبه سربنداسلیمیاسلیمی هشب

 ی )ج( هانمونه

     
موزه هنرهای  ی، سامرا،  برگچ

بر فرم قلب   دیتأکی گشوده در اجزای مختلف نقش و هابالتحول  (نگارندگان) طراحی اثر اسلامی، برلین 
 در ساختار کلی نقش 

ی هابال مقایسه با نقش 
 ساسانی  ۀگشود

     
ساده شد به شکل  دو بال 

 در طرفین گیاه  جقهبته
بر روی دو  هابال-جقهبته

 دیگر ۀگونشکل بال 
اجزا و در  ی در  زندگدرختان 

اشاره به دو بال و گیاه   در نقش  هاقلبتکرار  کل
 مقدس در وسط 

     
نقشی از قوس مطبق ایوان 
ساسانی، بغداد، بخش غربی  

 ( ۷۷-۸۸ :۱۳۷۸  ، )کروگر برلین
 ی گشوده در طرفین گیاه هابالتحلیل نقش در حالت وارونه:  وارونه  تخوانش نقش در حال 

مقایسه در حالت وارونه  
ی هابال نقش با نقش 

 گشوده ساسانی 

     
 تحلیل ترسیمی: اجزای نقش در حالت واژگون نیز همان خاصیت حالت اصلی را دارند.

جدول ۹: توالی، تحول و تکامل بال های گشوده به صورت اسلیمی های اولیه، اوایل دوران اسلامی  )نگارندگان، ۱40۲(. 
Tab. 9: Sequence, Transformation, and Evolution of Open Wings in the form of Early Arabesques, Early Islamic Period (Authors, 2023).
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جدول ۱0: توالی، تحول و تکامل بال های گشوده به صورت اسلیمی های اولیه، اوایل و اواسط دوران اسلامی )نگارندگان، ۱40۲(. 
Tab. 10: Sequence, Transformation, and Evolution of Open Wings in the form of Early Arabesques, Early and Middle Islamic Period 
(Authors, 2023).

 
 

 
 
 

 ی )الف( هانمونه

  

   
  

  صورتبهی گشوده در طرفین گیاه هابال
 افته یتحول

انتزاعی از بال در  
 فضای منفی

تناوب نقش بال و گیاه   تکرار و
 در طرح 

      
  سامرا،  ، یبرگچ  یقطعه

(https://www.metmuseum.org/art/co
llection/search/448171) 

 نگارندگان  طسوتاجرای دستی 
 

 اسلامی  اندر دور  هاآنشدن نقوش ساسانی با اسلامی و استیلیزه یهابال بصری  ۀسیمقا

 

 
  

 

   
 از تلفیق بال و گیاه  شدهاستخراجنقوش  ( نگارندگان) اجرای دستی با راپید (، PBase.com) سامرا پانل گچ، 

 ی )ب( هانمونه

  

 

 

  ی این جدول بیانگرهانمونهتحلیل ترسیمی 
یافته )تحول شدن نقوشروند ساده و انتزاعی

 هاآنینی شدن ئگشوده( و تز یهابال از 
 است. 
 

اسلامی(،  ) یمل  ۀموز ..قه ۵۲۸سال کراربوزون، اصفهان،   زادهامامآن،  ی و طرحبرگچ
 (نگارندگان)

بال و   ۀشدسادهنقش 
 گیاه 



6۱ افشاریوحیدری:سیرتحولبالهایگشودۀساسانیتاشکلگیری...

جدول ۱۱: توالی، تحول و تکامل بال های گشوده به صورت اسلیمی های تکامل نیافته، سدۀ چهارم و پنجم هجری قمری )نگارندگان، ۱40۲(. 
Tab. 11: Sequence, Transformation, and Evolution of Open Wings in the form of Underdeveloped Arabesques, 4th and 5th centuries AH 
(Authors, 2023).

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 ی )الف( هانمونه

 

  

  
  ، ی مل ۀموز  ، قمری یجرهچهارم  ۀسدسبزپوشان، نیشابور،  ۀتپ ی، برگچطراحی از 

 ( نگارندگان) اسلامی
ی گشوده و گیاهان زندگی موجود  هابالاز تلفیق  افتهیتکاملنقوش 

 در طرح 
 ی )ب( هانمونه

 

  

  

  

  

ی گشوده و گیاهان  هابالاز تلفیق  افتهیتکاملبرخی از نقوش 
  ۀموز  ، جری قمریهپنجم  ۀسدی، دیوار مدرسه، ری، تهران، برگچنگاتیو طراحی از  زندگی موجود در طرح 

 ( نگارندگان)اسلامی(، ) یمل
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جدول ۱۲: توالی، تحول و تکامل بال های گشوده به صورت اسلیمی، سدۀ هشتم هجری قمری )نگارندگان، ۱40۲(. 
Tab. 12: Sequence, Transformation, and Evolution of Open Wings in the form of Arabesques, 8th century AH (Authors, 2023).  

 )ب( ۀنمون )الف(  ۀنمون

  

 

 

  اسلامی(، ) یمل  ۀموز ، ..قه ۷۰۸، اصفهان، سال جان اشترخاتون،  ی، امامزاده ربیعهبرگچ  ۀقطعتصویر و طراحی 
 (نگارندگان)

ی،  برگچ  ۀقطعتصویر و طراحی 
،  جان اشترخاتون،  امامزاده ربیعه
  یمل ۀموز  ، . .قه  ۷۰۸اصفهان، سال 

 ( نگارندگان)اسلامی(، )

 )د( ۀنمون )ج(  ۀنمون

 
 

 

 
  

بکران، اصفهان، سال ی، بنای پیربرگچ  ۀقطعتصویر و طراحی  (گاننگارند) ، . .قه ۷۱۲-۷۰۳بکران، اصفهان، سال ی، بنای پیرربگچ ی هاقطعه
 ( گاننگارند) ، . .قه۷۱۲- ۷۰۳

 اسلیمی   ۀیمانقش صورتبهقلب  ۀدر قاعدساسانی  ۀی گشودهابالنقش  ۀافتیتکاملتکرار و تناوب 
 
 



6۳ افشاریوحیدری:سیرتحولبالهایگشودۀساسانیتاشکلگیری...

صیقلی شـــده، زوائـــدش فروریختـــه و در ســـیری تکاملـــی بـــه اســـلیمی تبدیل شـــده اســـت. 
ـــب در  ـــاختار قل ـــی و س ـــاه زندگ ـــن گی ـــه در طرفی ـــاخ های تحول یافت ـــال و ش ـــاوب ب ـــرار و تن تک

ح اســـتنادی بـــر ایـــن مدعـــا اســـت. ترکیب بنـــدی طـــر

نتیجه گیری
نتایـــج حاصـــل از ایـــن بررســـی، درخصـــوص نقـــش بال هـــای نقـــش بال هـــای گشـــودۀ 

ح ذیـــل ارائـــه می شـــود. ساســـانی به شـــر
• نقــش بال هــای گشــودۀ ساســانی تلفیقــی از شــاخ های بــز، درختــان زندگــی و بــال 
پرنــدگان اســت کــه هــر ســه از نمادهــای ارزشــمند فرهنــگ باســتان ایــران به شــمار می آینــد.

در  کــه  دارد  قلــب  به شــکل  ســاختاری  ساســانی  گشــودۀ  بال هــای  ترکیب بنــدی   •  
تقــارن دو مارپیــچ طایــی ســاخته می شــود. از  هندســه 

گچ بری هــای ساســانی به مثابــه نقــش و ســایۀ واژگــون نقــش   • فضــای منفــی در 
اســت. در اواخــر دورۀ ساســانی و اوایــل اســامی فضــای منفــی از ســایه بــه نقــش تبدیــل 
می شــود و نقــوش تمامــی ســطح گچ بــری را می پوشــانند. ایــن تکنیــک در هنــر اســامی 
ســامرا(،  )به ویــژه  اســامی  اوایــل  گچ بری هــای  در  بیشــتری  بامهــارت  و  تکامل یافتــه 

اســت. استفاده شــده 
 • هرچنــد نقــوش گچ بری هــای ساســانی ظاهــری گیاهــی دارنــد، امــا از تکــرار و تنــاوب 
نقــش ترکیبــی )جانوری-گیاهــی( بال هــای گشــوده تشکیل شــده کــه به مــرور تلخیــص و 

و تکامل یافته انــد. انتزاعی شــده 
 • نقــش بال هــای گشــوده در حــدود چهــار قــرن دورۀ ساســانی مرحله به مرحلــه ســاده 

)اســتیلیزه( می شــوند تــا به مــرور بــه نقوشــی مشــابه اســلیمی تبدیــل می گردنــد.
 • تحــول بال هــای گشــودۀ ساســانی ادامــه یافتــه و در ایــن مســیر عناصر مهــم و حیاتی 

بال هــای گشــوده )شــاخ های بــز، درختــان زندگــی و بــال پرنــدگان( حفظ می شــوند.
 • ایــن تکــرار و توالــی و تکامــل نقــش در دوران اســامی منجــر بــه شــکل گیری اســلیمی 
می شــود. )از ایــن بابــت در جــداول ابتــدا نقــوش ساســانی بــا یک دیگــر مقایســه شــده اند تــا 
نشــانگر رونــد تحــول و چگونگــی تبدیــل آن هــا بــه شــبه اســلیمی در ایــن دوره و ســپس در 

دوران اســامی بــه نقش مایــۀ اســلیمی باشــند(.
مشــابه  نقوشــی  شــده،  پیچیده تــر  به مــرور  نقش هــا  تکامــل،  و  تحــول  رونــد  در   •  
اســلیمی در قاعــدۀ ســاختار قلــب می ســازند؛ امــا تــا حــدود قــرن پنجــم، باوجــود تحــولات 

گچ بری هــای ساســانی اســت. کار مشــابه  کلــی  بســیار، ترکیــب 
گرچــه نقــش بال هــای گشــودۀ ساســانی پــس از قرن هــا تحــول و تکامــل بــه اســلیمی   • ا
تبدیل شــده اند؛ امــا عناصــر تلفیقــی ســه گانه )شــاخ، درخــت، بــال( در نقــش اســلیمی و 

ــده اند. ــا حفظ ش ح ه ــاختار طر ــب در س ــب قل ترکی
در  ریشــه  و  نیســت  گیاهــی  نقشــی  اســلیمی  محققیــن،  بیشــتر  دیــدگاه  برخــاف   •  
نمادهــای جانــوری دارد. نمادهــای شــاخ بــز، بــال پرنــدگان و انواعــی از درختــان زندگــی کــه 

ــد. ــوری دارن ــا جان ــانی ی ــت انس خاصی
 • در اوایــل دوران اســامی تــا اســامی میانــه ختایی هــا )نقــوش گیاهــی( و اســلیمی ها 
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گیاهــی و بیشــتر جانــوری( در طراحــی منفــک از هــم نیســتند. همان طورکــه  )جانــوری 
یــــک شــــاخۀ ختایــی رویــش  از  در جــداول نشــان داده شــد، ممکــــن اســــت اســــلیمی 
زیســت  کنــار هــم  در  گرچــه  ا و  اســلیمی ها جدامی شــوند  از  به مــرور ختایی هــا  امــا  کنــد؛ 
ــد؛  ــد؛ امــا کامــاً طراحــی مجزایــی از یک دیگــر دارن می کننــد و یک دیگــر را کامــل می نماین
کنــون از یــک اســلیمی هرگــز یــک گل ختایــی  به عنوان مثــال، از میانــۀ دوران اســامی تا
نمی رویــد. ختایی هــا از شــاخه های ختایــی و اســلیمی ها از یک دیگــر مشــتق می شــوند؛ 
ســاختاری کــه قبــل از ایــن در طراحــی ســنتی )گچ بــری، تذهیــب، کاشــی، فــرش و...( وجــود 

نداشــته اســت.

سپاسگزاری
گرانقــدر دکتــر رضــا نظری ارشــد )اســتاد و باستان شــناس  بــا ســپاس بیکــران از اســاتید 
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