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Study of the Prehistoric Mourning Ritual of Siavash 
with the Help of Archaeological Documents of the 
Sogdiana Region with an Iconological Approach

Abstract
The region of Sogdiana is recognized as a vital historical and cultural 
center within the ancient Iranian geographical landscape. This area has 
garnered the interest of scholars from diverse archaeological viewpoints. 
The relationship between the religious-narrative culture of Sogdiana and 
its artistic traditions is particularly noteworthy. Central to this discourse 
is the narrative of Siavash and mourning for him, which is one of the key 
religious-ritual stories, showcasing remnants of various ancient mourning 
practices. Beyond the realm of religious and literary sources, aspects of our 
historical visual tradition also reflect this narrative, enabling an analysis 
of the semantic and religious origins of this ritual through these artistic 
depictions. This article examines the Panjkent wall painting associated with 
Siavash’s mourning, aiming to analyze this ritual as a significant historical 
and cultural representation. To achieve this, the study employs Irwin 
Panofsky’s iconological approach, which proves beneficial in the fields of 
archaeology, art history, and visual studies. This methodology facilitates 
the “description,” “analysis,” and “interpretation” of the wall painting, 
allowing for a comparative exploration with other visual artifacts that 
contribute to a fresh understanding of the mourning concept. The objective 
of the present research is to address the central inquiry: “How has the 
concept of mourning manifested and persisted throughout the history and 
culture of the Iranian people?” This inquiry aims to explore the historical 
and cultural significance of mourning while tracing the evolution of this 
concept through associated imagery. By concentrating on the meanings and 
historical roots of mourning as depicted in visual representations, this study 
facilitates an examination of the motifs and gestures of various figures, 
thereby enabling a broader analysis. The research adopts a descriptive-
analytical approach, aligned with its fundamental aims, and employs 
a methodological framework that incorporates both visual and textual 
sources obtained through library research and archaeological findings.
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Mehdi Qadernejad Hamamyan1 , Mahboubeh Akbari Naseri2

 https://dx.doi.org/10.22084/nb.2023.27785.2586
Received: 2023/05/06; Revised: 2023/06/14; Accepted: 2023/06/23

Type of Article: Research
Pp: 127-150

1. Assistant Professor, Department of Art 
Research, Faculty of Arts, Neyshabor 
University, Neyshabor, Iran
2. Assistant Professor, Department of Graphic 
Design, Lahijan Branch, Azad University, 
Lahijan, Iran (Corresponding Author)
Email: mahboubeh.akbari@srbiau.ac.ir

Citations: Qadernezhad, M. & Akbari 
Naseri, M., (2024). “Study of the Prehistoric 
Mourning Ritual of Siavash with the Help of 
Archaeological Documents of the Sogdiana 
Region with an Iconological Approach”. 
Pazhoheshha-ye Bastan Shenasi Iran, 14(42): 
127-150. doi: 10.22084/nb.2023.27785.2586

Homepage of this Article: https://nbsh.basu.
ac.ir/article_5885.html?lang=en

https://orcid.org/0000-0002-2778-6774
https://orcid.org/0000-0001-7639-3339


128 Qadernejad Hamamyan & Akbari Naseri; Study of the Prehistoric Mourning...

Introduction
The structured rituals associated with mourning and death represent a 
longstanding and expansive area of inquiry, generating considerable 
discussion among scholars. The narrative of Siavash, along with the 
mourning practices linked to him, has been transmitted from ancient 
times through both religious and epic literature. It appears that, despite 
the passage of time, the essence of mourning has persisted in various 
representations and ideas, thereby shaping the entirety of this ritualistic 
practice. Consequently, the mourning rituals and symbols in ancient Iran 
have maintained their foundational frameworks throughout history. This 
article employs Panofsky’s iconology approach to explore the underlying 
meanings of mourning and its associated symbolic concepts.

The examination of existing visual artifacts and textual records indicates 
that in ancient Iran, various forms of mourning for the deceased and 
heroes were prevalent. The practices associated with mourning, such as 
hair pulling, cutting, scratching, weeping, and the donning of black attire, 
were integral to these rituals performed by mourners. This research aims to 
explore the concept of mourning, particularly in relation to the mourning 
of Siavash. This review seeks to investigate the phenomenon of mourning 
and to analyze the cultural framework that supports such expressions 
of grief. To achieve this, it will delve into the themes of repetition and 
continuity as depicted in mourning imagery, with a specific focus on the 
mural from Panjkent. The portrayal of mourning in Panjkent is not simply 
a visual representation; it embodies a deeper cultural significance. This 
article aims to address the question: “In what ways has the concept of 
mourning persisted and evolved throughout the history and culture of the 
Iranian people?” Our intention is to uncover the continuity of an ancient 
religious tradition by analyzing mourning imagery. This investigation seeks 
to understand both the historical and cultural implications of mourning 
and to trace the ongoing representation of Siavash’s mourning within the 
framework of Iran’s archaeology. To facilitate this analysis and respond to 
the research question, we have utilized Panofsky’s method of iconology.

Article Text
The depiction of mourning for the hero in Panjkent features a variety of 
figures alongside a chamber or structure. Positioned on the right side of 
the image, and flanking Amari, are fourteen individuals who are engaged 
in the act of mourning while carrying a chamber or coffin To the left, three 
larger figures are also present, all of whom are depicted in a state of grief, 
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inflicting injuries upon their heads and faces. It is important to note that the 
mourning of Siavash has its roots in Iranian-Central Asian traditions, with 
influences from Mesopotamia, as well as Eastern and Greek cultures. This 
article emphasizes the Central Asian origins of this mourning practice. A 
notable aspect of the rituals surrounding the death of the martyred god 
is the emergence of secretive learning ceremonies that develop around 
his persona posthumously. This establishment of enigmatic rituals is a 
distinctive feature of mourning for Siavash, characterized by expressions 
of lamentation, weeping, and bodily harm, which have persisted over the 
centuries. This practice represents the initial gesture or thematic element 
encountered in the Panjkent. The public’s conviction in empathy and 
engagement during mourning is pivotal to the mourning scene, fostering 
a connection with the hero depicted and ensuring the endurance and 
recurrence of this ritual through the actions of ritual practitioners across 
generations. Additionally, the mourning iconography is enhanced and 
sustained by various gestures and symbolic elements. A significant 
aspect to consider in the representation of mourning is the use of black; 
this is evident in the attire of the ritualists and the presence of a black 
horse within the scene. The choice of black clothing by the ritualists can 
be interpreted as an effort to forge a sense of unity that resonates with 
the hero’s narrative. In this context, the rituals and their practices serve 
as a means to facilitate this connection. By engaging in these rituals and 
partaking in the specific mourning rites for the Shah-Martyr, individuals 
participate in a continuum that transcends time, re-enacting a sacred event 
within an eternal framework. The persistence of the icon, reflected in the 
postures of the figures, their meanings, and the imagery, illustrates the self-
reinforcement and preservation of the ritual within cultural and historical 
contexts.

Conclusion
Following the demise of Siavash, his commemoration as a hero-god 
was sustained through a confluence of cultural, historical, and ritual-
religious factors that ensured the persistence of his image. This continuity 
manifested across various regions of Iran, extending into Central Asia. The 
depiction found in the Panjkent wall painting, while ostensibly illustrating 
the death of Siavash, the god-martyr, serves as a representation of an 
enduring archetype, accompanied by corresponding ceremonial practices. 
The application of Panofsky’s iconological approach facilitates a deeper 
understanding of this imagery and the associated mourning gestures. 
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Through this analytical lens, we can discern the recurring themes present in 
these images and texts that have traversed time and geography, highlighting 
the resurgence of ancient myths and rituals in different eras. Furthermore, 
many actions performed by mourners, such as weeping, donning black 
attire, and the ritualistic cutting of hair and faces, can be interpreted as 
expressions of solidarity with the hero. This desire for unity with the hero 
is a profound aspect of human experience, manifesting in diverse forms 
throughout 
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مطالعۀ آئین پیشاتاریخی سوگ سیاوش با کمک اسناد 
باستان شناختی منطقۀ سغدیانا با رویکرد آیکونولوژی

چکیده
کـــز مهـــم تاریخی-فرهنگـــی موردتوجـــه در حـــوزۀ مطالعـــات تاریـــخ  منطقـــۀ  ســـغدیانا از مرا
هنـــر و باستان شـــناحتی ایرانـــی بـــوده و در این میـــان، فرهنـــگ حماســـی-مذهبی ایـــن 
منطقـــه واجـــد اهمیـــت دوچنـــدان اســـت. داســـتان »ســـوگ ســـیاوش« از مهم تریـــن ایـــن 
ـــا  ـــوان رد بســـیاری از آئین هـــای کهـــن مرتبـــط ب ـــوده و می ت روایت هـــای حماســـی-مذهبی ب
ســـوگ را در ایـــن روایت هـــا و هم چنیـــن ســـنت تصویـــری مرتبـــط بـــا آن هـــا تشـــخیص داد. 
ــرد. در پژوهـــش  ــر بررســـی کـ ــوان از خـــال ایـــن تصاویـ ــه های معنایـــی ســـوگ را می تـ ریشـ
حاضـــر بـــا ارجـــاع بـــه دیوارنـــگارۀ پنجکنـــت منتســـب بـــه ســـوگ ســـیاوش، ســـعی در مطالعـــۀ 
روش  از  بدین منظـــور،  اســـت.  شـــده  ســـوگ  انگاره-تصویـــر  بقـــای  و  اســـتمرار  چرایـــی 
ــد  ــا کمـــک می کنـ ــه مـ ــن روش بـ ــود. ایـ ــتفاده می شـ ــکی« اسـ ــن پانوفسـ ــوژی »ارویـ آیکونولـ
ــناد  ــر اسـ ــا دیگـ ــق آن بـ ــگاره و تطبیـ ــن دیوارنـ ــیر« ایـ ــل« و »تفسـ ــا »توصیـــف«، »تحلیـ ــا بـ تـ
تصویـــری مرتبـــط بـــه خوانشـــی نـــو از انـــگارۀ ســـوگ دســـت یابیم. پرســـش اصلـــی ایـــن 
ـــق  ـــه طری ـــه چ ـــران ب ـــگ ای ـــخ و فرهن ـــتمرار آن در تاری ـــوگ و اس ـــگارۀ س ـــور ان ـــه، حض ـــت ک اس
بـــوده اســـت؟ هـــدف از ایـــن پرســـش، در درجـــۀ اول مطالعـــۀ تاریخی-فرهنگـــی معنـــای 
ســـوگ و پی گیـــری اســـتمرار ایـــن انـــگاره از خـــال تصاویـــر مرتبـــط بـــا آن اســـت. براســـاس 
اســـناد مکتـــوب و شـــواهد تصویـــری، در ایـــران باســـتان ســـوگواری در عـــزای مـــردگان و 
ــون:  ــی چـ ــانه های آن را در کنش هایـ ــوده و نشـ ــوم بـ ــف مرسـ ــکال مختلـ ــه اشـ ــان بـ پهلوانـ
ــوان  ــزد آئیـــن ورزان می تـ ــیاه پوشـــیدن و... نـ گریســـتن، مـــوی کنـــدن، روی خراشـــیدن، سـ
ــا نوعـــی  ــر در مراســـم بـ ــراد حاضـ ــرد. بدیهـــی اســـت کـــه در آئیـــن ســـوگواری افـ مشـــاهده کـ
حضـــور مـــدام، ایـــن اعمـــال را تکـــرار می کردنـــد. پژوهـــش حاضـــر، ضمـــن پرداختـــن بـــه 
ــا  ــأله ســـوگ، ایـــن اســـتمرار را از خـــال مطالعـــۀ دیوارنـــگارۀ پنجکنـــت و تطبیـــق آن بـ مسـ
دیگـــر اســـناد باستان شـــناختی منطقـــۀ آســـیای مرکـــزی مـــورد بررســـی قـــرار می دهـــد. ایـــن 
پژوهـــش، براســـاس هـــدف بنیـــادی و از منظـــر روش، توصیفی-تحلیلـــی اســـت. داده هـــای 
ــناختی  ــناد باستان شـ ــه ای و اسـ ــات کتابخانـ ــق مطالعـ ــز از طریـ ــر نیـ ــۀ پژوهـــش حاضـ اولیـ
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مقدمه
گسـترده و بـا قدمـت اسـت  کنش هـای مرتبـط بـا سـوگ و مـرگ موضوعـی  سـاختار آئینـی 
و همـواره درمیـان باستان شناسـان، و مورخـان حـوزۀ اسـطوره پژوهی و هنـر محـل بحـث 
بوده اسـت. در این میان شـخصیت سـیاوش و کنش های منتسـب به سـوگ او، از گذشـتۀ 
گذشـت اعصـار و  دور و از خـال متـون دینـی و حماسـی روایت شـده و به نظـر می رسـد بـا 
در خـال تصاویـر و انگاره هـای مختلـف سـوگ باقی مانـده اسـت؛ بـه این ترتیـب، آئین هـا 
)و نشـانه ها(ی مربـوط بـه سـوگ در ایـران باسـتان سـاختارهای اصلـی خـود را در طـول 
کرده انـد؛ آن هـم ازطریـق نوعـی انتقـال فرهنگی-آئینـی و از خـال تصویـر و  تاریـخ حفـظ 
متـن. پژوهـش حاضـر سـعی دارد بـا بهره گیـری از روش آیکونولـوژی »ارویـن پانوفسـکی« 
دلالت هـای پنهـان انـگارۀ سـوگ و مفاهیـم نمادیـن آن هـا را در بسـتر فرهنگی-تاریخـی 
کنـد. براسـاس اسـناد مکتـوب و شـواهد تصویـری به دسـت آمـده  شکل گیری شـان بررسـی 
ایـران باسـتان سـوگواری در عـزای مـردگان و پهلوانـان  از مطالعـات باستان شناسـی، در 
ج، سـهراب، سـیاوش و اسـفندیار( بـه اشـکال مختلـف مرسـوم بـوده اسـت؛  )از قبیـل: ایـر
هم چنین شـیوۀ سـوگواری شـامل: موی کندن، روی خراشـیدن، گریسـتن، سـیاه پوشـیدن 
و... جزئـی از کنـش آئیـن ورزان بـوده اسـت. بدیهی اسـت که در آئین سـوگواری افراد حاضر 
در مراسـم بـا نوعـی حضـور مـدام، ایـن اعمـال را تکـرار می کردنـد؛ همیـن تکـرار کنش هـای 

خـاص ایـن آئیـن و مناسـک بـه اسـتمرار و تـداوم آن کمـک کـرده اسـت.
بــه ســوگ ســیاوش و  رجــوع  بــا  انــگارۀ ســوگ  پیــشِ رو، ســعی در مطالعــۀ  پژوهــش 
اســناد تصویــری منتســب بــه آن دارد. ایــن جســتار، ضمــن پرداختــن بــه مســألۀ ســوگ، بــه 
خوانشــی از ســاختار فرهنگــی پرورش دهنــدۀ آن نیــز می پــردازد؛ بدین منظــور، ایــن تکــرار 
و اســتمرار از خــال مطالعــۀ دیوارنــگارۀ پنجکنــت و دیگــر اســناد باستان شــناختی ایــن 
منطقــه بررســی می شــود. تصویــر مربــوط بــه انــگارۀ ســوگ در دیوارنــگارۀ پنجکنــت صرفــاً 
بازنمایــی صحنــۀ ســوگ نیســت، بلکــه یــک نقش مایــه و معنــای تکــراری در جهــان ایرانــی 
را نشــان می دهــد. پژوهــش حاضــر می خواهــد بــه ایــن پرســش پاســخ دهــد کــه، اســتمرار 
و حضــور ســوگ در تاریــخ و فرهنــگ انســان ایرانــی بــه چــه طریــق بــوده اســت؟ هــدف 
نگارنــدگان ایــن اســت تــا از خــال مطالعــۀ تصاویــر ســوگ تــداوم یــک ســنت کهــن آئینــی 
ح ایــن پرســش،  را تشــخیص داده و علــت ایــن اســتمرار و دوام را ارائــه دهــد. هــدف از طــر
ک تاریخی-فرهنگــی کنــش ســوگ و در درجــۀ دوم پی گیــری  در درجــۀ اول مطالعــه و ادرا
ــت.  ــگاره اس ــن ان ــا ای ــط ب ــر مرتب ــال تصاوی ــیاوش از خ ــوگ س ــر س ــتمرار تصوی ــداوم و اس ت
در ایــن پژوهــش، ضمــن مطالعــۀ معنــی و خاســتگاه تاریخــی ســوگ از خــال تصاویــر، بــه 
بررســی عناصــر مجزایــی چــون نقش مایــه و ژســت فیگورهــا نیــز پرداختــه و چشــم انداز 
وســیع تر جغرافیــای فرهنگــی ایــن کنش-آئیــن را درنظــر دارد. بــرای مطالعــۀ ایــن مســیر و 
فرآینــد و پاســخ بــه پرســش پژهــش حاضــر از روش آیکونولــوژی ارویــن پانوفســکی و اســناد 

باستان شــناختی حــوزۀ آســیای مرکــزی اســتفاده شــده اســت.
اســناد  از خــال مطالعــۀ  پژوهــش  ایــن  لازم  داده هــای تصویــری  روش پژوهــش: 
آمده انــد.  به دســت  منطقــۀ  ســغدیانا  در  ســوگ  انــگارۀ  بــا  مرتبــط  باستان شــناختی 
مبانــی نظــری پژوهــش حاضــر نیــز مبتنی بــر روش ســه مرحلــه ای ارویــن پانوفســکی در 
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آیکونولــوژی اســت. دلیــل انتخــاب ایــن روش، ویژگــی خــاص آن در فهــم و شــناخت معانــی 
نهفتــه در آثــار هنــری اســت. روش آیکونولــوژی بــا کمــک گــردآوری، طبقه بنــدی و تحلیــل 
داده هــای مربــوط بــه یــک اثــر، در پــی تجزیــه و تحلیــل محتــوای تصویــر و دلالــت معنایــی 
آن اســت )Lash, 1996: 89(؛ یعنــی درپــی فهــم و دریافــت محتــوای یــک انــگارۀ تجســمی 

.)Chanda, 1998: 20( و مطالعــۀ معنــای تصویــر

پیشینۀ پژوهش
درخصــوص مطالعــۀ تاریخــی معنــای ســوگ در ایــران باســتان می تــوان بــه متــون زیر اشــاره 
کــرد؛ »صــاح پهلــوان« در کتــاب تاریــخ گریــه )1401(، بــه بحــث ســوگواری، شــیون و ماتــم 
در جغرافیــای تاریخــی فــات ایــران و بین النهریــن )آئین هــای ســوگ چــون: ســیاوش، 
دمــوزی و...( پرداختــه اســت. »صبــا بیــوک زاده« در مقالــۀ »آئین های ســوگواری در حماســه 
کیــد بــر ســوگواری زنــان« )1393(، بــه مقایســۀ روایــات شــاهنامه دربــارۀ ســوگواری و  بــا تأ
واقعیت هــای تاریخــی و شــباهت های موجــود دربــارۀ ســوگ پرداختــه و دربــارۀ تــداوم ایــن 
رســوم و نقــش زنــان در آن بحــث می کنــد؛ هم چنیــن »بهــار مختاریــان« در کتــاب درآمــدی 
ریشــه های  تمــام وجــوه داســتان ســیاوش،  اســطوره ای شــاهنامه )1392(،  بــر ســاختار 
ــورد  ــاختارگرایانه م ــری س ــیاوش را از منظ ــطورۀ س ــی اس ــتگاه هندو-اروپای ــی و خاس معنای

بررســی قــرار داده اســت. 
داده هــای  براســاس  ســیاوش  ســوگ  تصویــر  و  ســوگ  انــگارۀ  مطالعــۀ  درمــورد  امــا 
آذرپــی«  باستان شــناختی، به ویــژه چنــد متــن پیــشِ رو حایــز اهمیــت هســتند؛ »گیتــی 
کنــار مطالعــه و بررســی هنــر و البتــه نقاشــی های  کتــاب نقاشــی ســغدی )1981(، در  در 
دیــواری منطقــۀ  ســغدیانا، دربــارۀ فرهنــگ، اجتمــاع و مذهــب ایــن منطقــه نیــز بحــث 
کامپارتــی« در مقالــۀ »کــوزه تزئینــی مــرو در زمینــۀ ســنت تدفیــن پیــش  می کنــد. »متئــو 
از اســام آســیای مرکــزی« )2011(، ضمــن بررســی تصاویــر متعلــق بــه یــک کــوزۀ تاریخــی 
ــارۀ مراســم نمایــش داده شــده در ضمــن تصاویــر روی ایــن کــوزه  نویافتــه، بــه بحــث درب
ج دریایــی« و »ســودابه ملکــزاده« در مقالــۀ »نمایــش درد و یادمــان آن  می پــردازد. »تــور
در اواخــر دوران ایــران باســتان« )2014(، بــا مطالعــه و بررســی اســناد باستان شــناختی و 
تصویــری منطقــۀ آســیای مرکــزی، بــه بحــث دربــارۀ مراســم ســوگواری بــه افتخــار قهرمــان 
ســوگ  بــرروی  به ویــژه  متــن،  ایــن  تمرکــز  می پردازنــد.  درگذشــته  جــوان  یــا  گونــه  خدا
ســیاوش و ریشــه های ایــن داســتان اســت. »بوریــس مارشــک« در مدخــل »پنجکنــت« در 
ــی  ــی و اجتماع ــی، دین ــناختی، تاریخ ــات باستان ش ــکا )2016(، اطاع ــارف ایرانی دایرة المع
کاملــی دربــارۀ ایــن شــهر و فرهنــگ آن دوره به دســت می دهــد. »میشــل شــنکار« در مقالــۀ 
»مذهــب و معبــد ســغدی« )2017(، بــه دین هــا و آئین هــای ســغدیانا پرداختــه و نســبت 
آن را بــا اســناد تصویــری و مــکان آن هــا بررســی می کنــد. »جیــن ژو« در مقالــۀ »تختــگاه 
تشــییع جنازۀ آنْ جیــا و هنــر مهاجــران ســغدی در قــرن ششــم در چیــن« )2019(، بــه مراســم 
ســوگ و تدفیــن یــک شــخصیت محلــی ســغدی در چیــن پرداختــه و در ضمــن آن، اســناد 
تصویــری مرتبــط بــا ایــن واقعــه را تحلیــل می کنــد. »فــرزاد قائمــی« در مقالــۀ »نقــد و تحلیــل 
ســاختار آئینــی اســطوره ســیاوش« )1393(، کــه ارجاعــات مهمــی را بــه منابــع تصویــری 
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ایــن آئیــن داده اســت. پژوهــش حاضــر بــا درنظــر گرفتــن تمــام ایــن پژوهش هــا، اســناد 
و مــدارک تصویری-متنــی، ســعی در مطالعــۀ مفهــوم ســوگ و به ویــژه ســوگ ســیاوش از 

خــال تحلیــل تصویــر و بــا رویکــرد آیکونولــوژی ارویــن پانوفســکی را دارد.

آیکونولوژی اروین پانوفسکی؛ روشی در تحلیل تصویر
آیکونولــوژی علــم تفســیر و تبییــن تصاویــر اســت و بــه مطالعــۀ لوگــوس )کلمــات، ایده هــا( و 
آیکون هــا )ایماژهــا، تصاویــر( می پــردازد )Mitchell, 1986: 1(. ایــن رویکــرد تــاش دارد تــا 
بــا ارائــه روش علمــی در تفســیر تصاویــر، معنــای ایــن آیکون هــای نمادیــن را روشــن کــرده و 
بدین ترتیــب بــه ارزش هــای فرهنگی شــان دســت یابد. رویکــرد آیکونولــوژی در مواجهــه بــا 
آثــار هنــری درصــدد پاســخ گویی بــه ایــن پرســش رایــج اســت کــه، موضــوع یــا محتــوای اثــر 
گرچــه در قــرن 19م. ظاهــر شــد، امــا ریشــه های آن را  هنــری چیســت؟ ایــن جریــان فکــری ا
کوب  بایــد در ســنت »تاریــخ فرهنگــی هنــر« و در آثار کســانی چون: »یوهان وینکلمــان«، »یا
کــرد. در این میــان واربــورگ،  بورکهــارت«، »آلویــس ریــگل« و »اَبــی واربــورگ« پیگیــری 
دیــدگاه آیکونولــوژی را بــا درنظــر گرفتــن پس زمینــۀ وســیع تری بســط داد. »از نظــر واربــورگ 
ــد دربردارنــدۀ پرســش های اجتماعی-تاریخــی، روان شــناختی و سیاســی  ــوژی بای آیکونول
»مطالعــۀ  علــم  آیکونولــوژی  شــد،  اشــاره  همان طورکــه   .)Diers, 1995: 67( شــود...« 
تصاویــر« اســت. پانوفســکی متأثــر از واربــورگ، بــر اســتمرار حیــات و دگردیســی میــراث کهــن 
ــراث و تاریــخ  ــر، مطالعــۀ ایــن می خ هن کیــد دارد و معتقــد اســت کــه وظیفــه مــور ــر تأ در هن
و احیــای آن هــا اســت )Lee, 1968: 370(. از نظــر پانوفســکی، آیکونولــوژی هم چــون: 
ســازه های  او  بدین منظــور،  و  می شــود  به کاربــرده  هنــری  آثــار  ح  شــر بــرای  شــیوه ای 
ــۀ مختلــف مــورد بررســی قــرار می دهــد؛ در ابتدایی تریــن  نمادیــن تصاویــر را در ســه مرحل
مرحلــه -توصیــف پیشــاآیکون نگارانه- معنــای اولیــه و فرم هــای نــاب شــناخته می شــوند. 
در مرحلــۀ دوم، یعنــی »تحلیــل آیکون نگارانــه«، بایــد تصویــر را به عنــوان داســتانی از قبــل 
شــناخته شــده یــا شــخصیتی قابل تشــخیص شناســایی و بررســی کــرد. در مرحلــۀ ســوم یــا 
تفســیر آیکون شناســانه، بیننــده معنــای تصویــر را رمزگشــایی می کنــد، و زمــان و مکانــی 
کــه تصویــر خلــق شــده، شــیوۀ فرهنگــی غالــب و... را مدنظــر قــرار می دهــد. این معنــا بــا 
روشن شــدن عوامــل اساســی دریافــت می شــود کــه گویــای دیــدگاه اصلــی یــک ملــت، یــک 
بــه این ترتیــب،   .)Panofsky, 1955: 29( یــا مذهبــی اســت دوره، یــک نحلــۀ فلســفی 
ــل  ــز تأوی ــد متمای ــر دو فرآین ــع دلالت ب ــوژی« به واق ــی« و »آیکونول ــات »آیکونوگراف اصطاح
ــد  ــت می آین ــک به دس ــل آیکونوگرافی ــق تحلی ــه ازطری ــی را ک ــوژی یافته های ــد. آیکونول دارن
بــه کار می گیــرد تــا چگونگــی و چرایــی انتخــاب این گونــه اســتعاره را ازلحــاظ پس زمینــۀ 

.)D'Alleva, 2005: 21( فرهنگــی گســترده تر آن تشــریح کنــد

1. خوانش آیکونولوژیک تصویر موردمطالعه
در ادامــه، ایمــاژ ســوگ ســیاوش را بــا رجــوع بــه دیوارنــگارۀ پنجکنــت و اتخــاذ رویکــرد 
کــه بایــد بــر  ســه مرحله ای پانوفســکی در آیکونولــوژی، مطالعــه می گــردد. نکتــۀ مهمــی 
کــه تمــام مراحــل ســه گانۀ آیکونولــوژی پانوفســکی به طــور  کیــد شــود، ایــن اســت  آن تأ
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و معنــای  بعــدی هســتند  مرتبــۀ  زمینه ســاز  یــک  هــر  و  سلســله مراتبی ســازمان یافته اند 
پایینــی متضمــن در معنــای بالاتــر از خــود اســت )Shin, 1990: 21(. لازم بــه ذکــر اســت 
کــه نگارنــدگان، هرچنــد در ایــن پژوهــش بیشــتر بــه مرحلــۀ ســوم پرداخته انــد، امــا از بیــان 
روشــمند ســطوح اول و دوم نیــز غفلــت نشــده اســت؛ و اصــولاً مرحلــۀ دوم و ســوم بــه کل از 
هــم جــدا نیســتند )نصــری، 1388: 34(؛ درواقــع، مســأله همــواره بــه ایــن ســادگی نیســت 
و تجزیه و تحلیــل بینافرهنگــی ایــن نکتــه را اثبــات می کنــد کــه حرکــت از ســطح یــا مرحلــۀ 

دوم بــه مرحلــۀ ســوم )اســت( کــه کار را چالش برانگیــز می کنــد.

1-1. توصیف پیشاآیکون نگارانه
صحنــۀ ســوگ بــر پیکــر قهرمــان در دیوارنــگارۀ پنجکنــت )تصویر 1( شــامل تعــدادی فیگور 
و یــک اتاقک-عمــاری اســت. در ســمت راســت تصویــر و در دو ســوی عمــاری، تعــداد 14 
گــرد اتاقــک حضــور دارنــد و در حــال ســوگواری هســتند. در ســمت چــپ تصویــر،  فیگــور گردا
ســه فیگــور یــا پیکــره در انــدازه ای بزرگ تــر و تقریبــاً دو برابــر فیگورهــای ســمت راســت 
حاضــر هســتند. از ظاهــر و لبــاس آن هــا معلــوم اســت یــا در زمــرۀ افــراد طبقــۀ بــالای جامعــه 
قــرار دارنــد یــا در زمــرۀ ایــزدان. چنان کــه در تصویــر معلــوم اســت، مــردان و زنــان گریبــان 
دریــده و بــر ســر و ســینۀ خــود می زننــد؛ هم چنیــن عمــاری بــر دوش چندنفــر اســت. در 
عمــاری بــاز اســت و ســیاوش یــا شــبیه ســیاوش در آن خفتــه اســت. هم چنان کــه اشــاره 
شــد، فیگورهــای دو ســوی اتاقــک درحــال ســوگواری و شــیون بــوده و تعــدادی از آن هــا 
در ایــن کنــش شــیون، مشــغول ســوگواری شــدید و زخمــی کــردن و بریــدن ســر و صــورت بــا 

.)Azarpay, 1981: 128-129( ابزارهــای مختلفــی چــون: چاقــو، قیچــی و تیــغ هســتند

2-1. تحلیل آیکون نگارانه
الف( تبارشناسی معنایی مرگ و سوگ در فلات ایران

صحبــت از مرگ اندیشــی و کنش هــا و آئین هــای همــراه آن در جهــان ایرانــی، ســابقه ای 

 تصویــر 1: دیوارنــگارۀ پنجکنــت، ســمرقند، ســده 
)http://www.bulletinasiainstitute.org( م.   7-8
Fig. 1: Panjkent mural, Samarkand, 7th-8th 
century AD (http://www.Bulletinasiainstitute.
org).
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دیرینــه دارد؛ ایــن را می دانیــم کــه در ایــران، به ویــژه قبــل از اســام به جــز مذهــب زرتشــت، 
بخــش مهمــی از آئین هــا و مراســم دینــی بــه مســأله مرگ و آئین هــای همــراه آن می پردازند. 
ج، زریــر، ســیاوش و بســیاری قهرمانــان دیگــر  روایــت ســوگواری بــرای مهــر، اســفندیار، ایــر
و گریســتن مغــان در تاریــخ بخــارا، شــاهنامه و... حکایــت از مــوارد متعــدد ســرودن مرثیــه و 
ســوگنامه بــرای ســردار یــا قهرمــان پــس از مــرگ وی دارد و در آن هــا انــگارۀ ســوگ، انــگارۀ 
غالــب اســت. در لغتنامــۀ دهخــدا  لغــت »ســوگ«، »مصیبــت«، »غــم« و »ماتــم« معنــی 
شــده اســت؛ هم چنیــن، »ســوگنامه« را نامــه ای توصیــف کرده انــد کــه در آن اوصــاف ماتــم 
ــاره  ــای آن اش ــوگواری و آئین ه ــه س ــز ب ــتانی نی ــون باس ــد. در مت ــده باش ــته ش ــه نوش و مرثی
شــده اســت. ایــن واژه در زنــد اوســتا به صــورت »دریَویکــه« ثبت شــده کــه احتمــالاً به معنــی 
شــیون و زاری اســت )رضــی، 1381: 801(. »بارتولومــه« نیــز واژۀ اوســتایی »دریویکــه« را در 
بنــد نخســت وندیــداد، اســم خنثــی و به معنــی ســوگواری، نالیــدن، شــیون کــردن، و زاری 

نمــودن می دانــد )بارتولومــه و قریــب، 1383: 778(. 
بــا نــگاه بــه متــون دینی-حماســی و اســناد باستان شــناختی-تصویری، می تــوان گفــت 
کــه روشــن ترین مدرکــی کــه از آئین هــای ســوگ به جــا مانــده، ســوگ و عــزا بــر مــرگ ســیاوش 
ــر از  ــواع ســوگ در ایــران متأث اســت. همــۀ نمودهــای آئینــی، کنش هــا، ژســت و تصاویــر ان
ســوگ ســیاوش اســت و به نوعــی تکــرار و اســتمرار آن. هنــوز بــر بســیاری از روســتاهای ایــران 
نــام »سیاوشــان« مانــده اســت و هم چنیــن نشــانه هایی از آن بــر آثــار باستان شــناختی 
کهــن خــوارزم و ماوراءالنهــر، ســغدیانا، پنجکنــت و افراســیاب دیــده می شــود. رد ســوگ 
ســیاوش را در موســیقی ایــران نیــز می تــوان مشــاهده کــرد؛ آن یکــی از الحــان موســیقی 
ایرانــی هســت کــه بــه »کیــن ســیاوش« معــروف اســت، ســوگ های خســروانی کــه هنــوز در 
مناطــق مختلــف ایــران، به ویــژه در مراســم معمــول در کهکیلویــه و به نــام »سوســیوش« 
توســط بانوانــی بر پاســت )مســکوب، 1386: 83(. آن هــا ایــن الحــان را در ســوگواری مــرگ 
کســان خــود همــراه ندبــه و مویــه، ترانه هــای حزن انگیــزی می خواندنــد کــه بــه زبــان محلــی 
»سوســیوش« یعنــی »مــرگ ســیاوش« نامیــده می شــد )هدایــت، 1344: 56(. هم چنیــن، 
آئیــن سووشــون را در ســوگ مــردان مقــدس و جوانــان و در حــول داســتان  های مــرگ آن هــا 
می بینیــم؛ ماننــد »آئیــن چمــر«1 در لرســتان و آئین هایــی مشــابه در کردســتان و نــزد اهــل 
حــق و ایزدی هــا. درواقــع، سوگســرود و یادکــرد قهرمــان از دســت رفتــه، مدت هــای مدیــد 

جــزو مهمــی از فرهنــگ ایرانــی بــوده اســت )چلکووســکی، 1367: 9(. 

ب( خاستگاه باستان شناختی سوگ سیاوشان: سغدیانا-پنجکنت
به لحــاظ تاریخــی و براســاس داده هــای باستان شــناختی، ســوگ ســیاوش دارای خاســتگاه 
ایرانی-آســیای مرکــزی، بین النهریــن و تأثیــرات شــرقی و یونانــی اســت. ایــن پژوهــش 
ــا مرکزیــت  ــر روی خاســتگاه آســیای مرکــزی ایــن آئیــن تکیــه دارد. ایــن منطقــه ب بیشــتر ب
ســغدیانا بالأخــص دارای آثــار باســتانی سیاوشــانی اســت )حصــوری، 1378: 15(؛ درواقــع، 
آئیــن ســوگ ســیاوش در منطقــۀ آســیای مرکــزی، از دورۀ هخامنشــی چنــان اهمیتــی دارد 
ــا عنــوان سیاوشــان در ایــن  کــه محققانــی مثــل »تولســتوف روس« از یــک دورۀ تمدنــی ب
کــه در آن آئیــن سیاوشــان در  منطقــه یــاد می  کننــد. دوره ای از رشــد فرهنــگ کشــاورزی 
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 Rosenfield, 1967:( مرکــز اعتقــادات فرهنگــی، مذهبــی و اجتماعــی مــردم قــرار داشــت
169-167(. خــود ســیاوش نیــز از لحــاظ تاریخــی و خاندانــی و براســاس متــون بــه ناحیــۀ 
شــرق-بلخ تعلــق دارد. در اوســتا  در »فروردیــن یشــت« و »زامیــاد یشــت« نــام ســیاوش 
به صــورت »کــی سیاورشــن« آمــده اســت. واژۀ »کــوی« )/ kawi( کــه به صــورت اوســتایی 
»کــی« )/ kay( قبــل از دورۀ زردشــت در مقابــل نــام شــاهان می آمــده، تنهــا خــاص نواحــی 
شــرقی بــوده اســت )کریستن ســن، 1381: 47(. پــس انتســاب ایــن دیوارنــگاره و آثــار دیگــر 
منطقــۀ ســغد بــه ســوگ ســیاوش بی دلیــل نیســت و زمینــۀ باستان شــناختی و تاریخــی دارد. 
در این میــان، ســنت های هنــری ســغدیانا، به صــورت مجموعــه ای از دیوارنگاره هــا به جــا 
کــز هنــری اصیــل  مانــده اســت. بــه کمــک ایــن دیوارنگاره هــا می تــوان ســغدیانا را از مرا
کــز آن زمــان تأثیــر گذاشــته اســت. رونــق هنــر نقاشــی در ســغد  دانســت کــه بــر دیگــر مرا
آن چنــان بــود کــه در ســده های ششــم تــا هشــتم، نقاشــی ها کاخ هــا، پرســتش گاه ها و حتــی 
منــازل شــهری را نیــز زینــت می بخشــید )Sims, 2002: 17(. وقتــی دربــارۀ نقاشــی ســغدی 
صحبــت می کنیــم، بایــد بدانیــم کــه اســناد باستان شــناختی مرتبــط بــا آن مربــوط هســتند 
 Shenkar,( کــن پنجکنــت بــه 740م. به بعــد و مشــخصاً دیوارنگاره هــای به جــا مانــده از اما
196 :2017(. نکتــۀ مهــم این کــه، در نقاشــی های پنجکنــت عاوه بــر الگوهــای تصویــری 
ایــن  مهم تریــن   .)Azarpay, 1981: 101( دیــد  نیــز  را  اعتقــادی  الگوهــای  می تــوان 
الگوهــای تصویــری همیــن انگاره-ایمــاژ ســوگ اســت کــه بســیاری از باستان شناســان و 
مورخــان هنــر ایــن حــوزه، آن را منتســب بــه ســیاوش دانســته اند )فرامکیــن، 1372: 122؛ 

 .2)Mongait, 1959: 316; Azarpay, 1981: 128- 132
ســوگ  در  کــه  اســت  آشــکار  باستان شــناختی،  و  تاریخــی  آثــار  کثــرت  بــه  توجــه  بــا 
اجــرا  خــود  محلــی  آئین هــای  برطبــق  آن را  و  داشــته  رواج  عمومــی  عــزاداری  ســیاوش 
کــه در قــرون اولیــۀ اســامی آئیــن  می کردنــد. چنان کــه »ریچــارد فــرای« اشــاره می کنــد 
نیایــش ســیاوش و ســتایش الهه هــای نامعلــوم در خراســان رواج داشــته اســت )فــرای، 
1386: 395(؛ هم چنیــن، کشــفیات باستان شناســان در غارهــای بودایــی ایــن منطقــه، 
کــه نزدیــک اســت بــه  صحنه هایــی از ســوگواری بــودا را به دســت می دهــد )تصویــر 4( 
صحنه هــا و نمونه هــای آثــار آســیای مرکــزی درمــورد ســوگ )تصاویــر 2، 3(. در این بــاره 
کــه هرجــا ایــن اعمــال و کنش هــا را در ایــن مناطــق  بایــد محتاطانــه نتیجــه گرفــت؛ چرا
بــه چشــم  می خورنــد، حتــی درمیــان بودایی هــا و و زردشــتی ها در آســیای مرکــزی، دارای 
رد و نشــان ایرانــی هســتند و متعلــق بــه جمعیت هــای ایرانــی آن مناطــق. در این میــان، 
ــا ســوگ  ــر مــدارک و شــواهد تصویــری مهمــی مرتبــط ب باستان شناســان در ســال های اخی
ــه  ــوط ب ــه یــک لوحــۀ نقش برجســتۀ مرب ــد؛ ازجمل در چیــن و ماوراء النهــر به دســت آورده ان
ــزا  ــا ع ــط ب ــان مرتب ــی زن ــای گل ــی، پیکرک ه ــای بودای ــن، غارنگاره ه ــغدی در چی ــوری س گ
متعلــق بــه منطقــۀ  ســغدیانا و... )Daryaee & Malekzadeh, 2014: 59(. ایــن تصویــر 
شــامل مقــام روحانــی، ســوگواران و افــرادی دیگــر اســت کــه مشــغول ســوگواری و کنــدن 
ســر و روی خــود هســتند؛ هم چنیــن تعــداد بســیار زیــادی آدمــک گلــی کوچــک وجــود دارد 
کنــار این هــا،  گرفته انــد )حصــوری، 1384: 91(. در  کــه ژســت ســوگ و ماتــم را بــه خــود 
شــواهد بیشــتری از منابــع متنــی )زردشــتی، مانــوی، ســغدی و بودایــی( وجــود دارد کــه بــه 
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ایــن انگاره هــای تصویــری اشــاره دارنــد. در این میــان، قدیمی تریــن متــن تاریخــی دربــارۀ 
ح روشــنی از ایــن مراســم  ســوگ ســیاوش، کتــاب تاریــخ بخــارا)ی( »نرشــخی« اســت کــه شــر
به دســت می دهــد، چنان کــه گویــی خــود روایتــی اســت از ایــن منابــع باستان شــناختی و 
تصویــری. »پــس ســیاوش ایــن حصــار بخــارا را بنــا کــرد و بیشــتر آنجــای می بــود... ســیاوش 
را هــم در ایــن حصــار دفــن کرده انــد و مغــان بخــارا بــدان ســبب، آنجــای را عزیــز می دارنــد 
و مردمــان بخــارا را در کشــتن ســیاوش نوحه هــا اســت؛ چنان کــه در همــۀ ولایت هــا معــروف 
اســت و مطربــان آن را ســرود ســاخته اند، مطربــان آن ســرودها را »کیــن ســیاوش« گوینــد 
از ســه هزار ســال اســت«  و قــوالان آن را »گریســتن مغــان« خواننــد و ایــن ســخن بیــش 
)نرشــخی، 1363: 28(. پــس از نرشــخی، »کاشــغری« نیــز همیــن نــکات را دربــارۀ ســوگ 
ســیاوش و مویــه و ســوگ افــراد بــر پیکــرش به دســت می دهــد )حصــوری، 1384: 91(؛ و 

ــد. ــرون دارن ــول ق ــای آن در ط ــنت-آئین و بق ــن س ــی ای ــر دیرینگ ــه دال ب ــا هم این ه

3-1. تفسیر آیکون شناسانۀ ژست ها و کنش های آئین ورزان
ــای  ــه لایه ه ــزوم ورود ب ــا ل ــی ی ــر فرهنگ ــم عناص ــه و فه ــه، مطالع ــن مرحل ــم در ای ــۀ مه نکت
فرهنگــی یــا متن هــا اســت؛ بدین منظــور، نگارنــدگان در ایــن مرحلــه، درپــی مطالعــه و فهــم 
معانــی ذاتــی و درونــی عناصــر تصویــری صحنــۀ ســوگ و معانــی تاریخــی و فرهنگی اســتمرار 
یافتــه در ضمــن ایــن تصاویــر در دیوارنــگارۀ پنجکنــت )تصویــر 1( خواهنــد بــود. بایــد 
ــی چــون قــرار دادن  کنش هایــی بررســی شــوند کــه در آن هــا عمــل آئینــی )الگوهــا و اعمال
قربانــی- شــهید در اتاقــک خیمه ماننــد در دیوارنــگارۀ پنجکنــت شــبیه نخل گردانــی، جامــه 
ک کــردن، روی بریــدن و زخمــی کــردن تــن، تجلــی رنــگ ســیاه در لبــاس آئیــن ورزان یــا  چــا
اســب ســیاه سیاوش-شــهید و...( تکــرار و تــداوم می یابنــد. آیکونولــوژی ایــن صحنه هــا 
در دیوارنــگارۀ پنجکنــت، معانــی ضمنــی و پنهان شــان و اهمیــت آن هــا در انــگارۀ ســوگ 

ــد. ــکار می کن را آش

ک کردن و کندن مو 1-3-1. گریستن، جامه چا
کــه در دیوارنــگارۀ پنجکنــت بــا آن مواجــه می شــویم، کنــش شــیون و  نخســتین ژســتی 
گریــه در صحنــه ســوگ و توســط آئیــن ورزان اســت. ایــن کنــش، همــراه بــا سوگســرود، در 
یادکــرد قهرمــان از دســت رفتــه و در قالــب الحــان موســیقایی خوانــده و تکمیــل می شــد 
)چلکووســکی، 1367: 9(؛ بــرای مثــال، ســوگ ســیاوش یکــی از الحــان موســیقی ایرانــی 
اســت کــه بــه »کیــن ســیاوش« معــروف اســت. در ایــن تعبیــر از ســوگ ســیاوش کــه همســان 
تعزیــه، یــادگار زریــر و ســوگواری مــردم بخــارا اســت، ســوگواری و شــیون مردم-آئیــن ورزان 
هنــگام شــنیدن سوگســرود از زبــان فــرد خواننــدۀ ســوگ معمــول اســت. بــه تعبیــر بندهشــن، 
کامــه« )دادگــی، 1369:  »... یکــی خوانــد و دیگــران ]ســخن او را[ ســتانند، بــه چنــگ و 
291(. ایــن بازخوانــدن مصیبــت و روایــت شــخصیت قهرمــان، مویــه و شــیون مــردم هســتۀ 
ســوگواری آئینــی اســت؛ همان کــه بــه »ســوگ های خســروانی« معــروف اســت و هنــوز در 
مناطــق مختلــف ایــران، به ویــژه در کهکیلویــه و به نــام سوســیوش توســط بانوانــی بر پاســت 
)مســکوب، 1386: 83(. آن هــا ایــن الحــان را در ســوگواری مــرگ کســان خــود همــراه ندبــه 
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و مویــه، و ترانه هــای حزن انگیــزی می خواندنــد کــه بــه زبــان محلــی »سوســیوش«، یعنــی 
»مــرگ ســیاوش« نامیــده می شــد )هدایــت، 1344: 56(؛ هم چنیــن، آئیــن سووشــون را در 
ســوگ مــردان مقــدس و جوانــان و در حــول داســتان  های مــرگ آن هــا می بینیــم: ماننــد 
آئیــن چمــر در لرســتان و آئین هایــی مشــابه در کردســتان و نــزد اهــل حــق و ایزدی هــا. ایــن 
ــی  ــا ژســت در دیگــر مــدارک باستان شــناختی مربــوط بــه آســیای مرکــزی نیــز عمل انــگاره ی
کــوزۀ مــرو )تصویــر 2(، افــرادی  برجســته اســت؛ بــرای مثــال، بــر روی یکــی از تصاویــر 
درحــال ســوگواری بــر پیکــری دیــده می شــوند. »حضــور دو زن در صحنــه ای از نقاشــی 
کــوزۀ مــرو، کــه احتمــالاً بــرای مــرگ مــردی گریــه می کننــد، بایــد مــورد توجــه قــرار گیــرد« 

.)Compareti, 2011: 33(

 Compareti,( .تصویــر 2: کــوزۀ مــرو، ســدۀ 7-6 م 
.(2011

Fig. 2: Mero jar, 6-7th century (Compareti, 
2011).

ایــن شــیون و مویــۀ زنــان بــر روی تکــه ســفالی از توک قلعــه )تصویــر 3( نیــز دیــده 
کــه قــوالان داســتان  ح ایــن مراســم در بخــارا، اشــاره دارد  می شــود. نرشــخی نیــز در شــر
ــر ســر و  ــده و ب ــان دری ــان گریب ــد و مــردان و زن زندگــی و مــرگ ســیاوش را حکایــت می کردن
ســینۀ خــود زده و می گریســتند )نرشــخی، 1363: 28(؛ هم چنیــن، »فردوســی« شــیون و 

مویــه بــر پیکــر ســیاوش را چنیــن تصویــر می کنــد:
»همه جامه کرده کبود و سیاه
ک بر سر به جای کاه همه خا
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م.   4 ســدۀ  توک قلعــه،  ســفال،   :3 تصویــر 
  .(Compareti, 2011(

Fig. 3: Pottery, Tok Qala, 4th century AD. 
(Compareti, 2011).

برفتند با مویه ایرانیان
 بر آن سوگ بسته به زاری میان« )فردوسی، 1369: 381(. 

ک »همه جامه ها بر تنش کرد چا
ک« )همان: 361(.  همی کند موی و همی ریخت خا

چنان کــه  اســت؛  ســوگ  آئیــن  نمودهــای  دیگــر  از  ظاهــر  آشــفتگی  و  جامــه  دریــدن 
دارد:  اشــاره  فردوســی 

تهمتن پیاده همی رفته پیش
دریده همه جامه، دل کرده ریش )همان: 197(. 

بدین گونــه اعتقــاد تــودۀ مــردم بــه هــم دردی و شــرکت در عــزاداری و گریســتن در مرکــز 
صحنــۀ ســوگ قــرار دارد؛ عملــی کــه موجــب وحــدت بــا قهرمــان و بقــای ایــن آئیــن و تکــرار 
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آن از خــال اعمــال آئیــن ورزان و در طــول اعصــار می شــود. ایــن مراســم ســوگ، همــراه بــود 
بــا آســیب زدن عاطفــی و جســمانی بــه خــود، یعنــی -کنــدن موهــای خــود- کــه درواقــع یــک 
عمــل خیلــی غیــر ارتدکســی زردشــتی تلقــی می شــود. بریــدن مــوی ســر گونــه ای خــود کشــتن 
نمادیــن و وحــدت بــا قهرمــان اســت کــه در آن زنــان نقــش اصلــی را ایفــا می کننــد. از ایــن 
دیــدگاه جایــگاه ویــژه زنــان در برگــزاری ایــن آئین هــا را می تــوان دریافــت )گروســه، 1364: 
479(؛ و ایــن نزدیــک اســت بــه روایــت »هــرودت« دربــارۀ زنــان ســکایی در شــرق ایــران: 
»زنــان ســکایی، بــه نشــانۀ وفــادار مانــدن بــه شــوهر مــرده، موهــای بافتــه خــود را بریــده 
و روی ســینۀ شــوهر درگذشــته می نهادنــد« )کیــا، 1371: 125(. در هــزار و یک شــب نیــز، 
داســتان کنــدن مــوی و خراشــیدن چهــره در دورۀ ساســانیان آمــده اســت: »چــون بامــداد 
ــر عــم را دیــدم کــه گیســوان بریــده و جامه هــای خویــش بدریــد و ریــش بکنــد«  شــد، دخت
کنانی ســغدی چیــن اشــاره  )رمضانــی، 1315: 47(؛ هم چنیــن می تــوان بــه شــواهدی از ســا
کــرد؛ بــرای مثــال، در یــک لوحــۀ نقش برجســته مربــوط بــه یــک گــور ســغدی ایرانــی در 
کنــدن ســر و روی خــود هســتند  چیــن )تصویــر 5( بعضــی از افــراد مشــغول ســوگواری و 
از  )Daryaee & Malekzadeh, 2014: 59(. هم چنیــن، حضــور دو زن در صحنــه ای 
نقاشــی کــوزۀ مــرو، بایــد موردتوجــه قــرار گیــرد. گریــه و زاری و هم چنیــن مجــروح کــردن 
آســیای  اســتودان های  از  زیــادی  تعــداد  در  و  کــوزه،  ایــن  تصاویــر  در  چاقــو  بــا  صــورت 
مرکــزی و نقاشــی های ســوگواری، مخصوصــاً در ســغدیانا و در حــوزۀ تاریــم گــزارش شــده 
کنــدن و زاری در مرکــز انــگارۀ  گریســتن، مــوی  اســت )Compareti, 2011: 33(. عمــل 
ســوگ و البتــه دیوارنــگارۀ پنجکنــت قــرار دارد و از خــال ایــن کنــش اســتمرار یافتــه اســت. 
هم چنان کــه امــروز نیــز، زنــان بختیــاری در ســوگ مــردان بــزرگ و جوانــان، گیســوان خــود 
ک  را آشــفته کــرده و آن را می برنــد )بختیــاری، 1361: 199(. در این بــاره در ســفرنامۀ پــولا
آمــده اســت: »بــه محــض این کــه آخریــن رمــق محتضــر هــم تمــام شــد، شــیون رســمی زنــان 
ــد و  ــود می کنن ــوی خ ــد؛ م ــود می دون ــه دور خ ک ب ــا ــردم غضبن ــد م ــه مانن ــردد ک ــاز می گ آغ
ک، 1361: 132(. در صحنــۀ ســوگ و شــیون )تصاویــر  مشــت به صــورت می کوبنــد« )پــولا
کــردن خــود، پیوســتۀ ایــن کنــش اســت و عامــل  1، 4، 5(، آســیب زدن بــه تــن و زخمــی 

وحــدت بــا قهرمــان.

 Daryaee &( تصویــر 4: ســوگوران بودایــی، کوچــا 
.(Malekzadeh, 2014

Fig. 4: Buddhist mourning, Kucha (Daryaee 
& Malekzadeh, 2014).
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گــور ســغدی، چیــن،  تصویــر 5: مراســم ســوگاری، 
 Daryaee & Malekzadeh,( ســدۀ ششــم میــلادی

  .(2014
Fig. 5: Mourning ceremony, Sogdian 
tomb, China, 6th century AD (Daryaee & 
Malekzadeh, 2014)

2-3-1. زخمی کردن تن
از لحــاظ فرمــی  کــه در دوره هــای باســتانی، مراســم ســوگواری  یــادآوری اســت  بــه  لازم 
و معنایــی، یعنــی شــکل اجــرا و محتــوای تاریخی-فرهنگــی بــه شــیوۀ رایــج در منطقــۀ 
ــتن  ــردن، گریس ــون قربانی ک ــی چ ــب کنش های ــزی و در قال ــیای مرک ــرق ایران-آس شمال ش
شــدید و آســیب رســاندن بــه جســم برگــزار می شــد. دیوارنــگارۀ پنجکنــت )تصویــر 1( بــه 
آئیــن ورزان مختلــف نشــان می دهــد.  نــزد  را در  ایــن فرم هــای معنایــی  بهتریــن شــکل 
کــردن ســر و  کنش هــا، آســیب بــه تــن و زخمــی  همان طورکــه اشــاره شــد، یکــی از ایــن 
کــه اعمــال مربــوط بــه زخمی کــردن خــود در ایــران  گرچــه روشــن اســت  صــورت اســت؛ ا
پیــش از اســام امــری معمــول بــود )Yarshater, 1979: 93(، مــا نمی توانیــم ایــن اعمــال 
مرتبــط  ساســانی  و  هخامنشــی  دوران  از  مانــده  به جــا  زردشــتی  قوانیــن  و  رســوم  بــا  را 
بدانیــم؛ ]زیــرا[ شــواهد متنــی زردشــتی گویــای بیــزاری خیلــی شــدیدی از هــر نــوع زخمــی 
کــردن یــا صدمــه زدن بــه خــود بــوده اســت )Daryaee & Malekzadeh, 2014: 58(؛ 
امــا همان طورکــه ذکــر شــد، شــواهد باستان شــناختی شــرق ایــران نشــان می دهــد کــه ایــن 
تابوهــای دیــن زردشــتی3 درمــورد آســیب زدن و زخمــی کــردن خــود در آئیــن ســوگ ســیاوش 
کــوزۀ مــرو، ایــن  ح صحنه هــای مرتبــط بــا  رعایــت نمی شــده اســت. »کامپارتــی«4 در شــر
ــد:  ــخیص می دان ــزی قابل تش ــیای مرک ــاط آس ــتر نق ــوگواری در بیش ــم س ــال را در مراس اعم
ــا چاقــو، نه تنهــا در  ــرای مــرگ کســی و هم چنیــن مجــروح کــردن صــورت ب ــه و زاری ب »گری
تعــداد زیــادی از اســتودان های آســیای مرکــزی و نقاشــی های ســوگواری، مخصوصــاً در 
گــزارش شــده اســت«  ســغدیانا و در حــوزۀ تاریــم5، بلکــه هم چنیــن در منابــع چینــی نیــز 
و  رســوم  نیســت.  جدیــدی  چیــز  کنش هــا  و  اعمــال  ایــن  )Compareti, 2011: 33(؛ 
آئین هایــی درمیــان تمدن هایــی بــا پس زمینــۀ باســتانی طولانــی و مــداوم معمــولاً ریشــۀ 
عمیقــی دارد و می تــوان آن را بــه خیلــی قبل تــر برگردانــد. شــواهد بیشــتری از منابــع متنــی 
مربــوط بــه خراســان به دســت آمــده اســت؛ بــرای مثــال، یــک متــن مانــوی ســغدی شــیوه ای 
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کــرده و اعمــال آن را  کــه ایرانی هــا در یــک آئیــن ســوگواری شــرکت  را توضیــح می دهــد 
انجــام می دهنــد: »... و در ایــن آئیــن اعمالــی چــون خــون ریختــن، کشــتن اســب، زخمــی 
کــردن و آســیب رســاندن به صــورت، بریــدن گوش هــا، پــاره کــردن جامــه، و مــوی کنــدن 
انجــام می شــود« )Daryaee & Malekzadeh, 2014: 60(؛ هم چنیــن، اســناد به دســت 
آمــده از غارهــای بودایــی دارای صحنه هایــی از ســوگواری بــر پیکــر بــودا، کــوزۀ مشــهور مــرو 
)تصویــر 2(، ســفالینه هایی از توک قلعــه )تصویــر 3( یــک لوحــه نقش برجســته مربــوط بــه 
یــک گــور ســغدی ایرانــی در چیــن )تصویــر 5(، و شــماری پیکرک هــای عــزا دارای صحنــه 
)دارای صحنه هــای ســوگواری و زخمی کــردن صــورت یــا بریــدن بینــی( دارای رد و نشــان 
ایرانــی هســتند و متعلــق بــه جمعیت هــای ایرانــی آن مناطــق. هم چنیــن، در ســال های 
ــرقی به دســت آمــده اســت؛  ــری در آســیای ش ــر جالب توجه ت ــر مــدارک و شــواهد تصوی اخی
بــرای مثــال، در )تصویــر 5(، بعضــی از افــراد مشــغول ســوگواری و کنــدن ســر و روی خــود 
هســتند. ایــن اعمــال و صحنه هــا را در تاریــخ بخــارا و شــاهنامه نیــز دیــده بودیــم. در 
شــاهنامه جریــان مــرگ قهرمانــان و شــخصیت های مثبــت تلفیقــی از مراســم پرشــکوه 

کنــش کاوس شــاه بــه خبــر مــرگ ســیاوش: ــا ســوگواری ســخت اســت؛ ماننــد وا همــراه ب
بریدند سر زان تن شاهوار

نه فریادرس بود و نه خواستار
چون این گفته بشنید کاوس شاه

 سر نامداران نگون شد ز گاه
خ را بکند بر و جامه بدرید و ر

ک اندرآمد ز تخت بلند )فردوسی، 1369: 381(.  به خا
بــا ایــن تفاصیــل، برخــاف آئیــن زرتشــتی کــه ســوگ و آســیب بــه تــن نفــی شــده اســت، 
ــان در  آشــکار اســت کــه نفــس ســوگ در شــاهنامه پذیرفتــه و مرســوم اســت. مــرگ قهرمان
شــاهنامه و نــزد فردوســی گرچــه پایــان داســتان آن هاســت، آغــاز روایتــی بــزرگ اســت؛ تــداوم 
کنش هــا و آئیــن خــاص در ضمــن ســوگ قهرمان-شــهید. مــرگ قهرمــان در همه جــا، چــه 
کنــش ســوگ بودایــی، چــه روایــت شــاهنامه و  دیوارنــگارۀ پنجکنــت )تصویــر 1(، چــه 
ــا  ــه کــردن ی ــه خــود، مثل ــی شــامل کنش هــای آســیب رســاندن ب به وســیله آئین هــا و اعمال
زخمــی کــردن خــود، و اجــرای ســوگواری بــزرگ داشــته می شــود. عملــی کــه بــه اســتمرار ایــن 
انــگاره کمــک می کنــد؛ البتــه کــه آیکــون یــا انــگارۀ ســوگ را ژســت ها یــا عناصــر نمادیــن 
دیگــری نیــز همراهــی می کننــد. در این میــان، یکــی از مســائل مهــم موردتوجــه در تصویــر 
1، 2، 3( و  آئیــن ورزان )تصاویــر  لبــاس  اســت؛ شــامل هــم  رنــگ ســیاه  ســوگ، حضــور 
هم چنیــن اســب ســیاه حاضــر در صحنــه )تصویــر 2(. »علــی حصــوری« ســیاه پوشــیدن را 
در ســوگ های ایرانیــان )تعزیــه، آئیــن چمــر( از آئیــن ســوگ ســیاوش می دانــد )حصــوری، 
1384: 91(. فردوســی نیــز بــه لبــاس ســیاه افــراد حاضــر در صحنــۀ ســوگ اشــاره دارد: »همــه 
ــه جــای کاه« )فردوســی، 1369: 381(؛  ــر ســر ب ک ب ــود و ســیاه / همــه خــا جامــه کــرده کب
بنابرایــن، رنــگ ســیاه بــرای جامــه عــزا، ریشــۀ ایرانــی دارد، ویــژۀ آئیــن ســیاوش اســت و در 
ــر از آئیــن ایرانــی اســت. نکتــۀ قابل توجــه دیگــر،  ــا متأث آئین هایــی وارد شــده کــه ایرانــی ی
کــه بــه حضــور  اشــاره بــه اســب بــودن ســیاوش اســت؛ در ریشــۀ معنایــی واژۀ ســیاوش 
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ــن  ــیاوش چنی ــرای واژۀ س ــار« ب ــرداد به ــاع دارد. »مه ــز ارج ــوگ نی ــگارۀ س ــیاه در ان ــگ س رن
معنایــی قائــل اســت، یعنــی »مــرد ســیاه«؛ زیــرا به نظــر ایشــان آئیــن ســیاوش بــه آئین هــای 
ســتایش ایــزد نباتــی بومــی مربــوط اســت و بــه آئیــن تمــوز و ایشــتر بابلــی و از آن کهنه تــر بــه 
ــای »مــرد ســیاه« اســت  ــدد و بدیــن روی واژۀ اوســتایی به معن آئین هــای ســومری می پیون
کــه اشــاره بــه رنــگ ســیاهی دارد کــه در ایــن مراســم بــه چهــره می مالیدنــد بــا صورتکــی ســیاه 
کــه بــه کار می بردنــد )بهــار، 1378: 194- 195(. در صحنه هــای روی کــوزۀ مــرو )تصویــر 
3( نیــز حضــور اســب مشــهود اســت. »چنــد صحنــه همیشــه بــه تصویــری از یــک گاری 
گاوکــش و یــک اســب بــا دهنــه و افســار در زیــر یــک چتــر بــدون ســوارکار اختصــاص دارنــد« 
کــه حضــور  کــرد  ح  )Compareti, 2011: 33(؛ بنابرایــن، می تــوان ایــن احتمــال را مطــر
اســب در مراســم و آئیــن عــزا، نه تنهــا برآمــده از یــک رســم ایرانــی، بلکــه تکــرار نشــانه هایی 
از آئیــن ســوگ ســیاوش نیــز هســت. در تصاویــر کــوزۀ مــرو )تصویــر 2(، اســب ســیاه و رنــگ 
کــی از وحــدت فــرد  ســیاه و کنــش آئیــن ورزان، تکــرار و بقــای انــگارۀ ســوگ را نشــان داده و حا
بــا قهرمــان اســت. اینجــا، آئیــن ورزان می خواهنــد بــا پوشــیدن لبــاس ســیاه، وحدتــی را کــه 

نتیجــۀ هــر پیامــی اســت بــا قهرمــان، ســیاوش برقــرار کننــد.

2. آئین سوگ سیاوش: استمرار تصویر سوگ
آن چیــزی کــه در مطالعــۀ صحنــۀ ســوگ ســیاوش در دیوارنــگارۀ پنجکنــت )تصویــر 1(، و 
در خــود انگاره-تصویــر ســوگ بــا آن مواجــه هســتیم، قــدرت مانــدگار تصاویــر اســت. شــاهد 
هســتیم کــه تصویــر ســوگ بــا کمــک ژســت های مختلــف کنــش ورزان در آئین هــای ســوگ 
و نمایــش »مــرگ مقــدس« شــاه-ایزد بیــان و اســتمرار می یابــد؛ بــرای مثــال، در همیــن 
مــورد نمایــش »مــرگ مقــدس«، می تــوان مــرگ نمادیــن ســیاوش، و داســتان قربانی شــدن 
»شــاهزادۀ فرهمنــد« کــه در اســاطیر ایــران عاوه بــر او نمودهــای دیگری چون: »ســیامک«، 
ج« و... دارد را بــا آئیــن قربانــی کــردن شــاه مقــدس تطبیــق داد. وجــه  »اســفندیار«، »ایــر
ــرای درخواســت زایایــی طبیعــت  ــان ب مهــم ایــن ســنت و آئیــن، اعطــای قربانــی بــه خدای
بــود. آئینــی کــه شــامل اعطــای غــذا و اشــیاء یــا کشــتن و اهــدای قربانــی بــه خــدا یــا خدایــان 
اســت و هــدف آن عبــادت و وحــدت بــا قهرمان-ایــزد اســت. ســنتی کــه ریشــه در آئین هــای 
ــاره دارد. شــخصیت حــول ســیاوش هــم بیانگــر بخشــی از  ــد دوب ــاروری و تول کشــاورزی، ب
ایــن ســنت اســت و ریشــه در کهن الگــوی شــاه مقــدس دارد )بهــار، 1374: 388(. آن چــه 
در ایــن مراســم آئینــی اهمیــت دارد، ســوگ و شــیون بــر ســیاوش-ایزد، پرســتش او و روایــت 
مــرگ مقــدس او اســت. آئیــن و ســنتی کــه برپایــی آن )چــه در اشــاره بــه نــوروز سیاوشــان 
و چــه در ارتبــاط آن بــا نــوروز کشــاورزان( در خــود بیانگــر احیــا و باززایــی اســت. اینجــا، مــا 
شــاهد تجربــۀ فناناپذیــری در چرخــه زمانی-جغرافیایــی آئیــن ســوگ هســتیم. ایــن کار بــا 
نســبتی کــه بیــن اســطوره و آئیــن برقــرار می شــود، حاصــل می آیــد. نکتــه ای کــه در ایــن 
رابطــه و درمــورد ســیاوش بایــد بــه آن اشــاره کــرد این کــه او جــزو آن دســته از خدایانــی اســت 
کــه بــه زمیــن کشــیده شــده اند تــا خویشــکاری خــود را بــه پایــان برســانند و در ایــن راه کنــش 
آئیــن ورزان و خواســت وحــدت آن هــا بــا ســیاوش بــه ایــن کار کمــک می کنــد. عمــل ســیاوش 
واقعیــت بخشــیدن دوبــاره بــه حادثــه ای مقــدس اســت در زمــان ازلــی. تــداوم و حفــظ ایــن 
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انــگاره در نحــوۀ ژســت فیگورهــا، در معانــی، در تصاویــر، خــود تکــرار و حفــظ آئیــن در طــول 
تاریــخ را نشــان می دهــد. »الیــاده« معتقــد اســت کــه در جوامــع ســنتی اســطوره و آئیــن دو 
مؤلفــه مرکــزی عمــل دینــی هســتند و تکــرار یــک اســطوره و یــا مضمــون آن معمــولاً اجــرای 
ــا حضــور در  ــا خــود همــراه دارد. انســان اســطوره اندیش ایــن کار را ب مراســم و مناســکی را ب
آئین هــای قدســی و زمــان ازلــی، تبدیــل تاریــخ و زمــان تاریخــی و دنیــوی در زمــان قدســی 
ــد  ــونده چن ــزدان شهیدش ــرای ای ــاده ب ــاده، 1379: 371(. الی ــد )الی ــام می ده ــی انج و مثال
ویژگــی کلــی ذکــر می کنــد کــه یکــی از آن هــا همیــن تــداوم و تکــرار زندگی شــان بعــد از مــرگ 
اســت؛ ویژگــی ای کــه بــا شــخصیت ســیاوش نیــز قابــل تطبیــق اســت. زندگــی ســیاوش پــس 
از مرگــش بــه دو شــکل وراثتــی و نمادیــن تــداوم می یابــد و منشــأ بســیاری از جریانــات 
می گــردد. در صــورت نمادیــن از خــون او کــه بــر زمیــن ریختــه می شــود، گیاهــی به نــام پــر 

سیاوشــان می رویــد کــه بــه ارتبــاط ســیاوش بــا اســطوره های باززایــی اشــاره دارد. 
کی که خون سیاوش بخورد »ز خا

 به ابر اندرآمد یکی سبزنرد
نگاریده بر برگ ها چهر اوی

 همی بوی مشک آمد از مهر اوی
به دی مه بسان بهاران بدی

پرستشگه سوگواران بدی« )فردوسی، 1369: 375(. 
وقتــی وارد جهــانِ روایــت شــده در یــک آئیــن -اینجــا ســوگ- می شــویم، انگاره هــا 
و کنش هــای حاضــر در ایــن آئیــن، تمــام ایــن تکــرار و تــداوم را نشــان داده و در ضمــن 
خــود بقــای آن را تضمیــن می کننــد؛ در واقــع، میــان داســتان ســیاوش و سیاوشــان و دیگــر 
آئین هــای مشــابه، نوعــی الگــوی همســان تبدیــل زمــان حــال بــه زمــان مقــدس ازلــی وجــود 
ــو شــدن و تکــرار اســت. ایــن آئین هــای ســوگ و مناســک  ــا بی نهایــت درحــال ن دارد کــه ت
کشــاورزی، جشــن های  گرامی داشــت ایزد-شــاه، آئین هــای بــارورری و  همــراه آن چــون 
ابدیــت مــرگ ســیاوش و  اســتمرار  و  بازتولیــد  کــه ســعی در  نــوروز و... مناســکی هســتند 

اســطورۀ او دارنــد؛ بازتولیــدی کــه تصویــر و کلمــه، نقــش اصلــی را در آن ایفــا می کنــد.

نتیجه گیری 
در آئیــن ســوگ ســیاوش شــاهد خلــق یــک انــگاره جهان وطــن و اســتمرار آن در طــول 
ــار آن، دیگــر اســناد باستان شــناختی حــوزۀ  تاریــخ هســتیم. دیوارنــگارۀ پنجکنــت و در کن
جغرافیایــی ســغدیانا، متــون دینی-حماســی و روایت هــای شــفاهی کهــنِ مرتبــط بــا ســوگ، 
بیانگــر عینــی و مشــهود ایــن اســتمرار هســتند؛ ایــن تــداوم و بقــای کنــش و ژســت خــاص 
گرچــه در داســتان ســیاوش، عناصــر  را می تــوان اســتمرار انگاره-تصویــر )ســوگ( نامیــد. ا
ــا  ــد، ام ــود بیاورن ــرگ او را به وج ــۀ م ــا فاجع ــد ت ــددی در کار بودن ــانی متع ــانی و غیرانس انس
همیــن عناصــر به حفــظ انــگارۀ شــخصیتی او در تمــام ابعــاد کمــک کردنــد. در آئیــن ســوگ 
او بــه مثابــه یــک قهرمان-ایــزد، عناصــر مختلــف فرهنگــی، تاریخــی، و آئینی-مذهبــی 
در کنــار هــم موجــب بقــا و اســتمرار ایــن حضــور در فرهنــگ ایــران شــدند. ایــن تکــرار و 
بقــا در نقــاط مختلــف جغرافیایــی ایــران و ازجملــه آســیای مرکــزی بــه انجــام رســید. بــه 
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کــه می خواهــد بفهمــد حضــور  ایــن پژوهــش  بــه پرســش اصلــی  این ترتیــب، در پاســخ 
ــه  ــت ک ــد گف ــت؟ بای ــوده اس ــورت ب ــه ص ــه چ ــی ب ــی ایران ــوگ در فرهنگ ــر س ــگاره- تصوی ان
گرچــه در ظاهــر گویــی مــرگ ســیاوش  تصویــری کــه انــگارۀ ســوگ از خــود ارائــه می کنــد، ا
را نشــان می  دهــد، امــا بــه واقــع آن بــه بازنمایــی الگــو و نمونــه ای ازلــی، یعنــی ســوگ و 
آئین هــا و مراســم همــراه آن می پــردازد. انطبــاق بخش هــای مهمــی از ایــن رســم براســاس 
ســنت تصویــری کهــن )به ویــژه از شــرق ایــران( و ادبیــات حماســی بــا آئیــن ســوگ ســیاوش 
را در کنش هــا و ژســت های آئیــن ورزان و در ضمــن تصاویــر و انــگارۀ ســوگ می تــوان دیــد؛ 
این کــه اعمال-کنش هــای مشــابهی در آئیــن ســوگ و نــزد آئیــن ورزان دیــده می شــود؛ 
اعمــال و کنش هایــی چــون: شــیون و زاری، لبــاس ســیاه پوشــیدن، روی کنــدن و زخمــی 
کــردن تــن و... بیان گــر ایــن بقــا و اســتمرار اســت. در کنــار اســتمرار انــگارۀ ســوگ، این هــا را 
بایــد در جهــت نوعــی وحــدت بــا قهرمــان تفســیر کــرد. آرزوی وحــدت بــا قهرمــان کــه درمورد 
کاربــرد رنــگ ســیاه بــه آن اشــاره شــد؛ هم چنیــن در قالــب حضــور زنــان و ســوگواری و شــیون 
و مویــۀ افــراد در ســوگ ســیاوش قابل مشــاهده اســت. ایــن نکتــه را در دیوارنــگارۀ پنجکنــت 
کــه زنــان در میانــۀ اثــر درحــال مویــه و شــیون تصویــر شــده اند، می تــوان مشــاهده کــرد؛ 
هم چنیــن، صحنه هــای ســوگ ســیاوش روی دیوارنــگارۀ پنجکنــت بــه مــرگ مقــدس و 
گرامی داشــت شــاه-ایزد مرتبــط بــوده و این گونــه در نســبت بــا رســتاخیز و احیــا و مناســک 
بــاروری نیــز قــرار دارد. آئین هــای کشــاورزی و بــاروری مربــوط بــه ایــزد شــهید، غالبــاً بــا 
ــه  ــاره همــراه اســت کــه ب ــد دوب ــارۀ رســتاخیز و تول ــر مــرگ او و جشــن هایی درب ســوگواری ب
شــکل آئینــی انجــام می شــوند. آئیــن ورزان در ایــن جشــن، بــا گریــه و شــیون حضــور خــود را 
اعــام می کننــد. ایــن مراســم شــباهت بســیاری بــه تصاویــر ســوگواری بــر مــرگ ســیاوش در 
پنجکنــت و دیگــر مناطــق دارد. مناســکی کــه در خــود بیانگــر خواســت وحــدت بــا قهرمــان 
در ضمــن تکــرار کنــش آئینــی اســت. ایــن تکــرار اعمــال ســوگ توســط آئیــن ورزان، خــود 
گواهــی اســت بــر اســتمرار و بقــای یــک کنش-ایمــاژ خــاص در طــول اعصــار و از خــال 

جغرافیــای تاریخی-فرهنگــی، اســتمرار و تکــرار الگــو و انــگارۀ ســوگ.

سپاسگزاری
در پایـــان نویســـندگان بر خـــود لازم می داننـــد کـــه از هیأت تحریریه و ویراســتاران نشــریه و 
هم چنیــن داوران ناشـــناس مجلــه در بهبـــود و رونـــق بخشـــیدن بـــه متـــن مقالـــه قدردانـــی 

نماینـد. 

درصد مشارکت نویسندگان
مقالــۀ حاضــر برگرفتــه از تحقیقــات نظــری نویســندۀ اول در زمینــۀ آیکونولــوژی و مطالعــات 
تصویــر و کاربــرد آن در حــوزۀ تاریــخ و اســاطیر ایرانــی اســت کــه بــا همــکاری و مشــارکت 

نویســندۀ دوم بــه ســرانجام رســیده اســت

تضاد منافع
نویســــندگان متعهــــد می گردنــــد کــه ایــن مقالــه حاصــل یــک پژوهــش اســت و اســتفاده از 



147 قادرنژادحمامیان و اکبری ناصری: مطالعۀ آیین پیشاتاریخی سوگ سیاوش...

پژوهش هـــای دیگـــر بـــا رعایـــت کامـــل اصـــول پژوهشـــی و بـا ذکـــر منبـع صـــورت گرفتـه و در 
آن هیچ گونــــه تضــــاد منافــــع وجــود نــدارد. 
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