
42

PAZHOHESH-HA-YE BASTANSHENASI IRAN
Archaeological Researches of Iran
Journal of Department of Archaeology, Faculty of Art and 
Architecture, Bu-Ali Sina University, Hamadan, Iran.

Publisher: Bu-Ali Sina University. All rights 
reserved.

CC Copyright©2022, The Authors. This open-
access article is published under the terms of 
the Creative Commons.

H
om

ep
ag

e:
 h

tt
ps

://
nb

sh
.b

as
u.

ac
.ir

/

V
ol

. 
14

, 
N

o.
 4

2,
 A

ut
um

n 
20

24

PA
ZH

O
H

ES
H

-H
A

-Y
E 

B
A

ST
A

N
SH

EN
A

SI
 IR

A
N

P.
 IS

SN
: 2

34
5-

52
25

 &
 E

. I
SS

N
: 2

34
5-

55
00

Iranian Scientific
 Archaeological 

Association

Evolution of Common Visual Patterns in the 
Framing of Ilkhanid Coins

Abstract
Coins are among the most varied and informative historical and 
archaeological artifacts from the Ilkhanid era, providing not only diverse 
and valuable insights but also intriguing framing elements that deserve 
scholarly exploration. The objective of this research is to analyze the 
evolution of coin frames during the Ilkhanid period, which will facilitate 
a more nuanced understanding of the visual and artistic culture of that 
time. The research poses the question: what visual culture is dominant in 
the framing of Ilkhanid coins? This study is fundamental in its nature and 
employs a descriptive-historical-analytical methodology. A selection of 
twenty Ilkhanid coins has been sourced from the Ashmolean, David, and 
Malek museums, as well as from the personal collection of Komesh in 
Semnan, for thorough investigation. The results suggest that the samples 
can be classified into four fundamental categories: central, mixed, bordered, 
and simple. The frequency of frame usage within the visual culture of 
Ilkhanid coins is as follows: mixed frames are the most common, with 
24 examples, followed by bordered frames with 10, central frames with 
four, and simple frames with two. Among these types, mixed frames stand 
out for their abundance and variety of designs, which is evident in their 
prominent role within the samples. This category can be further delineated 
into nine shapes in chronological sequence: circle, square, five feathers, 
sun, six feathers, seven feathers, eight feathers, altar, and three feathers.
Keywords: Ilkhanid Visual Culture, Framing, Ilkhanid Coins.

Maryam Sadeghi Ghoroghaghaei1 , Ahmad Salehi Kakhki2 , 
Farhad Khosravi Bizhaem3

 https://dx.doi.org/10.22084/nb.2023.28262.2625
Received: 2023/09/11; Revised: 2023/11/10; Accepted: 2023/11/16

Type of Article: Research
Pp: 215-236

1. M.A in Islamic Art, Majoring of Calligraphy 
and Persian Painting, Faculty of Handicrafts, 
Art University of Isfahan, Isfahan, Iran 
2. Professor, Department of Achaeology, 
Conservation and Restoration Faculty, 
Art University of Isfahan, Isfahan, Iran 
(Corresponding Author)
Email: Salehi.k.a@aui.ac.ir 
3. Associate Professor, Department of 
Calligraphy and Persian Painting, Faculty of 
Handicrafts, Art University of Isfahan, Isfahan, 
Iran

Citations: Sadeghi Ghoroghaghaii, M., Salehi 
Kakhki, A. & Khosravi Bizhaem, F., (2024). 
“Evolution of Common Visual Patterns in the 
Framing of Ilkhanid Coins”. Pazhoheshha-
ye Bastan Shenasi Iran, 14(42): 215-236. doi: 
10.22084/nb.2023.28262.2625

Homepage of this Article: https://nbsh.basu.
ac.ir/article_5886.html?lang=en

https://orcid.org/0009-0003-3039-7125
https://orcid.org/0000-0002-1849-0701
https://orcid.org/0000-0002-4625-5063


216Sadeghi Ghoroghaghaei; Evolution of Common Visual Patterns...

Introduction
Problem Statement: The coin frame, serving as a decorative feature, has 
a long-standing history that has evolved through various epochs. This 
decorative element exhibits numerous variations across different coins. 
In the context of the Islamic period in Iran, the visual characteristics of 
coins experienced notable transformations. Similarly, the coins from the 
Ilkhanid era also reflected these changes, showcasing distinct attributes. 
The frame acts as a boundary that delineates the design and inscriptions, 
distinguishing the internal elements from the external ones. The framing 
of Ilkhanid coins is no exception to this principle. Since their inception, 
coins have mirrored the cultural geography of diverse regions, providing 
a significant source of information that helps illuminate the obscure and 
complex aspects of historical narratives. 

Objectives and Importance of the research: The introduction of 
coins has significantly enhanced commercial and economic transactions, 
leading to pivotal transformations in the trajectory of human history. 
The characteristics of coins, including the metal composition, designs, 
inscriptions, minting locations, and dates, are crucial for comprehending 
their historical context. This research particularly emphasizes the importance 
of coin design in elucidating aspects of history, economy, culture, and art. 
Consequently, the primary aim of this study is to recognize, analyze, and 
investigate the developments in coin design during the Ilkhanid period. 

Research Question: This study aims to address the following inquiry: 
what visual culture predominates in the representation of Ilkhanid coins?

Research Method: The study is characterized by its fundamental 
nature and employs a descriptive-analytical methodology. The sampling 
technique utilized is judgmental. From a total of 200 samples gathered, 20 
were specifically chosen for their comprehensive representation of various 
parameters, including design, motifs, and calligraphy styles prevalent 
during the Ilkhanid era, and these samples were subsequently analyzed. 
In essence, the research involved an examination of 10 percent of the total 
samples gathered. A deliberate selection of 20 coins from the Ilkhanid 
era was made, sourced from the Ashmoulin, David, and Malek museums, 
along with the personal collection of Komesh in Semnan. The collection 
of research records was facilitated through library studies and the review 
of national museum documents. This study employs a qualitative analysis 
method, which categorizes the general motifs and distinctly separates the 
linear design framing found on the reverse of the coins.
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Identified Traces 
In this investigation, a total of 20 coins from the Ilkhanid era were analyzed 
and classified into four categories of framing: “simple,” “with a border,” 
“central,” and “combined.” This categorization is informed by the framing 
patterns presented below. The frames are delineated into these four types 
based on the patterns illustrated.

In order to examine the specifics of the sample framing, a framing 
pattern has been developed that reflects the most fundamental design 
characteristics of the existing samples, as illustrated below. The “gray” 
areas of the coin represent their physical attributes, while the “white” 
sections convey the author’s perspective on the minted coin, informed by 
the available research and evidence. The “dark gray” regions correspond to 
the worn patterns observed on the coin, and the “black” segments signify 
the remaining frames of the coin.
The category of “Simple Framing” includes two examples from the 
Gaykhatu and Ghazan periods. In contrast, “Central Farming” comprises 
four examples from the Hulako period. The style “With a Border” is 
represented in ten examples from the reign of the second Ilkhanid monarch. 
Additionally, a “Combination” style features 24 examples from the era of 
Abaqa Khan, the second ruler of the Ilkhanid dynasty, and this style persists 
in examples up to the conclusion of Abu Said’s reign. An analysis of the 
frames reveals that the predominant visual motif of the Hulako period is 
characterized by a “central” arrangement. In contrast, the frames associated 
with Abagha and Arghun exhibit a “combined” style with a border, while 
Gaykhatu’s frames are described as “combined and simple.” The frames 
from the Ghazan period are noted for being “combined, with a border and 
simple,” whereas Uljaito’s frames are simply “combined.” Abu Said’s 
frames are also “combined and with a border.” The concept of “combined 
framing” encompasses a range of designs, historically categorized as 
circular, square, featuring five feathers, eight feathers, six feathers, seven 
feathers, mihrabis, and three feathers. This variety was prevalent throughout 
the Ilkhanid period, except for the Hulako’s frames, which predominantly 
feature five feathers. The diversification of composite framing began to 
rise during the mid-Ilkhanid era, particularly in the Ghazan period, with the 
most varied frames attributed to Abu Said.

Conclusion
This study aims to elucidate the framing patterns of coins from the Ilkhanid 
period by examining a collection of 20 coins housed in the Ashmolean, 
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David, and Malek museums, as well as in the personal collection of 
Komesh in Semnan. Upon analysis of these specimens, it becomes evident 
that, despite an initial perception of similarity in the frames, they exhibit 
distinct differences upon closer inspection. Initially, the framing of the 
coins was restricted to a basic circular geometric shape; however, over 
time, these shapes evolved into a more varied array. The earliest form of 
central framing is attributed to a coin from the era of Hulaku. The third 
category, characterized by a border framing, emerged during the Abaqa 
period and persisted until the Abu Saeed period. The final category featured 
simple framing, which was evident in the samples from the Gaykhatu and 
Ghazan periods. The variety of types is notable, comprising 24 samples 
of combined framing, 10 samples with borders, 4 central samples, and 
2 simple samples. Notably, combined framing exhibits both a greater 
quantity and a wider range of designs. This classification encompasses 
nine historical categories: circle, square, five-feather, eight-feather, six-
feather, seven-feather, altar, and three-feather. The era of Abu Said is noted 
for its exceptional diversity.
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سیر تحول الگوهای بصری رایج در قاب بندی 
سکه های ایلخانی

چکیده
یکـــی از متنوع تریـــن مـــدارک تاریخـــی و باستان شناســـی دورۀ ایلخانـــی، ســـکه ها هســـتند 
کـــه باوجـــود اطلاعـــات متنـــوع و ارزشـــمند، از حیـــث قاب بنـــدی نیـــز، درخـــور توجـــه هســـتند. 
هـــدف از ایـــن پژوهـــش، تحلیـــل و مطالعـــۀ تحـــولات قـــاب ســـکه ها، در خـــلال دورۀ ایلخانـــی 
اســـت کـــه منجـــر بـــه شـــناخت بیشـــتر و بهتـــر ابعـــادی از فرهنـــگ بصـــری و هنـــری دورۀ 
ایلخانـــی می شـــود. پرســـش پژوهـــش پیـــشِ رو، ایـــن اســـت کـــه فرهنـــگ بصـــری غالـــب در 
قاب بنـــدی ســـکه های ایلخانـــی چیســـت؟ پژوهـــش موردنظـــر از نظـــر هـــدف، بنیـــادی 
و از نظـــر روش، توصیفی_تطبیقـــی اســـت. نمونه گیـــری به صـــورت انتخابـــی هدفمنـــد 
ــرار  ــی قـ ــل و بررسـ ــورد تحلیـ ــکه مـ ــور، 20سـ ــده و بدین منظـ ــه ای[ انجام شـ ــد خوشـ ]هدفمنـ
گرفتـــه اســـت. پـــس از مطالعـــات مقدماتـــی کتابخانـــه ای و جســـتجوی اینترنتـــی موزه هـــای 
دنیـــا و آلبـــوم ســـکه ها، 20ســـکۀ دورۀ ایلخانـــی از موزه هـــای اشـــمولین، دیویـــد، ملـــک و 
مجموعـــۀ شـــخصی کومـــش ســـمنان انتخاب شـــده و موردمطالعـــه قـــرار گرفتـــه اســـت. 
کلـــی بـــه چهـــار دســـته:  برپایـــۀ نتایـــج حاصلـــه، قـــاب نمونه هـــا در یـــک تقســـیم بندی 
مرکـــزی، ترکیبـــی، حاشـــیه دار و ســـاده، قابـــل تفکیـــک هســـتند؛ از ایـــن رو، می تـــوان فراوانـــی 
این ترتیـــب  بـــه  ایلخانـــی  را در فرهنـــگ بصـــری ســـکه های  از قاب بندی هـــا  اســـتفاده 
بر شـــمرد؛ بیشـــترین تعـــداد گونه هـــا به ترتیـــب شـــامل: قاب بنـــدی ترکیبـــی بـــا 24 نمونـــه، 
حاشـــیه دار بـــا 10 نمونـــه، مرکـــزی بـــا 4 نمونـــه و ســـاده بـــا 2 نمونـــه هســـتند. در بیـــن گونه هـــا، 
ح را داشـــته، کـــه ایـــن تنـــوع در نقـــش  قاب هـــای  ترکیبـــی بالاتریـــن تعـــداد و تنـــوع طـــر
ــره،  ــکل: دایـ ــه 9 شـ ــی بـ ــب تاریخـ ــه به ترتیـ ــود. این گونـ ــاهده می شـ ــا مشـ ــزی نمونه هـ مرکـ
مربـــع، پنج پـــر، شمســـه، شـــش پر، هفت پـــر، هشـــت پر، محرابـــی و ســـه پر تقسیم شـــده  و 
اوج تنـــوع در قاب بنـــدی ترکیبـــی بـــا اختـــلاف زیـــاد بـــا پنـــج نـــوع نقـــش: پنج پـــر، هفت پـــر، 

ــعید« اســـت.  ــه دوران »ابوسـ ــه پر مربـــوط بـ هشـــت پر، محرابـــی و سـ
کلیدواژگان: فرهنگ بصری ایلخانی، قاب بندی، سکه های ایلخانی.
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مقدمه
ــا تحولاتــی در هــر دوره بــوده  قــاب، به عنــوان عنصــر تزئینــی، نقشــمایه ای بســیار کهــن ب
اســت. ایــن عنصــر، در ســکه ها دارای تنــوع بســیاری اســت )شمس اشــراق، 1369: 6(. 
در دوران اســلامی در ایــران، تغییراتــی در ظاهــر ســکه ها به وجــود آمــد و هماننــد ســایر 
و ویژگی هــای  تغییــرات شــده  ایــن  نیــز دســتخوش  ایلخانــی  دوره هــا، ســکه های دورۀ 
کننــدۀ نقــش و کتیبه هــا و عنصــر  ــوان حاشــیۀ جدا منحصر به فــردی داشــتند. قــاب به عن
کــه قاب بنــدی ســکه های ایلخانــی نیــز از ایــن امــر  تفکیک کننــدۀ درون و بــرون اســت 
فرهنگــی  جغرافیــای  بازتــاب  پیدایــش،  زمــان  از  ســکه ها  محتــوای  نیســت؛  مســتثنی 
ســرزمین های مختلــف و منبــع اطلاعاتــی مهــم جهــت روشن شــدن ابعــاد تاریــک و مبهــم 

مقاطــع تاریخــی اســت )بیانــی، 1389: 5(. 
پیدایــش ســکه ها، تســهیل در مبــادلات تجــاری و اقتصــادی و تغییــرات اساســی در 
ــی تاریــخ زندگــی انســان را به همــراه داشــته  اســت و عوامــل تشــکیل دهنده در  ســیر تکامل
ســکه، نظیــر: نــوع فلــز، نقش هــا و نگاره هــا، علائــم روی ســکه، محــل ضــرب، تاریــخ ضــرب 
و... در ایــن پژوهــش به خصــوص قاب بنــدی متنــوع ســکه ها در شــناخت تاریــخ، اقتصــاد، 
فرهنــگ و هنــر نقــش به ســزایی ایفــا می کننــد. بــر این اســاس، هــدف از ایــن پژوهــش، 

شــناخت، تحلیــل و مطالعــه تحــولات قاب بنــدی ســکه ها در دورۀ ایلخانــی اســت. 
پرســش پژوهــش: پژوهــش پیــشِ رو پاســخ گوی ایــن پرســش اســت کــه، فرهنــگ 

بصــری غالــب در قاب بنــدی ســکه های ایلخانــی چیســت؟ 
ــی  ــر روش توصیفی-تطبیق ــادی و از نظ ــدف بنی ــر ه ــش از نظ ــش: پژوه روش پژوه
هدفمنــد  به صــورت  نمونه گیــری  روش  پژوهــش،  ایــن  انجــام  راســتای  ایــن  در  اســت. 
ویژگی هــای  و  صفــات  از  جمعیــت  ســاختار  هنگامی کــه  به عبارتــی  اســت؛  خوشــه ای 
متعــدد و متنوعــی شــکل گرفته باشــد کــه نتــوان صفــت بــارز آن را به راحتــی تعییــن کــرد، در 
این صــورت بــا ســاختاری مختلــط ســر و کار داریــم. در ایــن ســاختار جمعیــت از پارامترهــا 
و  گســترده  به طــور  مشــخصه ها  و  صفــات  ایــن  و  اســت  برخــوردار  گونــی  گونا صفــات  و 
ــر  ــهولت ام ــرای س ــولاً ب ــت، معم ــده اس ــع ش ــیم و توزی ــت تقس ــراد جمعی ــن اف ــده در بی کن پرا
گروه هــا و یــا خوشــه های چنــدی  نمونه گیــری جمعیــت اصلــی را بــه مناطــق دســته ها، 
بــه روش  تقســیم بندی می کننــد. در چنیــن وضعیتــی مناســب ترین روش نمونه گیــری 
مختلــط یــا خوشــه ای می باشــد کــه در ســاختار مختلــط توجــه بــه ایــن نکتــه لازم اســت 
کــه ویژگی هــای دســته یــا خوشــۀ مشــابه بــوده، ولــی مشــخصات افــراد خوشــۀ متفــاوت 
کــی، 1378: 277(. در ایــن پژوهــش نیــز ازمیــان 200نمونــۀ جمع آوری شــده،  می باشــد )خا
ح، نقــوش، قلــم  20نمونــه به دلیــل گســتردگی و تنــوع کامــل پارامترهــای نشــان دهندۀ طــر
خوشنویســی و... کــه مــورد اســتفاده در دورۀ ایلخانــی بــوده، انتخــاب و بررســی شــده اســت؛ 
کــو« از 2  کل نمونــۀ جمع آوری شــده از هــر ایلخــان، یعنــی دورۀ »هولا به عبارتــی، 10% از 
مــورد بیــن 20 نمونــه، دورۀ »اباقــا« 1مــورد از بیــن 10 نمونــه، دورۀ »ارغــون« 2مــورد از بیــن 20 
نمونــه، دورۀ »گیخاتــو« 1مــورد از بیــن 10 نمونــه، دورۀ »غــازان« 6مــورد از بیــن 60 نمونــه، 
دورۀ »اولجایتــو« 3مــورد از بیــن 30 نمونــه و دورۀ »ابوســعید« 5مــورد از بیــن 50 نمونــه 
مــورد پژوهــش قــرار گرفتــه  اســت و در کل 20ســکه از دورۀ ایلخانــی به صــورت هدفمنــد از 



221 صادقیقرقآقائیوهمکاران:سیرتحولالگوهایبصریرایجدرقاببندی...

موزه هــای اشــمولین، دیویــد، ملــک و مجموعــۀ شــخصی کومــش ســمنان انتخــاب شــده 
اســت. جمــع آوری ســوابق پژوهــش بــا مطالعــات کتابخانــه ای و اســناد ملــی موزه هــا انجــام 
کــه براســاس الگوهــای  کیفــی اســت  می گــردد. شــیوۀ تجزیه وتحلیــل در ایــن پژوهــش، 

ح خطــی قاب بنــدی پشــت و روی ســکه ها تفکیــک می شــود. کلــی، طــر

پیشینۀ پژوهش
از آنجــا کــه در پژوهش هــای پیشــین تحــولات قــاب در ســکه های دورۀ ایلخانــی فقــط در 
ــخص  ــعی بر مش ــش س ــن پژوه ــت، ای ــده اس ــه ش ــن مطالع ــورت نمادی ــعید به ص دورۀ ابوس
کــردن تحــولات قاب بنــدی موجــود در دورۀ  ایلخانــی دارد. در زمینــۀ  ســکه های ایلخانــی و 

ح زیــر اســت. قــاب پژوهش هایــی انجام شــده اســت کــه بــه تفکیــک بــه شــر
عنـوان  بـا  مقالـه ای  در   )1388( »بختیاری شـهری«  ایلخانـان،  سـکه های  زمینـۀ  در 
»بررسـی سـکه های ایلخانـان مغـول در تابـران تـوس« در ابتدا نگاه جغرافیایـی کوتاهی به 
شـهر تاریخـی تابـران در سـرزمین تـوس داشـته و مجموعـۀ سـکه های مکشـوف بـه تعـداد 
38سـکه از اباقـا و ارغـون را کـه در بالاتریـن لایـۀ باسـتانی کشف شـده، مطالعه کـرده و بعد از 
بررسـی سـکه ها از نظـر: جنـس، ابعـاد، کیفیـت، خـط، متـن، علائـم نمادیـن و سـال و محـل 
ضـرب بـه ایـن نتیجه رسـیده اسـت که سـکه ها دارای تنـوع و تعدد زیـادی بوده اند و توس 

دارای اعتبـار ویـژه در زمینـۀ تجـاری، سیاسـی و ضـرب سـکه ها بـوده اسـت. 
ــک  ــش آیکونوگرافی ــوان »خوان ــا عن ــه ای ب ــدوی« )1398( در مقال ــودی« و »مه »محم
کم بــر نقــوش ســکه های ایلخانــی« براســاس نظریــۀ »ارویــن پانوفســکی«  عناصــر بصــری حا
ــرده  و  ــه ک ــکه ها را مطالع ــر س ــود ب ــلاطین موج ــاب س ــی و الق ــعائر مذهب ــری، ش ــر بص عناص
بــه ایــن نتیجــه رســیده اند کــه مذهــب ســلاطین مغــول بــر تزئیــن ســکه ها مؤثــر بــوده و 
ــوده اســت؛  ــو ب ــه ســکه های دورۀ اولجایت ــوط ب مفصل تریــن نوشــتار و شــعائر مذهبــی مرب
هم چنیــن تأثیــر عقایــد محلــی، فرهنــگ مغولی-چینــی و مبلغــان مذهبــی، نقــر عناصــر و 

ــت.  ــده اس ــده ش ــار دی ــرای اولین ب ــکه ها ب ــتۀ روی س نوش
»بیروتــی« و همــکاران )1400( در مقالــه ای بــا عنــوان »تحلیــل نمــاد پرنده در ســکه های 
تأثیــر  پانوفســکی«،  ارویــن  الگــوی  براســاس  مذهــب  گفتمــان  منظــر  از  ایلخانــی  دورۀ 
مذاهــب مختلــف در دورۀ ایلخانــی بــر نقش مایــۀ پرنــدگان مختلــف )طــاووس، کبوتــر، بــاز 
یــا شــاهین و لک لــک( ضرب شــده بــر ســکه ها را موردمطالعــه قــرار داده و بــه ایــن نتیجــه 
رســیده کــه در دوران اســلامی گرایش هــای مذهبــی به صــورت قوی تــری در قالــب آیــات و 

اســامی خلفــای راشــدین در کنــار نقــوش پرنــدگان منعکــس شــده اســت.
در زمینـۀ قـاب  و قاب بنـدی، »هاشمی قاسـم آبادی« و همـکاران )1393( در مقالـه ای 
بـا عنـوان »پژوهشـی پیرامـون بنیان هـای معنایـی قـاب در هنـر ایـران قبـل از اسـلام« قاب 
کهن تریـن آثـار به جـای مانـده از ایـران می دانـد. در پردیـس  را به عنـوان حریمـی امـن در 
کـه بـا توسـل بـه نیـروی خیـر میسـر  )بـاغ(، اشـیاء و معمـاری از قـاب به عنـوان حریـم امـن 
شـده اسـت، نـام می برنـد و بـه ایـن نتیجه رسـیده اند کـه بازآفرینی و حفظ پردیس آسـمانی 
بـرروی زمیـن به شـکل باغ هـا و نمـود تصویـری آن در هنر و فرهنگ ایرانـی به صورت فرش 
تجلی یافته که در آن قاب به شـکل حاشـیه ای جهت حفظ این پردیس به کار رفته اسـت. 
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در زمینــۀ قاب بنــدی ســکه کــه مرتبــط بــا موضــوع پژوهــش اســت، »نجمــه نــوری« 
)1394( در مقالــه ای بــا عنــوان »بررســی قاب بنــدی رایــج در ســکه های نقــرۀ  ابوســعید 
ــان و مذاهــب در دورۀ ایلخانــی، اشــکال هندســی  ایلخانــی« ضمــن مطالعــه وضعیــت ادی
موجــود در قاب بنــدی ســکه های نقــرۀ دورۀ ابوســعید را بــه ســه دســتۀ اصلــی: مربــع، دایــره 
و ترکیــب مربــع و دایــره و نقــوش موجــود را بــه گل و ســتارۀ شــش پر، گل هفت پــر، گل و 
ســتارۀ هشــت پر تقســیم کــرده اســت و ارتباطشــان بــه اعــداد مقــدس شــش، هفــت و هشــت 
را به صــورت نمادیــن مطالعــه کــرده اســت؛ ســپس بــه مطالعــۀ شــکل های هندســی مرتبــط 
بــا اعــداد مقــدس ماننــد: مانــدالا، نیلوفــر آبــی، و شــش پر پرداختــه اســت. در پایــان، نقــوش 
ــق داده و  ــی تطبی ــای تزئین ــر هنره ــا دیگ ــی ب ــعید ایلخان ــرۀ ابوس ــکه های نق ــدی س قاب بن
ح مشــخص  ح قاب بندی هــا یــک طــر کندگــی طــر بــه ایــن نتیجــه رســیده کــه بــا وجــود پرا
ح  مربــوط بــه یــک منطقــۀ جغرافیــای خــاص نیســت و ســال ضــرب مشــخص بــرای طــر
کــرد. همان طورکــه مشــاهده شــد، پژوهشــی  قاب بنــدی ایــن ســکه ها نمی تــوان تعییــن 
مبنی بــر ســیر تحــول قاب بنــدی در ایــن دوره انجــام نشــده اســت؛ بنابرایــن پژوهــش 

پیــشِ رو تدوین شــده اســت تــا ابهامــات ایــن حــوزه را مرتفــع نمایــد.

مختصری از تاریخ دورۀ ایلخانی
ــل  ــان قبای ــپولر، 1384: 24( از می ــزی )اش ــیای مرک ــال 614هـــ.ق. در آس ــن« در س »تموچی
60(؛  بــه مقــام خانــی رســید )ســاندرز، 1363:  آســیا  اســتپ های  گــرد غیرمتمــدن  صحرا
مغــولان او را بــه مقــام ریاســت برگزیــده و بــه او لقــب »چنگیزخــان« دادنــد و امپراتــوری 
کــو  متحــد، قدرتمنــد و گســتردۀ مغول هــا توســط او به وجــود آمــد )همــان: 59(. بــا ورود هلا
در ســال 653هـــ.ق. بــه ســمرقند، حکومــت ایلخانــی آغــاز گردیــد و حــدود یــک قــرن و نیــم 
بــر ولایــات غربــی ایــران و آســیای صغیــر تــا شــام حکومــت داشــتند )واله اصفهانی قزوینــی، 
کــو، افــرا دیگــری ماننــد: اباقــا، »احمــد تکودار«، ارغــون و گیخاتو،  1379: 279(؛ پــس از هلا
بــرادر ارغــون فرمانــروا شــدند )اشــپولر، 1384: 92؛ اقبــال آشــتیانی، 1388: 246(. در دورۀ 
گیخاتــو، انتشــار اســکناس و منــع معاملــه بــا ســکه کــه باعــث توقــف دادوســتد و کســب شــد، 
وضــع ایــران را به صــورت ویرانــه ای درآورد )اشــپولر، 1384: 93 و 109(؛ ســپس »بایــدو« و 
پــس از آن غــازان پســر ارغــون )هفتمیــن ایلخــان(، در ســال 694هـــ.ق. در تبریــز بــر تخــت 
ســلطنت نشســت )اقبال آشــتیانی، 1388: 259؛ آیتــی، 1346: 198(. او قوانیــن تــازه ای 
ــکوکات و  ــع مس ــت و وض ــت پرداخ ــۀ دول ــم خزان ــه ترمی ــزی ب ــر چی ــش از ه ــرد و بی ــع ک وض
مقیاس هــا را اصــلاح کــرد )اشــپولر، 1384: 98، 97، 96؛ بیانــی، 1389: 218(. دو ایلخــان 
آخــر مغــول، »اولجایتــو« معــروف بــه »ســلطان محمــد خدابنــده« در ســال 703هـــ.ق. )آیتــی، 
1346: 467؛ اشــپولر، 1384: 111( و ابوســعید نیــز در ســال 717هـــ.ق. بــر تخــت نشســتند. 
بــا مــرگ ابوســعید در ســال 736هـــ.ق. حکومــت ایلخانــان پایــان یافــت و دوران خانــدان 

کــو بــه آخــر رســید )همــان: 122 و 134(، )نمــودار 1(. هلا
ســـقوط یـــا تأســـیس حکومت هـــا بـــر ظاهـــر ســـکه ها اثـــر گذاشـــت و تغییـــرات محتوایـــی، 
نوشـــتاری و تصویـــری ایجـــاد کـــرد. در دورۀ ایلخانـــی نیـــز بـــا توجـــه بـــه بیگانگـــی، متفـــاوت 
بـــودن مذهـــب حـــکام بـــا مـــردم و سیاســـت مذهبـــی و حکومتشـــان دارای بیشـــترین تغییـــرات 
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در مضمـــون و تنـــوع در نقـــوش روی مســـکوکات اســـت کـــه بازتـــاب دورۀ پادشـــاهی مربوطـــه 
و نشـــان دهندۀ حکومـــت آن دوران اســـت )ترابی طباطبایـــی، 1350: 18(.

تعریف قاب 
در فرهنـــگ لغـــت دهخـــدا ذیـــل مدخـــل »قـــاب« آمـــده اســـت: »)ترکـــی، اِ(... در مصطلحـــات 
ــد« و »ظـــرف« و چـــون  ــار عجـــم(؛ به معنـــی »آونـ ــاب لفـــظ تُرکـــی اســـت )بهـ ــه قـ ــته کـ نوشـ
طبـــق ظـــرف طعـــام اســـت، آن را »قـــاب« نیـــز گوینـــد )آننـــدراج(... »قـــاب آینـــه«. »قـــاب تـــرازو«. 

ایلخانــی  سلســله  نامــۀ  شــجره   :1 نمــودار   
.)228  :1363 )لین پــول، 

Graph. 1: Genealogy of the Illkhanid dynasty 
(Linpool, 1984: 228).
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»قـــاب دســـتمال«. »قـــاب ســـاز«. »قـــاب ســـازی«. »قـــاب ســـاعت«. »قـــاب شـــانه«. »قـــاب 
کـــردن«... »قاب انـــدز«. »قاب بـــاز«.  عکـــس«. »قـــاب قـــرآن«. »قـــاب قلمـــدان«. »قـــاب 
از  کـــه  ســـوی  درون  از  بنائـــی  »آســـمانه  »چهارچـــوب«.  »قابخانـــه«...  »قاب بـــازی«. 
چـــوب کننـــد«. )ع اِ( »انـــدازه«. »مقـــدار«. )مهـــذب الاســـمائ( )خیـــاث( )ناظم الاطبـــاء( 
ــه  ــوب کـ ــب( چارچـ ــی، اِ مرکـ ــب اضافـ ــه«. ]بِ یِ نَ / نِ[ )ترکیـ ــاب آینـ ــی الارب(. »قـ )منتهـ
آینـــه در آن قـــرار گیـــرد« )دهخـــدا، 1377: ج11، 17283(. هم چنیـــن در فرهنـــگ معیـــن 
ذیـــل واژۀ »قـــاب«، »انـــدازه و مقـــدار« آمـــده اســـت )معیـــن، 1387: 781(. در فرهنـــگ لغـــت 
لانگمـــن ذیـــل واژۀ »frame« آمـــده اســـت: »ســـازه ای ساخته شـــده از چـــوب، فلـــز، پلاســـتیک 
و غیـــره کـــه اطـــراف چیـــزی ماننـــد عکـــس یـــا پنجـــره را احاطـــه کـــرده و آن را در جـــای خـــود 
نگه مـــی دارد و )فعـــل ]متعـــدی[( احاطه کـــردن چیـــزی بـــا چیـــز دیگـــری، به طوری کـــه 

جـــذاب به نظـــر برســـد یـــا بـــه واضـــح دیـــده شـــود«.
در اینجـــا موردنظـــر پژوهشـــگران در مطالعـــۀ نمونه هـــا چارچـــوب و حاشـــیۀ اطـــراف 
کـــه قـــاب در ســـکه  صرفـــاً  نقـــوش موجـــود در نمونه هـــا اســـت؛ هم چنیـــن دریافته انـــد 
جنبـــۀ تزئینـــی نداشـــته و جایـــگاه عناصـــر و اجـــزا را مشـــخص می کنـــد؛ از طرفـــی، رونـــد 
تحولاتـــی کـــه بـــا تغییـــر هـــر ایلخـــان در قاب بنـــدی ایجـــاد شـــده اســـت را می تـــوان مشـــاهده 
گفـــت، قاب هـــا بـــه ســـاده، حاشـــیه دار، مرکـــزی و ترکیبـــی  کـــرد. به طورکلـــی، می تـــوان 

قابل تفکیـــک هســـتند کـــه در ادامـــه توضیـــح داده خواهـــد شـــد.

معرفی نمونه های موردمطالعه
ــر تصویـــری اســـت.  ــله عناصـ ــار ســـنتی، متشـــکل از یـــک سلسـ ــژه آثـ ــر هنـــری، به ویـ ــر اثـ هـ
انتخـــاب ایـــن عناصـــر و نـــوع به کارگیـــری آن هـــا نشـــان دهندۀ ارزش هنـــری اثـــر مـــورد 
بررســـی اســـت. ســـوابق نمونه هـــا بـــا مطالعـــۀ اســـناد موجـــود در موزه هـــا تهیـــه شـــده و 

به ترتیـــب تاریخـــی در جـــدول 1، معرفـــی می شـــود. 
کــه  اســت  بســیاری  تنــوع  دارای  رفتــه  بــه کار  قاب بنــدی  انتخابــی،  نمونه هــای  در 
بــرای فهــم و تحلیــل گونه هــای مختلــف، عناصــر بصــری قــاب تشــکیل دهندۀ نمونه هــا 
ح خطــی  ــی، طــر مــورد بررســی و مطالعــه قــرار گرفتــه اســت؛ ســپس براســاس الگوهــای کل
قاب بنــدی پشــت و روی ســکه ها تفکیــک و بــه شــیوۀ کیفــی تجزیــه و تحلیــل شــده اســت.

تحلیل قاب بندی نمونه ها
بررســـی شـــکل قـــاب در نمونه هـــا، به دلیـــل تأثیـــری کـــه بـــرروی کرســـی، فضـــای مثبـــت 
و منفـــی )ســـواد و بیـــاض(، انـــدازۀ حـــروف )نســـبت( و هم چنیـــن انتخـــاب گونـــه قلـــم 
می گـــذارد، دارای اهمیـــت اســـت. پـــس از مطالعـــۀ بصـــری نمونه هـــای موردمطالعـــه، انـــواع 
قاب بنـــدی آثـــار را می تـــوان در چهـــار گونـــۀ »ســـاده«، »حاشـــیه دار«، »مرکـــزی« و »ترکیبـــی« 

دســـته بندی کـــرد. 
ــاده«  ــدی سـ ــام »قاب بنـ ــا نـ ــد و بـ ــی ندارنـ ــچ نقشـ ــه هیـ ــتند کـ ــی هسـ ــۀ اول، گروهـ گونـ
معرفـــی شـــده اســـت. الگـــوی خطـــی گونـــۀ اول در تصویـــر 1، قابل مشـــاهده اســـت. گونـــۀ 
دوم، شـــامل نمونه هایـــی اســـت کـــه نزدیـــک بـــه لبـــه نقـــش حمایـــل و تکـــرار دایـــره اطـــراف 
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جدول 1: نمونه های انتخابی مربوط به دورۀ ایلخانی )نگارندگان، 1402(.  
Tab. 1: Selected samples related to the Illkhanid dynasty (Authors, 2023).

سال  حاکم  تصویر  کد 
محل  جنس  .ق( )ه

 ضرب 
محل 

 داری نگه
شماره اثر در  

 مأخذ  موزه

1 

 هولاکو  

 C236 URL 1 دیوید  السلام ةمدین طلا )دینار( 656

2 
 

 HCR15161 URL 2 اشمولین  اربیل  نقره 658

3 
 

 C176 URL 3 دیوید  تبریز  طلا 677 اباقا

4 
 ارغون  

 HCR15217 URL 4 اشمولین  بغداد نقره 684

5 
 

 HCR15233 URL 5 اشمولین  تبریز  نقره 688

6 
 

 URL 6 20000600263 ملک  تبریز  نقره 692 گیخاتو 

7 
 

 غازان 
 

 URL 7 50010603360 ملک  اسفراین  نقره 687

8 
 

 URL 8 50000601100 ملک  خبوشان نقره 696

9 
 

 HCR15269 URL 9 اشمولین  شیراز  نقره 699

10 
 

 URL 10 20000600276 ملک  ارزنجان  نقره 700
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11 

 

 URL 11 20000600223 ملک  بغداد نقره 700

12 
 

 C372 URL 12 دیوید  السلام ةمدین نقره 701

13 

  
 اولجایتو

 

 C86 URL 13 دیوید  سلطانیه  مس 713

14 
 

 URL 14 20000600267 ملک  آمل نقره 714

51 

 

 C159 URL 15 دیوید  السلام ةمدین نقره 716

16 
 

 ابوسعید 

 URL 16 20000600247 ملک  1اردبیل  نقره 717

17 

 

موزه مهر و  - کومش  2شهرستان  نقره 719
 سکه کومش 

18 
 

 URL 17 20000600278 ملک  سلطانیه  نقره 722

19 
 

 URL 18 20000600231 ملک  اصفهان مس 724

20 

 

 URL 19 20000600294 ملک  کاشان نقره 733

 
ســـکه و تشـــکیل یـــک نـــوار مرواریـــد را می تـــوان دیـــد کـــه ماننـــد طـــوق، ســـکه را محصـــور 
کـــرده اســـت. در حـــدود یک-پنجـــم از مســـاحت کل ســـطح ســـکه از لبـــۀ بیرونـــی به ســـمت 
داخـــل، دارای ایـــن نـــوع از نقـــش اســـت کـــه »قاب بنـــدی حاشـــیه دار« نامیـــده می شـــوند 

)تصویـــر 2(.
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 تصویــر 1: الگــوی قاب بنــدی ســاده در ســکه های 
ایلخانــی )نگارنــدگان، 1402(.

Fig. 1: Simple framing pattern in Ilkhanid 
coins (Authors, 2023).

در  دار  حاشــیه  قاب بنــدی  الگــوی   :2 تصویــر   
.)1402 )نگارنــدگان،  ایلخانــی  ســکه های 

Fig. 2: Bordered framing pattern in Ilkhanid 
coins (Authors, 2023).

 تصویــر 3: الگــوی قاب بنــدی مرکزی در ســکه های 
ایلخانی )نگارندگان، 1402(.

Fig. 3: Central framing pattern in Ilkhanid 
coins (Authors, 2023).

در گونـــۀ ســـوم، یک-پنجـــم فضـــای ســـطح نمونـــه از مرکـــز دارای نقـــش  هندســـی 
ـــی  ح خط ـــر ـــوی ط ـــد. الگ ـــرار می گیرن ـــزی« ق ـــدی مرک ـــۀ »قاب بن ـــت و در گون ـــاده اس ـــره س دای
گونـــۀ مرکـــزی در تصویـــر 3، قابل مشـــاهده اســـت. در بررســـی ســـطح گونـــۀ چهـــارم، ســـه-

پنجـــم ســـطح از مرکـــز به ســـمت بیـــرون و یک-پنجـــم ســـطح از لبـــۀ بیرونـــی به ســـمت 
مرکـــز، دارای نقش هـــای هندســـی ســـاده و پیچیـــده اســـت کـــه یک-پنجـــم حاشـــیه از نـــوار 
ح خطـــی  ح تشـــکیل شـــده اســـت. الگـــوی طـــر مرواریـــد یـــا حمایـــل و یـــا هم زمـــان هـــر دو طـــر

ایـــن گونـــه در تصویـــر 4، قابل مشـــاهده کـــرد.
براسـاس  قاب بنـدی  الگـوی  نمونه هـا،  قاب بنـدی  کامـل  جزئیـات  مطالعـۀ  بـرای 
کـه در تصویـر 5، ارائـه شـده  گردیـد  ح قاب بنـدی نمونه هـای موجـود تهیـه  کلی تریـن طـر
کسـتری رنـگ« باقی مانـدۀ سـکه به لحـاظ فیزیکـی،  ایـن تصویـر، قسـمت »خا اسـت؛ در 
و  مطالعـات  مطابـق  ضرب شـده  سـکۀ  درمـورد  نگارنـدگان  تصـور  »سـفیدرنگ«  قسـمت 
کسـتری تیـره« نقش هـای سـاییده شـدۀ روی  شـواهد موجـود، قسـمت هایی بـا رنـگ »خا
سـکه و بخش های »سـیاه رنگ« نشـان دهندۀ قاب بندی های باقی ماندۀ سـکه می باشـد.
ــه  ــی بـ ــای انتخابـ ــی نمونه هـ ح خطـ ــر ــا، طـ ــق قاب بنـــدی نمونه هـ ــۀ دقیـ ــرای مطالعـ بـ
تفکیـــک گونه هـــا ترســـیم و در جـــدول  2، ارائـــه شـــده اســـت کـــه در ایـــن جـــدول منظـــور از 

»الـــف« روی ســـکه و »ب« پشـــت ســـکه اســـت.
قاب بندی هـــا،  شـــکل  ســـاده ترین  می شـــود؛  دیـــده   ،2 جـــدول  در  کـــه  همان گونـــه 
مربـــوط بـــه دو نمونـــه از دوران گیخاتـــو و غـــازان اســـت )کدهـــای 6 ب و 8 الـــف( اســـت کـــه 

دارای قاب بنـــدی ســـاده و فاقـــد هـــر گونـــه نقـــش هســـتند. 
در بیـــن 40نمونـــۀ متفـــاوت موردمطالعـــه در جـــدول فـــوق، چهـــار نمونـــه دارای نقـــش 
در مرکـــز هســـتند و هیچ گونـــه نقـــش دیگـــری در حاشـــیۀ آن هـــا دیـــده نمی شـــود. ایـــن چهـــار 
کـــو، اولیـــن ایلخـــان تعلـــق دارنـــد و در  نمونـــه )1 الـــف، 1 ب، 2 الـــف و 2 ب( کـــه بـــه دورۀ هولا

ـــت.  ـــاهده نیس ـــدی قابل مش ـــه قاب بن ـــن گون ـــاهان ای ـــر پادش دورۀ دیگ
گونـــۀ حاشـــیه دار ســـومین گونـــۀ قاب بندی هـــای موردمطالعـــه اســـت کـــه در 10نمونـــه 
)کدهـــای 3 ب، 4 ب، 5 الـــف، 5 ب، 9 ب، 10ب، 11 الـــف، 18 الـــف، 20 الـــف، 20 ب( مـــورد 

پژوهـــش به چشـــم می خـــورد و از دورۀ دومیـــن ایلخـــان کاربـــرد داشـــته اســـت. 
در چهـــار نمونـــه از آن هـــا نـــوار مرواریـــد )کدهـــای 3 ب، 4 ب، 5 الـــف و 5 ب(، در نمونـــۀ 
ــای 10 ب، 11 الـــف، 18  ــل )کدهـ ــوار مرواریـــدی و حمایـ ــه، نـ ــج نمونـ ــل و در پنـ 9 ب حمایـ
الـــف، 20 الـــف و 20 ب( هـــر دو دیـــده می شـــود. در ســـکه های نخســـتین ایلخانـــان؛ اباقـــا و 

ـــد اســـتفاده شـــده اســـت.  ـــوار مرواری ارغـــون، )کـــد 3 ب، 4 ب، 5 الـــف و 5 ب( ن
در دورۀ غـــازان به جـــز کـــد 9 ب کـــه فقـــط حمایـــل دارد، دو نمونـــۀ 10 ب و 11 الـــف، هـــم 
نـــوار مرواریـــدی و هـــم حمایـــل دارنـــد. در نمونه هـــای ابوســـعید کـــد 18 الـــف و کـــد 20 الـــف و 
ـــر شـــده  ـــه دوران قبـــل، حاشـــیه ها پرکارت 20 ب، دارای قـــاب حاشـــیه دار هســـتند و نســـبت ب

اســـت و از دو حمایـــل در نمونـــۀ 18 الـــف و 20 ب اســـتفاده شـــده اســـت. 
علاوه بـــر گونه هـــای نام بـــرده، چهارمیـــن دســـته، شـــامل 24 نمونـــه اســـت کـــه از دورۀ 
اباقـــا، دومیـــن پادشـــاه ایلخانـــی وارد نمونه هـــا شـــده و تـــا پایـــان دورۀ ابوســـعید در نمونه هـــا 

دیـــده می شـــود. 

 تصویــر 4: الگــوی قاب بنــدی ترکیبی در ســکه های 
ایلخانی )نگارندگان، 1402(.

Fig. 4: Combined framing pattern in Ilkhanid
coins (Authors, 2023).
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در  قاب بنــدی  مختلــف  گونه هــای   :2 جــدول 
  .)1402 )نگارنــدگان،  نمونه هــا 

Tab. 2: Different types of framing in samples 
(Authors, 2023).
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در دورۀ ســـه پادشـــاه دوم تـــا چهـــارم در ســـه نمونـــه؛ اباقـــا یـــک نمونـــه )کـــد 3 الـــف(، 
گونـــه  گیخاتـــو یـــک نمونـــه )کـــد 6 الـــف(، ایـــن  ارغـــون یـــک نمونـــه )کـــد 4 الـــف( و 
قاب بنـــدی قابل مشـــاهده اســـت. در دورۀ غـــازان هشـــت نمونـــه )کدهـــای 7 الـــف، 7 ب، 
8 ب، 9 الـــف، 10 الـــف، 11 ب، 12 الـــف و 12 ب( دارای قاب بنـــدی ترکیبـــی هســـتند. در 
دورۀ اولجایتـــو، شـــش نمونـــۀ انتخابـــی )کدهـــای 13 الـــف، 13 ب، 14 الـــف، 14 ب، 15 
الـــف و 15 ب( دارای قاب بنـــدی ترکیبـــی و به طورکامـــل پوشـــیده از نقـــش هســـتند. در 
ـــای  ـــه )کده ـــی 7 نمون ـــۀ انتخاب ـــی از 10 نمون ـــاه ایلخان ـــن پادش ـــعید، آخری ـــای ابوس نمونه ه
16 الـــف، 16 ب، 17 الـــف، 17 ب، 18 ب، 19 الـــف و 19 ب( دارای قـــاب ترکیبـــی هســـتند. 

فراوانـــی قاب بنـــدی ترکیبـــی بـــه کل نمونه هـــای دورۀ اولجایتـــو تعلـــق دارد.
ــف،  ــای 1 الـ ــزی« )کدهـ ــری، قاب بندی»مرکـ ــوی بصـ ــن الگـ ــو، رایج تریـ کـ در دورۀ هولا
1 ب، 2 الـــف و 2 ب( اســـت )جـــدول 2(. در دورۀ اباقـــا )کدهـــای 3 الـــف ترکیبـــی، 3 ب 
حاشـــیه دار( و ارغـــون )کدهـــای 4 الـــف ترکیبـــی، 4 ب، 5 الـــف و 5 ب حاشـــیه دار( »ترکیبـــی 

 تصویــر 5: الگــوی قاب بنــدی نمونه هــا )نگارندگان 
.)1402

Fig. 5: Framing pattern of samples (Authors, 
2023).
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و حاشـــیه دار«، در دورۀ گیخاتـــو )کدهـــای 6 الـــف ترکیبـــی، 6 ب ســـاده( »ترکیبـــی و ســـاده«، 
در دورۀ غـــازان )کدهـــای 7 الـــف، 7 ب، 8 ب، 9 الـــف، 10 الـــف، 11ب، 12 الـــف و 12 ب 
ترکیبـــی(، )کدهـــای 9 ب، 10 ب، 11 الـــف حاشـــیه دار(، )کـــد 8 الـــف ســـاده( »ترکیبـــی، 
حاشـــیه دار و ســـاده«، در دورۀ اولجایتـــو »ترکیبـــی« )کدهـــای 13 الـــف، 13 ب، 14 الـــف، 
14 ب، 15 الـــف و 15 ب( و در دورۀ ابوســـعید )کدهـــای 16 الـــف، 16 ب، 17 الـــف، 17 
ب، 18 ب، 19 الـــف ترکیبـــی(، )کدهـــای 18 الـــف، 20 الـــف و 20 ب حاشـــیه دار( »ترکیبـــی 
و حاشـــیه دار«به کار رفتـــه اســـت؛ به عبارتـــی، اســـتفاده از الگـــوی مرکـــزی )کـــد 1 الـــف(، 
ــو، الگـــوی ترکیبـــی )کـــد 3 الـــف( و حاشـــیه دار )کـــد 3 ب(  کـ ــار در دورۀ هولا ــرای اولین بـ بـ
در دورۀ اباقـــا و الگـــوی ســـاده )کـــد 6 ب( در دورۀ گیخاتـــو اســـت. قاب بنـــدی ترکیبـــی 
کـــد 5 الـــف، 5 ب، 20 الـــف و 20  از دورۀ اباقـــا تـــا دورۀ ابوســـعید، در کل نمونه هـــا به جـــز 
ــدی  ــه در قاب بنـ ــید کـ ــه رسـ ــن نتیجـ ــه ایـ ــوان بـ ــن رو، می تـ ــت؛ از ایـ ــاهده اسـ ب قابل مشـ
ســـکه ها، اولویـــت اســـتفاده از گونه هـــای قاب بنـــدی، به ترتیـــب تاریخـــی شـــامل: مرکـــزی، 

ترکیبـــی، حاشـــیه دار و ســـاده بـــوده اســـت. 
گونـــۀ   ،2 جـــدول  داده هـــای  بنابـــر  و  نمونه هـــا  قاب بنـــدی  مطالعـــۀ  و  بررســـی  بـــا 
»قاب بنـــدی ترکیبـــی«، خـــود دارای زیرمجموعـــۀ متنوعـــی اســـت کـــه جزئیـــات بیشـــتر آن 

در جـــدول 3، قابـــل دســـترس اســـت.
گونه هـــای قاب بنـــدی ترکیبـــی به ترتیـــب تاریخـــی شـــامل:  بـــا مطالعـــۀ جـــدول 3، 
کـــه در  دایـــره، مربـــع، پنج پـــر، هشـــت پر، شـــش پر، هفت پـــر، محرابـــی و ســـه پر اســـت 
کـــو، اســـتفاده شـــده اســـت؛ به طوری کـــه در دورۀ اباقـــا،  تمـــام دورۀ ایلخانـــی به جـــز هولا
دایـــره؛ دورۀ ارغـــون و گیخاتـــو، مربـــع؛ دورۀ غـــازان، دایـــره، مربـــع و پنج پـــر؛ دورۀ اولجایتـــو، 
هشـــت پر،  هفت پـــر،  پنج پـــر،  ابوســـعید،  دورۀ  در  و  هفت پـــر؛  و  شـــش پر  هشـــت پر، 
محرابـــی و ســـه پر، کاربـــرد داشـــته اســـت و فراوانـــی پنج پـــر بیشـــتر از نمونه هـــای دیگـــر 

اســـت. 
قاب بنـــدی  کـــو،  در دورۀ هولا مرکـــزی  قاب بنـــدی  داده هـــای جـــدول 2،  براســـاس 
کـــو، قاب بنـــدی حاشـــیه دار  بـــه هولا ترکیبـــی در نمونه هـــا، به جـــز نمونه هـــای مربـــوط 
کنـــده در دوران اباقـــا، ارغـــون، غـــازان و ابوســـعید و قاب بنـــدی ســـاده در  به صـــورت پرا
دوران گیخاتـــو و غـــازان بـــه کار رفتـــه اســـت کـــه جزئیـــات بیشـــتر آن در نمـــودار 2، ملاحظـــه 

می شـــود. 
کـــه در نمـــودار 2، مشـــهود اســـت؛ قاب بنـــدی مرکـــزی، فقـــط در دورۀ  همان گونـــه 
ــکه ها وارد  ــرب سـ ــا در ضـ ــی از دورۀ اباقـ ــدی ترکیبـ ــت. قاب بنـ ــده اسـ ــتفاده شـ ــو اسـ کـ هولا
ـــتفاده از آن،  ـــزان اس ـــترین می ـــت و بیش ـــده اس ـــتفاده می ش ـــز اس ـــعید نی ـــا دورۀ ابوس ـــده و ت ش
ـــعید  ـــه دورۀ ابوس ـــوط ب ـــب مرب ـــد از آن به ترتی ـــورد، بع ـــداد 8 م ـــا تع ـــازان ب ـــه دورۀ غ ـــوط ب مرب
ـــا  ـــو ب ـــون و گیخات ـــا، ارغ ـــاهی اباق ـــه دوران پادش ـــم و در س ـــلاف ک ـــا اخت ـــو، ب ـــپس اولجایت و س
تعـــداد مســـاوی و کمتریـــن تعـــداد بـــه کار رفتـــه اســـت. قاب بنـــدی حاشـــیه دار در دورۀ اباقـــا، 
ــعید،  ــازان و ابوسـ ــون، غـ ــای ارغـ ــده و در نمونه هـ ــا وارد شـ ــداد در نمونه هـ ــن تعـ ــا کمتریـ بـ
به میـــزان یکســـان بـــه کار رفتـــه اســـت. قاب بنـــدی ســـاده در دوران گیخاتـــو و غـــازان کاربـــرد 
داشـــته و فقـــط در یـــک نمونـــه از هـــر یـــک از ایـــن دو دوره، کمتریـــن اســـتفاده را در گونه هـــا 
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جدول 3: گونه های مختلف قاب بندی ترکیبی در سکه های ایلخانی )نگارندگان، 1402(.  
Tab. 3: Different Types of combined Frames on Illkhanid Coins (Authors, 2023).
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 نمــودار 2: فراوانــی گونه هــای مختلــف قاب بنــدی 
ســکه های ایلخانــی )نگارنــدگان، 1402(. 

Graph. 2: Quantity of different types of 
framing of Illkhanid coins (Authors, 2023).

داشـــته اســـت. فراوانـــی گونه هـــای قاب بنـــدی در کل نمونه هـــا به ترتیـــب متعلـــق بـــه: 
قاب بنـــدی ترکیبـــی، قاب بنـــدی حاشـــیه دار، قاب بنـــدی مرکـــزی و قاب بنـــدی ســـاده 

ـــت. اس
براســـاس داده هـــای جـــدول 3، قاب بنـــدی ترکیبـــی در دوران پادشـــاهان اولیـــه دورۀ 
ــود،  ــر می شـ ــی نزدیک تـ ــان دورۀ ایلخانـ ــه پایـ ــه بـ ــوده  و هرچـ ــوع بـ ــی دارای یـــک نـ ایلخانـ
کـــه جزئیـــات بیشـــتر آن در نمـــودار 3، ملاحظـــه  قـــاب ترکیبـــی متنوع تـــر شـــده اســـت 

می شـــود.
براســـاس داده هـــای نمـــودار 3، در دوران اباقـــا، ارغـــون و گیخاتـــو، »قاب بنـــدی ترکیبـــی« 
ـــع  ـــون، مرب ـــا و ارغ ـــره در دوران اباق ـــی دای ـــادۀ هندس ـــکال س ـــا از اش ـــت و تنه ـــوع اس ـــد تن فاق
ــج  ــعید به تدریـ ــا ابوسـ ــازان تـ ــپس از دوران غـ ــت؛ سـ ــده اسـ ــتفاده شـ ــو اسـ در دوران گیخاتـ
تنـــوع اشـــکال بیشـــتر می شـــود. به طوری کـــه در دورۀ غـــازان تنـــوع در اشـــکال هندســـی 
بیشـــتر می شـــود و اشـــکال دارای اضـــلاع بیشـــتر و پیچیده تـــر بـــه کار بـــرده می شـــوند و 
ـــز بـــه کار مـــی رود. هم چنـــان ایـــن تنـــوع در اشـــکال رونـــد  ـــر دایـــره و مربـــع، پنج پـــر می علاوه ب
طبیعـــی خـــود را طـــی می کنـــد و در دورۀ اولجایتـــو، نقـــوش شمســـه، شـــش پر و هفت پـــر 
در قاب بندی هـــا بـــه کار می رونـــد و هرچـــه بـــه پایـــان دوره نزدیک تـــر می شـــود، تنـــوع 
»قاب بنـــدی ترکیبـــی« افزایـــش پیـــدا می کنـــد. بیشـــترین تنـــوع در نمونه هـــای مربـــوط بـــه 
ــا پنـــج شـــکل متفـــاوت: پنج پـــر، هفت پـــر، هشـــت پر، محرابـــی و ســـه پر بـــه کار  ابوســـعید بـ
ــودی  ــد صعـ ــعید« اســـت. رونـ ــه دورۀ »ابوسـ ــوط بـ ــا مربـ ــن قاب بندی هـ ــی رود. متنوع تریـ مـ
تنـــوع قاب بنـــدی ترکیبـــی از اواســـط دورۀ ایلخانـــی، یعنـــی دورۀ غـــازان آغـــاز و اوج آن 

مربـــوط بـــه دورۀ ابوســـعید می شـــود.
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در  ترکیبــی  قاب بنــدی  تغییــرات   :3 نمــودار   
.)1402 )نگارنــدگان،  ایلخانــی  ســکه های 

Graph. 3: Variations of combined framing on 
Illkhanid coins (Authors, 2023).

نتیجه گیری
ـــر طراحـــی و قاب بنـــدی  ـــب ب ـــه الگـــوی بصـــری غال در ایـــن پژوهـــش به منظـــور دســـتیابی ب
ســـکه های دورۀ ایلخانـــی، مطالعاتـــی بـــرروی 20 ســـکه محفـــوظ در موزه هـــای اشـــمولین، 
دیویـــد، ملـــک و مجموعـــۀ شـــخصی کومـــش ســـمنان صورت پذیرفـــت و پـــس از مطالعـــات 
قاب هـــا  گفـــت؛  نمونه هـــا می تـــوان  تمامـــی  قاب بنـــدی  اســـتخراج جزئیـــات  و  بصـــری 
ــن  ــتند. ایـ ــاوت هسـ ــات متفـ ــوع و در جزئیـ ــگاه اول، متنـ ــری در نـ ــابهت ظاهـ ــود مشـ باوجـ
قاب بندی هـــا در یـــک تقســـیم بندی کلـــی براســـاس اولویـــت تاریخـــی بـــه چهـــار دســـتۀ 
قاب بنـــدی »مرکـــزی«، »ترکیبـــی«، »حاشـــیه دار« و »ســـاده« قابـــل تفکیـــک هســـتند. نتایـــج 
بیانگـــر آن اســـت کـــه قاب بنـــدی نمونه هـــا در ابتـــدا در حـــد شـــکل ســـادۀ هندســـی دایـــره 
در مرکـــز نمونـــه بـــوده و در دوران بعـــد، ایـــن اشـــکال متنوع تـــر و پیچیده تـــر شـــده  اســـت. در 
بعضـــی نمونه هـــا، حاشـــیه دارای نقـــش بـــوده یـــا کل نمونـــه فاقـــد نقـــش اســـت. اولیـــن گونـــۀ 
کـــو اســـت. دومیـــن  قاب بنـــدی، یعنـــی مرکـــزی، فقـــط متعلـــق بـــه نمونه هـــای دورۀ هولا
گونـــه، قاب بنـــدی ترکیبـــی از دوران اباقـــا تـــا ابوســـعید کاربـــرد داشـــته و بیشـــترین میـــزان 
اســـتفاده از آن مربـــوط بـــه دورۀ غـــازان بـــوده اســـت. ســـومین گونـــه، قاب بنـــدی حاشـــیه دار 
در دورۀ اباقـــا وارد شـــده و به صـــورت نامنظـــم تـــا دورۀ ابوســـعید بـــا یـــک شـــیب ثابـــت مســـیر 
ـــا کمتریـــن تعـــداد در  خـــود را طـــی کـــرده  اســـت و آخریـــن گونـــه، قاب بنـــدی ســـاده بـــود کـــه ب
نمونه هـــای دوران گیخاتـــو و غـــازان دیـــده شـــده اســـت. فراوانـــی گونه هـــا به ترتیـــب شـــامل 
:قاب بنـــدی ترکیبـــی بـــا 24 نمونـــه، حاشـــیه دار بـــا 10 نمونـــه، مرکـــزی بـــا 4 نمونـــه و ســـاده 
ــر و  ــداد زیادتـ ــاب، قاب بنـــدی ترکیبـــی هـــم دارای تعـ ــای قـ ــه اســـت. در گونه هـ ــا 2 نمونـ بـ
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هـــم تنـــوع بیشـــتری اســـت و تنـــوع در نقـــش مرکـــزی نمونه هـــا اســـت. این گونـــه به ترتیـــب 
تاریخـــی بـــه 9 دســـتۀ دایـــره، مربـــع، پنج پـــر، هشـــت پر، شـــش پر، هفت پـــر، محرابـــی و 
ســـه پر دســـته بندی شـــده اســـت. اوج تنـــوع در قاب بنـــدی ترکیبـــی، مربـــوط بـــه دورۀ 

ــه پر اســـت.  ــی و سـ ــر، هشـــت پر، محرابـ ــر، هفت پـ ــا 5 نقـــش پنج پـ ــعید« بـ »ابوسـ

سپاسگزاری
در پایــان نویســندگان برخــود لازم می داننــد کــه از داوران ناشــناس نشــریه بــرای بهبــود و 

غنــا بخشــیدن بــه متــن مقالــه قدردانــی نماینــد. 

درصد مشارکت نویسندگان
ایــن مقالــه برگرفتــه از پایان  نامــۀ کارشناسی ارشــد نویســندۀ اول بــا عنــوان »تحلیــل فرمــی 
خوشنویســی در ســکه  های ایلخانــی و تیمــوری« بــه راهنمایــی نویســندۀ اول و دوم در 

ــد. ــان می  باش ــر اصفه ــگاه هن دانش

تضاد منافع
اعــلام  را  منافــع  تضــاد  نبــود  ارجاع دهــی،  در  نشــر  اخــلاق  رعایــت  ضمــن  نویســندگان 

می دارنــد.
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