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Abstract
Iranian architecture prominently incorporates doors and windows, where 
the number of panels-two, three, five, or seven-carries specific implications 
regarding the nature of the building. These architectural features are 
typically embellished with intricate decorations, with the frames being 
a significant aspect of their design. The purpose of this research is to 
explore the woodworking techniques and the proportional dimensions 
of doors and windows in the historical architecture of Eastern Iran. The 
study seeks to answer the question: What is the nature of woodworking and 
the proportions of doors and windows in these historical buildings? The 
research approach is fundamentally descriptive-analytical. Data gathering 
is accomplished through library research, field studies, and intentional 
(judgment-based) sampling of available examples. The findings can be 
structured into three primary sections: Forms and Designs Typology: This 
analysis organizes forms, panel quantities, and frame designs into six, 
five, and six categories, respectively. The prevalence of various frames is 
crucial, as the main framework influences the arrangement of doors and 
windows in relation to the building’s internal space, thereby controlling 
the influx of natural light and enhancing spatial value, which promotes 
order and alleviates visual monotony. Design and Proportions: This portion 
addresses the foundational aspects of constructing doors, windows, and 
openings, emphasizing the significance of airflow and the optimal use of 
natural light, which plays a crucial role in determining their dimensions 
and sizes. The construction practices for all doors and windows are aligned 
with the golden proportions, promoting uniformity across designs that 
adhere to a consistent pattern. Decorations: The decorative aspects are 
categorized into three types: wooden, metallic, and stained glass. These 
decorations are adapted to the specific location and function within the 
building, following patterns and aesthetic considerations that embody 
geometric and proportional principles in their design and execution, all of 
which resonate with the characteristics of Islamic art.
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Introduction
Iran’s traditional architecture has unique features that, while paying attention to the 
environment, respond to the climatic needs of each region; doors and windows are 
no exception to this rule. The technical and visual typology of doors and windows 
not only includes technical aspects but also embodies religious and social values 
and concepts. Doors and windows play a decisive role in the appearance of a 
building and serve as a medium that allows the residents to see and feel the space 
they inhabit. These doors, representative of each historical period, showcase a range 
of decorative arts in Iran-including painting, enameling, wood carving, burl wood, 
etching, and Chinese knotwork-depending on their architectural characteristics 
and location of installation. The practice of inscribing text on doors, decorating 
facades with prayers, adhering to the principles of privacy and introversion in 
traditional Iranian architecture, and distinguishing between male and female 
percussion instruments (door knockers) highlights the importance of the “door” 
as more than just an object. As significant elements in Iranian architecture, doors 
are often seen in configurations of two, three, five, or seven panels, each having 
special meanings in terms of size and dimensions. Furthermore, the door and 
window frames not only follow specific proportions within the space of the houses 
but also maintain harmony and proportion in their dimensions.

Date
Doors are fundamental elements in architectural design, serving to regulate the 
interaction between indoor and outdoor environments while managing access. 
Their size and construction materials, predominantly wood, differ according to the 
specific type and intended use of the building. In Iranian architecture, a variety of 
doors, windows, and skylights are incorporated, fulfilling multiple roles including 
the provision of natural light, ventilation, scenic views, aesthetic enhancement, 
and security.

Doors are composed of several elements, including the bahu, pakhor, kesh, 
and the frame, with metal fittings such as hinges and key rings enhancing their 
functionality. Rooms can be categorized according to their intended use, such 
as bedrooms or reception areas, and may feature a range of configurations that 
include two to seven doors.

The architectural design of doors and windows in Iran is primarily focused 
on maximizing airflow and harnessing natural light. Various factors shape these 
architectural forms, including local climate, the cultural importance of specific 
numerical values, and geometric principles. Buildings are typically classified into 
three categories: public, private, and noble, with doors being further segmented 
into primary entrances, access points to interior areas, and those facilitating 
movement between different spaces.

Discussion 
The architectural features of doors and windows in the eastern regions of Iran 
can be categorized into three distinct types: public, noble, and private. These 
features are analyzed based on various criteria, including their shape, the 
number of slats, the design of the frame, wooden embellishments, colored 
glass, and metal adornments. Common door shapes encompass crescent, semi-
crescent, rectangular, and mihrab forms. The classification by slat count includes 
government doors, as well as those with three, four, five, and six slats, with 
the six-slat variety predominantly located in caravanserais and bazaars. The 
operational mechanisms of these doors may include accordion or vertical sliding 
styles, each featuring multiple frames (both with and without glass) that are 
designed to respond to the local climate. The number of frames plays a crucial 
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role in regulating the amount of light that enters a space, thereby allowing for 
effective control over illumination levels.

Door frames can be rectangular, square, or octagonal, with numbers ranging 
from 3 to 40. Interior and main entrance doors are often simple, typically featuring 
only a knocker and a nail. Windows exhibit similar diversity, with forms such as 
crescent, semi-crescent, altar, rectangular, square, and circular shapes having two 
to thirty frames. The window frames can also take on various shapes, including 
square, rectangular, octagonal, hexagonal, and Polish.

Sashes are usually rectangular or crescent-shaped, with a prevalence of three-
slat configurations. Common motifs in sashes include eight-and-four knots and 
twelve-slat knots combined with geometric shapes like circles and squares.

Wooden decorations are predominant and include motifs of plants, stars, and 
intricate patterns, using techniques such as knotting, inlaying, and mosaicking. 
In this region, knotting is typically straightforward, connecting elements without 
complexity, while lattice knotting controls light and airflow through architectural 
openings.

The Mehdi Khani pattern, associated with Isfahan artisans, is frequently found, 
indicating that many doors and windows were crafted by or inspired by Isfahani 
masters. Polish and octagonal patterns are mainly found in Mashhad, influenced 
by the shrine of Imam Reza (AS). The Botteh-e Jaqqeh (or Paisley) pattern is also 
commonly used in both wooden and metal works.

Colored glass is primarily used in noble and private buildings, available in 
colors such as green, blue, red, and orange, though plain glass is more common 
due to the financial constraints of the local population.

Metal decorations encompass doorknobs, nail heads, key faces, and clasps. 
Doorknobs may be barrel-shaped, elongated barrel, circular, lion and dragon, or 
simple circular types. Nail heads can be circular, cross-shaped, or simple. Key 
faces may be circular, curved, or square, while clasps can also be circular, curved, 
or elongated. Barrel-shaped doorknobs are the most prevalent, followed by circular 
and elongated types.

The construction of doors, windows, and architectural openings in Iranian 
architecture prioritizes proper wind flow and natural light optimization. The patterns 
not only enhance aesthetic considerations but also define spatial characteristics 
reflective of Islamic art. Each space has unique rhythmic frame patterns that vary 
in dimensions, influencing spatial quality by regulating light.

The decorative features of a space are influenced by its geographical context, 
with more elaborate motifs typically found in parts such as the Shahneshin. The 
principles of geometry and proportion play a crucial role in the design of skylights, 
affecting the variety and scope of patterns while ensuring the preservation of 
shared characteristics. Skylights serve several purposes, including the provision 
of natural light, ventilation, aesthetic enhancement, the facilitation of views, and 
the maintenance of privacy.

The dimensions of doors and windows vary according to their purpose and 
the type of building in which they are installed. Generally, doors are constructed 
from wood and predominantly feature a rectangular shape, although crescent and 
semi-crescent designs became increasingly fashionable during the Qajar era. The 
ornamental style of wooden doors and windows is indicative of their functional 
roles and integrates modern materials. The fabrication process entails the precise 
cutting of door frames, which is supervised by a master architect. Adjustments 
to the frames are made based on lighting needs, especially in areas such as the 
Shahneshin, where ample light is essential. The architectural design of doors 
and windows adheres to the principles of the golden ratio, promoting uniformity 
across diverse configurations. A notable feature of these elements is the recurring 
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visual rhythm found in their components, which reflects the intricate patterns 
seen in Iranian carpets and traditional arts. This rhythmic quality carries symbolic 
meaning within sacred art, resonating with concepts such as dhikr. The appeal 
of these patterns lies in their structured nature, which facilitates easier cognitive 
processing for the human brain, thereby contributing to energy efficiency. Artists 
frequently disrupt visual patterns to avoid monotony and introduce new rhythms, 
thereby enriching the overall aesthetic experience. In Iranian architecture, the 
paimon serves as a design element that conceals a more intricate visual order.

Conclusion
The findings related to the research question can be analyzed across three primary 
domains. The initial discussion centers on the various forms and designs of 
doors, windows, and sashes. It is observed that these architectural elements are 
available in multiple configurations, such as crescent, semi-crescent, rectangular, 
altar, square, and circular shapes. The slats can range from two to six in number, 
while the frames may take on rectangular, square, octagonal, hexagonal, or Polish 
designs. The quantity of frames, which can vary from 2 to 40, plays a significant 
role in shaping the overall aesthetic and functionality of the doors and windows. 
These frames are classified as either glass-bearing or glass-free (wooden) and 
are strategically arranged to optimize light penetration and enhance the value of 
interior spaces, particularly in prominent areas like the throne room. Additionally, 
the principles of rhythm and repetition are essential for achieving visual coherence 
and avoiding monotony, as variations in size and shape contribute to this rhythmic 
quality. The second discussion explores the foundational principles of design and 
construction within Iranian architecture, highlighting the significance of wind 
circulation, effective utilization of natural light, climate control, aesthetic structural 
elements, ornamentation, privacy, and the interaction with outdoor spaces. These 
factors play a crucial role in determining the dimensions and proportions of 
doors and windows. The construction method incorporates techniques that take 
into account the durability of the wood, with measurements established by adept 
artisans. The application of golden ratios is apparent in the design of doors and 
windows, where arrangements of two, three, four, and five squares adhere to a 
specific pattern, promoting consistency in size and aesthetic coherence.

The third discussion delineates decorations into three categories: wooden, metal, 
and colored glass. Wooden decorations are distinguished by their complex designs, 
featuring eight- and four-knot combinations, chaharlange motifs, and an array of 
geometric patterns. Conversely, metal decorations include utilitarian components 
like heels, clasps, hinges, and key rings, typically designed with solar and cypress 
motifs. The regional differences in the application of geometry and proportion in 
these decorative forms illustrate a wide range of design diversity while upholding 
shared characteristics, all of which are emblematic of Islamic artistic values.
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کلۀ درودگری و تناسبات دَر و پنجره های چوبی ابنیۀ  شا
تاریخی شرق ایران

چکیده
دَر و پنجره هـــا به عنـــوان پیمـــون در معمـــاری ایرانـــی به کاررفتـــه ونیـــز دو، ســـه، پنـــج و 
هفت دری هـــا دارای مفاهیمـــی خـــاص در انـــدازه و ابعـــاد و بســـته بـــه نـــوع بنـــا، حامـــل 
تزئینـــات فراوانـــی بـــوده کـــه قاب هـــا از مهم تریـــن آن هاســـت. هـــدف ایـــن پژوهـــش، تبییـــن 
ســـاختار درودگـــری و تناســـبات دَر و پنجره هـــای ابنیـــۀ تاریخـــی شـــرق ایـــران اســـت و 
به دنبـــال پاســـخ بدیـــن پرســـش اســـت کـــه، ســـاختار درودگـــری و تناســـبات دَر و پنجره هـــای 
ابنیـــۀ تاریخـــی شـــرق ایـــران چیســـت؟ روش پژوهـــش به لحـــاظ هـــدف، کاربـــردی و ازنظـــر 
ماهیـــت، توصیفـــی و تحلیلـــی بـــوده، گـــردآوری اطلاعـــات کتابخانـــه ای و به ویـــژه میدانـــی و 
ـــوان در ســـه  ـــه را می ت ـــد نمونه هـــای در دســـترس اســـت. نتایـــج حاصل ـــری، هدفمن نمونه گی
ح، 2. طراحـــی و تناســـبات، 3. تزئینـــات. در بحـــث  بحـــث ارائـــه کـــرد؛ 1. انـــواع فـــرم و طـــر
ح قـــاب به ترتیـــب در شـــش، پنـــج و شـــش دســـته طبقه بنـــدی  اول، فرم هـــا، تعـــداد لَـــت، طـــر
کلۀ اصلـــی، تعییـــن محـــل قرارگیـــری  می شـــوند. تعـــداد قاب هـــا بســـیار فـــراوان بـــوده کـــه شـــا
دَر و پنجـــره بـــا توجـــه بـــه فضـــای داخلـــی بنـــا، تنظیـــم میـــزان ورود نـــور بـــه داخـــل بنـــا و 
هم چنیـــن ارزش گـــذاری فضاهـــا و ســـبب ایجـــاد نظـــم و جلوگیـــری از یکنواختـــی دیـــداری 
می شـــود. بحـــث دوم، اســـاس ســـاخت دَر و پنجـــره و روزن هـــا، جریـــان بـــاد و اســـتفاده 
ــت. تکنیـــک  ــده اسـ ــا شـ ــاد و اندازه هـ ــن ابعـ ــبب تعییـ ــه سـ ــت کـ ــی اسـ ــور طبیعـ ــه از نـ بهینـ
ســـاخت آلـــت و لقـــط و تمامـــی دَر و پنجره هـــا برمبنـــای تناســـبات طلایـــی طراحـــی و اجـــرا 
شـــده و تفاوتـــی میـــان هیچ کـــدام نبـــوده و همگـــی از یـــک الگـــو تبعیـــت می کننـــد. در بحـــث 
ســـوم، تزئینـــات بـــه ســـه دســـتۀ چوبـــی، فلـــزی، شیشـــه رنگی تقسیم شـــده و بـــا توجـــه بـــه 
نـــوع محـــل و فضـــای اســـتفاده در بنـــا از الگـــوی خـــاص، زیبایی شناســـی، اصـــول هندســـه و 

ـــتند.  ـــلامی هس ـــر اس ـــرف هن ـــی مع ـــرده و همگ ـــت ک ـــرا تبعی ـــی و اج ـــبات در طراح تناس
کلیدواژگان: درودگری، دَر و پنجره، پیمون و تناسبات طلایی، شرق ایران.
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مقدمه
بـه  توجـه  ضمـن  کـه  بـوده  منحصربه فـردی  ویژگی هـای  دارای  ایـران  سـنتی  معمـاری 
کـه  اسـت  ایـران  شـرق  ازجملـه  منطقـه،  هـر  اقلیمـی  نیازهـای  پاسـخ گوی  محیط زیسـت 
گفـت دَر و پنجره هـا بـا نـور  از ایـن قاعـده مسـتثنی نبودنـد. می تـوان  دَر و پنجره هـا نیـز 
پیونـدی عمیـق و دیرینـه داشـته اند و در عمـق بـاور ایرانیـان نهفتـه اسـت و هماننـد پلـی 
میـان نـور و خانـۀ ایرانـی بـوده و از مهم تریـن اندام هـای بنـا به شـمار می آینـد و از نقشـی 
حیاتـی و چشـمگیر برخـوردار هسـتند؛ هم چنیـن نقـش به سـزایی در هویـت بنـا ایفـا کـرده و 
علاوه بـر جلوه هـای بصـری زیباشناسـانه و بـا ظاهـری سـاده، کارکردهایـی با مفهـوم عمیق 
فرهنگـی دارنـد. گونه شناسـی فنـی و بصـری دَر و پنجره هـا، علاوه بـر برخـورداری از نـکات 
و پنجـره نه تنهـا  دَر  نیـز هسـت.  و اجتماعـی  اعتقـادی  ارزش هـا و مفاهیـم  فنـی، حـاوی 
کنان بنـا  نقش تعیین کننـده ای در ظاهـر بنـا دارد، بلکـه نقـش واسـطه ای داشـته و بـه سـا
کننـد. در هـر دورۀ  کـه جزئـی از آن هسـتند، ببیننـد و حـس  امـکان می دهـد تـا مکانـی را 
تاریخـی بنـا بـر ویژگی هـای معمـاری و محـل نصـب حامـل گسـتره ای از هنرهـای تزئینـی 
گرچه سـادگی  کاری، منبـت، معرق، قلم زنی، گره چینی بودند؛ ا ایـران اعـم از: نقاشـی، مینـا
کتیبه نویسـی بـرروی دَرهـا، آراسـتن  دَر و پنجره هـا در شـرق ایـران بیشـتر نمایـان اسـت. 
سـردَرها بـه دعـا، اصـل محرمیت و درون گرایی در معماری سـنتی ایـران، تفاوت کوبه های 
مردانه و زنانه، ازجمله نشـانه هایی اسـت که اهمیت »دَر« را بیش از یک شـئ خاطرنشـان 
می سـازد. دَر به عنـوان پیمـون در معمـاری ایرانـی، صبغـه ای آشـنا داشـته و همـواره دو، 
سـه، پنـج و هفـت دری دارای مفاهیمـی خـاص در انـدازه و ابعـاد هم چنیـن کاربـرد به ذهن 
متبـادر سـاخته اسـت. بـا این اوصـاف، قاب هـای دَر و پنجـره علاوه بـر تناسـبات در فضـای 
تبییـن سـاختار  پژوهـش،  ابعـاد هسـتند. هـدف  در  تناسـب  و  دارای هماهنگـی  خانه هـا، 

درودگـری و تناسـبات دَر و پنجره هـای ابنیـۀ تاریخـی شـرق ایـران اسـت.
پرســش پژوهــش: ســاختار درودگــری و تناســبات دَر و پنجره هــای ابنیــۀ تاریخــی 

شــرق ایــران چیســت؟
و  کاربــردی  هــدف،  به لحــاظ  پژوهــش  اطلاعــات:  گــردآوری  و  پژوهــش  روش 
کــن  ــی اســت. جامعــۀ آمــاری، دَر و پنجره هــای چوبــی اما ازنظــر ماهیــت توصیفی-تحلیل
تاریخــی شــرق ایــران )شــهرهای بیرجنــد، کرمــان، مشــهد و زاهــدان( بــوده و نمونه بــرداری 
کتابخانــه ای،  گــردآوری اطلاعــات ازطریــق مطالعــات  از دَر و پنجره هــا هدفمنــد اســت. 
حــوزه  ایــن  متخصصیــن  از  مصاحبــه  و  موجــود  بناهــای  از  مســتقیم  عکس بــرداری 
صورت گرفتــه اســت. در انتخــاب نــوع بناهــا، تمــام بناهــای ســاخته شــده دورۀ قاجــار و 
)باغ هــا(  اعیانــی  مســکونی،  بناهــای  ازجملــه:  تاریخــی  بافــت  در  دســترس  در  پهلــوی 
تیمچه هــا،  و  کاروان ســرا  بــازار،  حمام هــا،  مســاجد،  تجــاری،  )دولتــی،  عام المنفعــه  و 
مــدارس، حســینیه ها، تکایــا، مصلــی و آرامــگاه( مدنظــر اســت. شناســایی آدرس بناهــا، 
صنایع دســتی  و  گردشــگری  میراث فرهنگــی،  وزارت  از  دریافت شــده  لیســت  ازطریــق 
ــی و فاقــد شــمارۀ ثبــت  ــا شــمارۀ ثبــت مل شهرســتان های موردمطالعــه در دو گــروه ابنیــه ب
مدنظــر بــوده اســت. مجمــوع بناهــا، 130 بنــا کــه 28 بنــا در شهرســتان بیرجنــد، 58 بنــا در 

کرمــان، 9 بنــا در شهرســتان زاهــدان و 32 بنــا در شهرســتان مشــهد اســت. شهرســتان 
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پیشینۀ پژوهش
در بــاب مطالعــۀ ســاختار درودگــری و تناســبات دَر و پنجره هــای ابنیــۀ تاریخــی، به ویــژه 
ــده  ــه ش ــدان پرداخت ــون ب کن ــه تا ــه ک ــت؛ آن چ ــه اس ــورت نگرفت ــی ص ــران مطالعات ــرق ای ش
بیشــتر در حــوزۀ مطالعــات تاریخــی و ســیر تحــولات و جایــگاه پنجــره در معمــاری و مطالعــۀ 
در   )1398( »یثربــی«  بــه  می تــوان  این میــان  در  اســت؛  بــوده  بصــری  و  فنی-تکنیکــی 
مقالــۀ »بررســی تناســبات ســطح پنجــره و فضاهــای اصلــی در دورۀ قاجــار«، اشــاراه کــرد 
ــه بررســی بناهــای قاجــار، به ویــژه خانه هــای تاریخــی شــهر تبریــز نســبت تناســبات  کــه ب
پرداختــه  گوشــواره ها  و  اتاق خــواب  طِنبــی،  شــامل:  اصلــی  فضاهــای  و  پنجــره  ســطح 
و  پنجــره  تکاملــی  ســیر  »بررســی  مقالــۀ  در   )1397( »میــرزازاده«  و  »محمــدی«  اســت. 
شیشــه در معمــاری«، بــه بررســی پنجــره در دو فرهنــگ ایرانــی و غربــی و ســپس بــه ســیر 
تکاملــی پنجــره در معمــاری ایرانــی پرداختــه اســت. »امرایــی« )1397(، در کتــاب اُرُســی، 
پنجره هــای روبــه نــور، بــه تاریخچــۀ چــوب، تزئینــات چوبــی و انــواع پنجره هــای به کاررفتــه 
در معمــاری ایــران پرداختــه اســت. »ســاعدی« و »ابراهیمــی« )1396(، در مقالــۀ »کنکاشــی 
در نورگیرهــای چوبــی و ویژگی هــای آن در معمــاری ایرانــی بــا مقایســه تطبیقــی نورگیرهــای 
چوبــی امامــزاده یحیــی و امامــزاده عباســی ســاری«، بــه بررســی شــناخت محتــوای هنــری 
ح بــه کار رفتــه در نورگیرهــای چوبــی امامــزاده  و ارزش فرهنگــی، اعتقــادی و نقــوش و طــر
در   )1396( رحمانیــان«  »بــرادران  اســت.  پرداختــه  ســاری  عبــاسِ  امامــزاده  و  یحیــی 
کارکــرد در و پنجــره در معمــاری ایــران )از  کارشناسی ارشــد »بررســی مفهــوم و  پایان نامــۀ 
کنــون ســعی  تــا معاصــر(«، بــه بررســی در و پنجره هــا از دورۀ تیمــوری تا دورۀ تیمــوری 
ــر اصیــل  ــۀ »ارســی، چشــم انداز هن داشــته اســت. »معظمــی« و »حســنی« )1396( در مقال
معمــاری ایرانــی«، بــه مطالعــۀ گوشــه ای از معمــاری فاخــر ایرانــی و چشــم انداز مســاجد و 
کــن و بازارهــای ایرانــی پرداختــه اســت. »غلامــی« )1396( در مقالــۀ »بررســی  خانه هــا و اما
تزئینــات در معمــاری ســنتی ایــران از دیــدگاه کاربــردی )نمونــۀ مــوردی پنجــرۀ اُرُســی(«، 
بــه بررســی پنجره هــای اُرُســی به عنــوان یکــی از تزئینــات دارای کارکــرد معمارانــه، ضــرورت 
ح کــرده اســت.  بازگشــت بــه اصــول معمــاری ســنتی و تلفیــق آن بــا معمــاری معاصــر را مطــر
ــۀ »تحلیــل هندســی و تناســبات پنجره هــای  ــان« و همــکاران )1396(، در مقال »خامه چی
اُرُســی ها )نمونــۀ مــوردی: هفــت اُرُســی خانه هــای کاشــان(«، بــه بررســی هماهنگــی اصــول 
اُرُســی ها و طبقه بنــدی هندســۀ مورداســتفاده در طراحــی پرداختــه  هندســی و طراحــی 
معمــاری  شــناخت  و  »بررســی  مقالــۀ  در   )1395( »موهبتــی«  و  »نجایی آبــادی«  اســت. 
زیبایــی پنجره هــای اُرُســی از گذشــته تــا عرصــۀ حاضــر معمــاری«، بــه بررســی معمــاری 
ــکاران  ــادی« و هم ــت. »عب ــه اس ــر پرداخت ــه دورۀ معاص ــا ب ــته ت ــی از گذش ــای اُرُس پنجره ه
)1395( در مقالــۀ »ســیر تحــولات و تناســبات پنجــره در معمــاری ایرانــی«، بــه جایــگاه نــور 

و روشــنایی و پنجــره در معمــاری ســنتی ایــران پرداخته انــد. 
»الهــی« )1393( در مقالــۀ »تحــول مفهــوم پنجــره در معمــاری ایــران )نمونــۀ مــوردی 
پنجــرۀ اُرُســی(«، در تــلاش اســت بــا بررســی پنجره هــای ســنتی و مــدرن و ســاختارهای هــر 
دو بــه بررســی تحــول مفهــوم پنجــره در معمــاری ایــران دســت یافته و راهــکار جدیــدی 
ــۀ »ســنندج  بــرای حــل مشــکلات پنجــره ای مــدرن ارائــه دهــد. »زارعــی« )1392(، در مقال
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ــای  ــاس نمونه ه ــازی براس ــر اُرُسی س ــترش هن ــکل گیری و گس ــد ش ــی رون ــی؛ بررس ــهر اُرُس ش
و  تاریخــی  به صــورت  ســنندج  شــهر  در  اُرســی  جایــگاه  و  اهمیــت  بررســی  بــه  موجــود«، 
توصیفی-تحلیلــی نگریســته شــده اســت. »والیانــی« )1392( در مقالــۀ »پنجره هــای اُرُســی، 
تجلیــگاه نــور و زیبایــی در پیونــد درون و بیــرون«، بــه مطالعــۀ نقــش و جایــگاه پنجــره 
کــرده اســت. »تکفلــی« )1392(  کارکردهــای آن را بیــان  در معمــاری داخلــی پرداختــه و 
کارایــی پنجره هــای معمــاری مســکونی ســنتی  »بررســی  کارشناسی ارشــد  پایان نامــۀ  در 
اقلیــم گــرم و خشــک در تأمیــن روشــنایی داخلــی«، بــه بررســی تأثیــر پنجره هــای ســنتی 
در نــور داخــل، بــه پژوهــش در رابطــه بــا نورگیرهــای خانه هــای ســنتی شــیراز در اقلیــم 
گــرم و خشــک ســعی کــرده اســت. »گــودرزی« و »بابــازاده« )1390( در مقالــۀ »پنجــره اُرُســی 
چشــم انداز معمــاری ایرانــی«، بــا بررســی و معرفــی اُرُســی از نــگاه جهانگــردان و هم چنیــن 
کاربــرد و جایــگاه اُرُســی و اجــزا تشــکیل دهندۀ آن و دلایــل اســتفاده از پنجره هــای اُرُســی 
پرداختــه اســت. »پارســا« )1390( در مقالــۀ »خاســتگاه های معمــاری پنجــره، جســتاری 
در مفهــوم پنجــره در زبــان فارســی و فرهنــگ ایرانــی«، بــه اهمیــت و معنــی واژۀ پنجــره 
ح و تحلیــل معانــی واژه و  می پــردازد و بــا رجــوع بــه منابــع مکتــوب درمــورد معمــاری به شــر

ــت.  ــرده اس ــلاش ک ــره ت ــری پنج ــای تصوی ــۀ نمونه ه ارائ
بــا توجــه بــه پیشــینۀ ذکــر شــده هیچ یــک بــه بررســی ســاختار درودگــری و تناســبات دَر 
و پنجره هــای ابنیــۀ تاریخــی شــرق ایــران نپرداختــه و غالبــاً بــه مطالعــات تاریخــی و ســیر 
تحــولات و جایــگاه دَر و پنجــره در معمــاری، بررســی نــور و جایــگاه آن بــوده و تنهــا در دو 
مــورد بــه بررســی تناســبات ســطح پنجــره و فضاهــای اصلــی در دورۀ قاجــار در بناهــای 

ــود. ــه ب ــز و تناســبات هندســی اُرُســی ها در کاشــان پرداخت قاجــاری تبری

دَر
آن چــه بــر مدخــلِ ســرا، خانــه و راهــرو ســاخته و نصــب کرده انــد. »عنصــری در معمــاری 
بــرای محدودکــردن ارتبــاط بیــن دو فضــا و نظــارت بــر ورود افــراد از فضایــی بــه فضــای 
کــه از یــک  کــه بــه کوچــه و یــا دَرهایــی  دیگــر، دروازه« )ســلطان زاده، 1375: 58(. دَری 
اتــاق بــه اتــاق دیگــر بــاز می شــد، دارای تعــادل و تقــارن بــود. درگذشــته بــا این کــه دیوارهــا 
کــه دَر از وســط بــاز می شــد و  خشــتی، گل و آجــری بــا ضخامــت زیــاد بــود، دیــده شــده 
فضــای اتــاق را تقســیم می کــرد. کارکــرد اصلــی دَر، کنتــرل ارتبــاط میانــی فضــای درونــی 
ــا  ــوع و کارکــرد آن بن ــا ن ــا ب ــا و فضــای بیرونــی اســت. ابعــاد و تناســبات درِ ورودی هــر بن بن
متناســب اســت. جنــس درِ ورودی عمومــاً از چــوب و شــکل بیشــتر آن هــا مســتطیل بــود. 
اســتفاده از درهایــی کــه شــکل آن هــا مســتطیلی نبــود، بیشــتر از دورۀ قاجــار معمــول شــد. 
اتــاق  کــف  تــا  کــه  شــده  تعبیــه  پنجره هایــی  ایــران  خانه هــای  قســمت های  ســایر  »در 
می رســد؛ ولــی در آن هــا شیشــه وجــود نــدارد؛ بلکــه شــبکه های چوبــی در آن هــا تعبیــه 
ــر، 1363:  ــد« )کمپف ــور می کن ــا عب ــور از آن ه ــه ن ــیده اند ک ــی کش ــا کاغذهای ــر آن ه ــده و ب ش
کــن مختلــف اعــم از: مســاجد، قصرهــا،  197(. به دلیــل اهمیــت دَرهــا در هنــر ایــران، در اما
ــر روی  ــر خــود را ب ــرۀ منبــت کار، نقــاش، زرگــر عالی تریــن اث باغ هــا، مــدارس هنرمنــدان خب

.)175 گذاشــته اند )پــوپ، 1338:  دَرهــا به جــا 
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پنجره
پنجــره و نورگیــر در معمــاری ایرانــی انواعــی داشــته کــه می تــوان بــه: روزن، اُرُســی، دریچــه، 
کــرد. پنجــره  ک، زره یــا ضریــح اشــاره  پــا چنــگ، بالکانــه، فخرومدیــن، دار آفریــن، شــبا
کارکــرد شــناخته می شــود: تأمیــن نــور، تهویــه، منظــر، تزئیــن بنــا و دفاعــی. در  بــا پنــج 
بیشــتر تمدن هــا به کارگیــری پنجــره از نــوع دولتــی و قــدی تقریبــاً مرســوم بــوده اســت. 
به این ترتیــب در بعضــی فرهنگ هــا و در بعضــی مناطــق، معنــای واژۀ پنجــره در ارتبــاط 
بــا کارکــرد اصلــی آن و دررابطه بــا شــرایط آب وهوایــی منطقــه قــرار گرفتــه اســت. پنجــره کــه 
ــرای خــود  بخشــی از آن می توانســت متحــرک باشــد و بخشــی ثابــت، ســه اصــل مهــم را ب
کننــدۀ دو ســطح متفــاوت اســت. 2- درصورتی کــه  حفــظ کــرده اســت؛ 1- پنجــره تقریبــاً جدا
کــف آن روی زمیــن نباشــد و دســت انداز داشــته باشــد عملکــرد نــرده را نیــز دارد و مانــع 
ردشــدن یــا پرت شــدن می شــود. 3- می توانــد همیشــه بســته باشــد یــا بازشــو نداشــته 
باشــد؛ بنابرایــن پنجــره به مثابــه یــک بدنــۀ شــفاف اســت و کلمــۀ پنجــره معــرف خاصیــت 

ــتن را دارد. ــوان گذش ــدون ت ــدن، ب دی

عناصر فنی دَر و پنجره
اجــزای دَر باهــو، پاخــور، کــش و میــان کــش، دماغــه، قــاب، چهارچــوب، کلاغ پــر، پاشــنه 

گــرد، چفــت، پــا چفــت، ســفت، تختــه دَر، خفَنــگ، کلــون، کــواده، کوبــه اســت.
باهــو )بائــو(: بــه دو قطعــه چــوب عمــودی دو طــرف دَر گفتــه می شــود و در فرهنگ هــا 

به معنــای چوب دســتی و عصــای چوپانــان اســت.
پاخــور: قطعــۀ چوبــی بــه ارتفــاع چهــار گــره 6/25 ســانتی متر در پاییــن لتــه به وســیلۀ 
کــه در اصطــلاح درودگــری بــه پاســال معــروف اســت و  کام و زبانــه بــه باهوهــا پیوســته 

ــت. ــار اس ــح آن پاس ــور و صحی ــا و پاخ ــای پ ــان ج هم
کش و میانکش: قطعات افقی چوب که باهوها را در سه جا به هم متصل می کند.

دماغــه: چــوب نازکــی کــه در روی درز میــان لته هــا کوبیــده شــده و به وســیلۀ گل میــخ 
بــه یک لتــه پیوســته اســت. دماغــه معمــولاً دارای چیــزی شــبیه بــه سرســتون و پایــه ای 

ــت. ــتون اس ــر ته س نظی
گاهــی مشــبک بــوده و روی دَر و پنجره هــا، میــزان ورود نــور بــه  گاهــی پــر و  قــاب: 

کنتــرل می کنــد. داخــل بنــا را 
چهارچــوب: از پنــج قطعــه چــوب تشــکیل شــده کــه دوتــای آن عمــودی و ســه تای 
آن یکــی در بــالا و دوتــا در آســتانه به طــور افقــی به کاررفتــه و میــان دوپــارۀ چــوب افقــی 
پاییــن آســتانه کوبیــده شــده )معمــولاً ارتفــاع آســتانه گــره و یــک چــارک اســت( و قطعــه 

کــه در دیــوار اســتوار می شــود. چــوب افقــی بــالای چهارچــوب دوشــاخک دارد 
ــاخ  ــت ش ــه پش ــده ک ــکیل ش ــی تش ــۀ افق ــا تخت ــوب ی ــه چ ــک قطع ــولاً از ی ــر: معم کلاغ پ

چارچــوب جــای می گیــرد و گاهــی هــم از هــم جــدا و بــه شــکل ذوزنقــه اســت.
پاشــنه  گــرد: قطعــه چــوب افقــی کــه پشــت آســتانه کوبیــده شــده و جــای پاشــنه ها را در 
آن بریده انــد، گاهــی هــم پاشــنه گردها جــدا از هــم در دو گوشــۀ پاییــن در از چــوب، ســنگ 

یــا خشــت پختــه تعبیــه شــده اند.



  شــــمارۀ 42، دورۀ چهاردهـــــــم، پاییز 3341403

ــا  ــا دو رشــتۀ زنجیــر ظریــف مجهــز شــده کــه تــه آن ب ــا یــک ی ــالا ب ــت در ب چفــت: هــر لَ
قبــه ای روی پولــک بــه لَــت و ســر آن بــا ســر چقــی مادگــی دار بــه ســفت چهارچــوب می بندد.

پا چفت: چفت کوچکی است که لت ها را به پایین چارچوب می بندد.
ــالا و پاییــن چارچــوب کوبیــده شــده و از زبانــۀ  ــزی اســت کــه در ب ســفت: حلقــه ای فل

چفــت بیــرون می آیــد.
کــه می تــوان  کوتــاه پشــت دو لنگــۀ دَر اســت  تــزه و شــب بند: تختــه و یــا زنجیــری 

کــرد. کــردن کامــل در، تقریبــاً دیــد و شناســایی  شــخص پشــت دَر را بــدون بــاز 
تختۀ در: قطعه چوب پهن و مسطح که درمیان لنگۀ در قرار دهند.

خَفنگ: کتیبۀ بالای دَر و پنجره، به معنای زنجیر و قفل بالای در هم بوده است.
کلو: قفل چوبی که در قدیم پشت در حیاط می گذاشتند.

کِواده: چوب آستان در خانه، چوبی که پاشنۀ دَر روی آن می گردد.

شــکل 1: اجــزا دَر، بــاغ فتح آبــاد کرمــان )نگارنــدگان، 
  .)1402

Fig. 1: Door components - Fatehabad Garden, 
Kerman (Authors, 2024).
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الصاقات فلزی برروی در و پنجره ها
الصاقات فلزی بر روی دَر و پنجره ها به چند دسته تقسیم می شوند که عبارتنداز:

گل میــخ: نوعــی میــخ آهنــی بــا ســربزرگ و نیم کــره ای شــکل بــا شــیارهای متحدالمرکــز 
ــا شــاخک در ابعــاد و اندازه هــای مختلــف  بــوده کــه بیشــتر از دو قســمت کلاهــک و تنــه ی
از  اتــاق و  کوچــک بــرای دَرهــا و پنجره هــای  گل میخ هــای  ســاخته می شــود. معمــولاً از 
گل میخ هــای بزرگ تــر بــرای درهــای ورودی خانه هــا و دروازه هــا بــا دو لتــه بــا ابعــاد بــزرگ 
مورداســتفاده قــرار می گرفتــه اســت. مــوارد اســتفاده از گل میــخ شــامل: اتصــال دماغــه بــه 
لــت دَر، اتصــال کلــو، تــزه و شــب بند، تخته هــای مــوازی و عمــودی بــه یــک یــا دونیــم تیــر 
چوبــی افقــی، اتصــال پاشــنه بــه یک دیگــر در گوشــه ها، اتصــال زوار پنجره هــای اُرُســی 
بــه چهارچــوب پنجــره، اتصــال دســتگیره بــه در و پنجــره، اتصــال لــولا بــه در و چارچــوب، 

ــه اســت. ــر کوب ــوان ضربه گی ــه پنجــره و به عن اتصــال خروســک ب
کوبــه: وســیله ای فلــزی بــوده کــه روی صفحــه ای فلــزی به نــام پولــک نصب شــده و بــا 
کوبــش آن بــرروی گل میــخ، صاحب خانــه را از وجــود شــخصی در پشــت دَر مطلــع می کنــد. 
قدیمی تریــن کوبه هــای برنجــی در ایــران را می تــوان در »مدرســۀ ابراهیم خــان« کرمــان 
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و »مدرســۀ آقابــزرگ« در کاشــان مشــاهده کــرد )کیــان، 1381: 63(. کوبه هــا بــه دو صــورت 
اصلــی حلقــه ای بــا صــدای زیــر کــه مخصوصــاً خانم هاســت و کوبــۀ دیگــر کــه بــدان چکــش 

می گوینــد و مخصــوص آقایــان اســت.
پاشـــنه: لنگه هـــای دَر بـــه ســـه روش بـــاز و بســـته می شـــود. گاهـــی بخـــش گردانندۀ 
دَر مربـــوط بـــه ســـاختار کلـــی دَر اســـت و گاهـــی به صـــورت منفصل بـــه دَر الصـــاق متصل 
می شـــود؛ نوع اول: »در نوع اول با تراشـــیدن بخش انتهایی و فوقانی لنگه دَر، پاشـــنه از 
مـــور عمـــودی کناری دَر به صورت زائده ای ایجاد می شـــود و پاشـــنۀ چوبی بـــرروی کِواده 
کـــه قطعـــۀ چوبی افقی اســـت کـــه در پشـــت آســـتانه دَر کوبیده شـــده و جای پاشـــنه ها و 
گردهـــا را بـــرروی آن بریده انـــد، می چرخـــد. گاهی پاشـــنه گردها به صورت جـــدا از هم در  پا
دو گوشـــۀ پاییـــن در روی زمیـــن تعبیه شـــده و لنگه هـــای دَر روی ایـــن پاشـــنه گردها بـــاز 
و بســـته می شـــوند« )همـــان: 64(. نـــوع دوم: در ایـــن نـــوع پاشـــنه های فلزی به گوشـــۀ 
پایینـــی و بالایـــی ســـمت کنـــاری لـــت دَرهـــا متصـــل می شـــود. پاشـــنه های فلـــزی در دو 
نـــوع پاشـــنه های دوراهی و ســـه راهی تقســـیم می شـــود. نوع ســـوم: در پاشـــنه های فلزی 
دوراهـــی علاوه بـــر دو حائـــل یـــا دیـــواری کوتـــاه کـــه در دو طـــرف گوشـــه در قـــرار گرفته و 
به وســـیلۀ گل میـــخ در جـــای خـــود محکم می شـــوند. زائـــده ای در زیـــر پاشـــنه به صورت 
مخـــروط معکـــوس قـــرار گرفته که داخل پاشـــنه گرد قرار می گیـــرد و باز و بسته شـــدن دَر را 

می کند. آســـان تر 
ــه  ــر و مــاده( مشتق شــده اســت و هم چنیــن ب ــی ن ــب« )به معن ــولا از کلمــۀ »لول ــولا: »ل ل
ــولا از دو قســمت حلقــه و قــلاب تشــکیل  ــسِ در« هــم آمــده اســت. ل ــد آهنیــن پ معنــی »بن
شــده اســت. حلقــه کــه بــا آن »رزه« هــم می گوینــد، روی بخــش ثابــت و چارچــوب و قــلاب، 
قــلاب در حلقــه ســبب  دَر نصــب می شــود. درگیرشــدن  لنگــۀ  یــا  روی بخــش متحــرک 
اتصــال بیــن لــت و چارچــوب یــا باهــوی دَر می شــود. لولاهــا در دو یــا ســه نقطه یــا باهــوی دَر 
و دَرهــای چهارلنگــه بــا دولنگــۀ ثابــت کنــاری اتصــال برقــرار می کننــد. انــواع لــولا درگذشــته 
ک دار« و »شــوله ای« خوانــده می شــد  بــه نام هــای »لــولای توهمــی«، »درنیــا« و »لــولای چــا
)همــان: 65(. لــولای توهمــی و درنیــا، نوعــی از لــولا هســتند کــه اجــزای لــولا از یک دیگــر جدا 
ــا شــوله ایــن دو قســمت متحــرک از یک دیگــر جــدا  ک دار ی ــولای چــا ــی در ل نمی شــوند؛ ول
می شــوند« )همــان: 64(. پاشــنه های فلــزی و لولاهــای آهنــی کــه درگذشــته مورداســتفاده 
قــرار می گرفــت، دارای تزئینــات زیــادی بــوده و به صــورت یکــی از عناصــر هنــری و تزئینــی 

مهــم روی درهــا به شــمار می آمــده اســت.
چفــت و بســت ها: چفــت بــه زنجیــر دَر خانــه نیــز گفتــه می شــود و بســت حلقــه ای 
گــر بخواهنــد در را قفــل کننــد، قفــل را  اســت کــه مادگــی چفــت بــرروی آن قــرار می گیــرد و ا

از حلقــۀ آن عبــور می دهنــد.
دســتگیره: بــرای ســهولت در بــاز و بســته کــردن دَر و پنجــره کــه نــوع آن بــا چگونگــی 

بــاز و بسته شــدن آن هــا ارتبــاط کامــل دارد.
خروســک: قطعــۀ آهنــی اســت کــه روی دونقطــه از چارچــوب اُرُســی، بخــش ثابــت 
)بالایــی( پنجــره متصــل می شــود. بعــد از بالارفتــن پنجــرۀ کشــویی اُرُســی، قــلاب خروســک 

بــه شــوله ای کــه در آن ســوی پنجــره نصب شــده، انداختــه می شــود.
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کار  کــه به عنــوان زیــر  ک صفحــۀ آهنــی مــدور بــا ســوراخی در وســط  پولــک: »یــا پــلا
کــه ایــن اجــزاء نظــر شــکل  بــرای نصــب اجــزای زمودهــا مورداســتفاده قــرار می گیــرد. از آنجا
کاربــرد باهــم تفــاوت دارنــد، پولک هــا نیــز در اشــکال و اندازه هــای متفاوتــی  و انــدازه و 
ســاخته شــده اســت« )همــان: 65(. پولک هــا در ســه نــوع تقســیم بندی می شــوند: 1- 
پولــک زیــر کوبــه، 2- پولــک زیــر گل میــخ دماغــه و گل میخ هــای روی لنگــه در، 3- پولــک 

زیــر چفت وبســت پیشــانی دَر.
ــرروی محــل کلیــدان روی ســمت دَر بیرونــی نصــب  روکلیــدی: قطعــه ای آهنــی کــه ب

می شــود.
پشــت بند: یــا همــان پــد پیــل نوعــی کلــون آهنــی بــوده کــه از داخــل بــرروی دولنگــۀ 
دَر بــرای قفل کــردن آن بــرروی دَر نصــب می شــود. پشــت بندها، درواقــع حفاظــی فلــزی 
بــوده کــه در طــول روز مورداســتفاده قــرار می گیــرد؛ بــه این دلیــل کــه بــاز و بســته کــردن آن 

ســاده تر اســت.

گونه شناسی فرم و تزئینات دَر و پنجره در شرق ایران
کلــی ابنیــۀ عام المنفعــه و عمومــی،  کشــور در ســه دســتۀ  دَر و پنجره هــای ابنیــۀ شــرق 
ح قــاب، تزئینــات چوبــی،  اعیانــی و شــخصی و در جزئیــات فــرم، تعــداد لــت، تعــداد و طــر
دَرهــا به طورکلــی به صــورت  فــرم  فلــزی قابل بررســی هســتند.  تزئینــات  شیشــۀ رنگــی و 
هلالــی، نیم هلالــی، مســتطیلی و محرابــی بــوده و ازنظــر تعــداد لت هــا بــه دو لتــی، ســه لتــی، 
چهــار لتــی، پنــج لتــی و شــش لتــی تقســیم شــده کــه شــش لتــی فقــط در کاروانســرا و بازارهــا 
کاردئونــی و کشــویی  دیــده می شــود و نحــوۀ بــاز و بسته شــدن ایــن نــوع از دَرهــا به صــورت آ
عمــودی اســت. بــا نــگاه بــه ســاختار کلــی دَر و پنجره هــا، در هــر یــک آن هــا تعــدادی قــاب 
)شیشــه خور و بــدون شیشــه( وجــود دارد. از آنجایی کــه ابعــاد و انــدازۀ کلــی دَر و پنجــره در 
ایــن مناطــق در چهــار جبهــه یکســان اســت؛ آن چــه کــه تابــع اقلیــم و رون بــوده، قاب هــا 
هســتند. کاربــری هــر فضــا بــا میــزان ورود نــور تعییــن می شــود، بــا تغییــر تعــداد قــاب بــرروی 

دَر و پنجره هــا میــزان ورود نــور بــه داخــل بنــا قابــل کنتــرل اســت. 
ح ایــن قاب هــا بــرروی دَرهــا متفــاوت و به شــکل مســتطیل، مربــع و  هم چنیــن طــر
هشت ضلعی به کار رفته اند. تعدادشان درکل دَر 3، 4، 5، 6، 7، 8، 9، 10، 11، 15، 16، 18، 
20، 24، 26، 36، 40 عــدد هســتند. بایــد گفــت ایــن قاب هــا فقــط در دَرهــای درونــی بــه کار 
رفته انــد و درهــای ورودی اصلــی بنــا بســیار ســاده و هیــچ قابــی در آن هــا استفاده نشــده و 
فقــط شــامل درکــوب و میخ کــوب هســتند. پنجره هــا نیــز هماننــد دَرهــا بــوده و دارای فــرم 
هلالــی، نیم هلالــی، محرابــی، مســتطیلی، مربعــی و دایــره ای و دولتــی، ســه لتــی و چهــار 
لتــی هســتند. تعــداد قاب هــا در ایــن پنجره هــا 2، 3، 4، 6، 7، 8، 9، 10، 11، 12، 16، 18، 
19، 20، 22، 23، 24، 25، 30 عــدد اســت. فــرم قاب هــا مربــع، مســتطیل، هشــت ضلعی، 

ــدول 2(. ــت )ج ــت پر اس ــتارۀ هش ــتانی2 و س ــش ضلعی، لهس ش
بــوده و دارای فــرم مســتطیل و هلالــیِ  انــدک  ایــن مناطــق  اُرُســی ها تعدادشــان در 
دولتــی، ســه لتــی و شــش لتــی هســتند؛ کــه ســه لتی هــا از فراوانــی بیشــتری برخــوردار اســت. 
ح  نقــوش به کاررفتــه در اُرُســی ها گــرۀ هشــت و چهــار، گــرۀ شمســۀ دوازده در ترکیــب بــا طــر
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جدول 1: الصاقات فلزی بر روی در و پنجره ها )نگارندگان،1402(.  
Tab. 1: Metal attachments on doors and windows (Authors, 2024) 

 کوبه  میخگل

  

 

میخ با فرم  گل 
  ۀخورشیدی  مدرس

 کرمان   ، خانابراهیم

مدبر   ۀتکی  ، میخگل
 کرمان   ، الملک

  ۀ کوبه با فرم شیر و خرطوم فیلی، مدرس 
 کرمان   ، خانابراهیم

الملک  ۀتکی  ، زنانهۀ  کوب   ،مدبر 
 کرمان 

 پاشنه 
  

 بیرجند  ، باغ اکبریه ، پاشنه کرمان ، آقا سرای حاج علیکاروان  ، پاشنه
 دستگیره لولا ها وبستچفت

 

 
 

 

  بیرجند ، خانه مسینایی ، وبستچفت
 درمیان( )

 ( 65  :1381، کیاندستگیره )  ( 64  :1381، کیان) ایلولا شوله
 کلیدی  رو پولک

   

 کرمان   ، آبادباغ فتح  کرمان ، آرامگاه مشتاقیه  کرمان   ، آبادباغ فتح  ، پولک
 

دایــره و مربــع، گــرۀ چهــار و هشــت در ترکیــب بــا چهارلنگــه، گــرۀ هشــت معمولــی، چهارپــر، 
انتزاعــی، بته جقــه، شمســۀ دوازده، خشــتی توپــر و توخالــی اســت )جــدول 3(.

درمجمــوع بایــد گفــت، تزئینــات چوبــی بــه کار رفتــه درمیــان ســایر تزئینــات از فراوانــی 
ح و نقــوش شــامل: نقــوش گیاهــی، ســتارۀ چهــار، شــش  بیشــتری برخــوردار اســت. ایــن طــر
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بته جقــه،  چهارپَــر،  دایــره،  مربــع،  لــوزی،  هشــت ضلعی،  و  شــش   انتزاعــی،  هشــت پَر،  و 
اســلیمی، مهدی خانــی، لهســتانی، خشــتی توپــر و توخالــی، ضربــی و انــواع گره هــای هشــت 
ح دایــره و مربــع،  و چهــار، چهــار و هشــت )چهارقــل(، شمســۀ دوازده در ترکیــب بــا طــر
هشــت معمولــی، چهــار و هشــت در ترکیــب بــا چهار لنگــه، چهــار شمســه دار، مربــع قنــاس 
بــا آلــت ســه گوش، هشــت و صابونــک و گــرۀ شمســۀ دوازده می شــوند. تکنیک هــای بــه کار 
رفتــه شــامل: گره چینــی )مربــع و دوازده، تکنیــک آلت چینــی پــوک(، قواره بنــدی، منبــت 

)فرنگــی، مقعــر جَســت و تخــت(، معــرق اســت. 
»منبــت تخــت تــا اواخــر دورۀ ســلجوقی بیشــتر رواج داشــته کــه عمــق زمینــۀ اثــر نســبتاً 
زیــاد اســت. شــیوۀ مقعــر نیــز در دوره هــای مختلــف تاریخــی )از تیمــوری تــا اواخــر دورۀ 
قاجــار( مرســوم بــود و در ســه نــوع پرداخــت نیــش4، تیــح5، جَســت6 تقســیم می شــود« 
)شــیخی و همــکاران، 1391: 2(. در بیــن نقــوش چوبــی، گره ســازی و یــا گــره کاری در ایــن 
مناطــق به صــورت ســاده، یعنــی تنهــا پیونــددادن آلت هــا ســاخته شــده اند؛ درواقــع، بــرای 
پوشــاندن منافــذ و روزنه هــای معمــاری، لقــط حذف شــده تــا کاربــرد گره چینــی در قالــب 
پنجــره و اُرُســی، علاوه بــر حفــظ و انتقــال نــور بــه داخــل بنــا، در ایــام تابســتان منفــذی 
گره چینــی مشــبک بــرای ســاخت پنجــره، در-پنجــره و نــرده  بــرای عبــور بــاد باشــد. از 
اســتفاده شــده و گــرۀ آلــت و لقــط )توپــر( فقــط در ســاخت درهــا، به ویــژه درهــای ورودی 
کــه هندســۀ بســیار ســاده ای داشــته و مبتنی بــر مربــع و مســتطیل  گرفتــه شــدند  بــه کار 
گره چینــی در  بــود، می تــوان اذعــان داشــت در الگــوی معمــاری تزئینــی مبتنی بــر هنــر 
ایــن مناطــق، قواره بنــدی یــا اســلیمی چینی جــز در ســاخت هلالــی دَر و پنجره هــا و تعــداد 
بســیار اندکــی از اُرُســی، کاربــرد زیــادی نداشــت؛ لــذا آثــار گره چینــی به جامانــده بــر آلت هــای 
به طــور مشــخص: مربــع، ســلی، تکــه، ترنج کنــد و ترنج تنــد طراحــی و ســاخته شــده اســت. 
درمیــان ســایر نقــوش، نقــش مهدی خانــی7 کــه از نقــوش ابداعــی درودگــران اصفهــان 
اســت، در ایــن مناطــق بســیار دیــده شــده کــه نشــان از ســاخت ایــن دَر و پنجره هــا توســط 
ح اســت. نقــش لهســتانی و هشــت ضلعی نیــز  اســتادکاران اصفهانــی و یــا تقلیــدی از ایــن طــر
فقــط در شــهر مشــهد بــه کار رفتــه کــه ایــن نقــش هشــت ضلعی برگرفتــه از قاب هــا و نقــوش 
کــه  بته جقــه  نقــش  هم چنیــن  اســت؛  بــوده  امام رضــا؟ع؟  حــرم  دَرهــای  هشــت ضلعی 
نســبتاً درمیــان نقــوش چوبــی و به ویــژه فلــزی تکــرار زیــادی داشــته بــود را می تــوان یکــی از 
گــون، زینت بخــش  نگاره هایــی دانســت کــه در طــول ســالیان متمــادی بــه روش هــای گونا
آثــار هنــری در ایــران بــوده اســت. شیشــه های رنگــی نیــز فقــط در ابنیــۀ اعیانــی و شــخصی، 
در تمامــی شــهرها یکســان بــوده و تنــوع رنگــی آن شــامل: ســبز، آبــی، قرمــز و نارنجــی اســت. 
نکتــۀ قابل تأمــل در ایــن منطقــه اســتفاده بیشــتر شیشــه های ســاده نســبت بــه رنگــی 
ــی کــم مــردم ایــن منطقــه دانســت  ــوان اســتطاعت مال ــوده کــه مهم تریــن عامــل را می ت ب
)جــدول 4(؛ هم چنیــن تزئینــات فلــزی نیــز در چهــار دســتۀ درکــوب، میخ کــوب، روکلیــدی 
و چفت وبســت جــای می گیرنــد. درکــوب بــه شــش نــوع: ســرو خمــره ای، ســرو خمــره ای 
کشــیده، دایــره ای دال بُــری، حلقــه ای، شــیر و اژدهــا و دایــره ای ســاده؛ میخ کوب هــا در 
چهــار نــوع: ســاده، دال بُــری قوپــک دار، صلیبــی، ســادۀ قوپــک دار؛ روکلیــدی در ســه نــوع 
ــری، ســرو  ســرو، ســرو دِفرمــه و ســرو مربعــی، چفت وبســت نیــز در ســه نــوع دایــره ای دال بُ
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جدول 2: فراوانی فرم، تعداد لت، تعداد و طرح قاب در، در و پنجره ها )نگارندگان،1402(.  
Tab. 2: Frequency of form, number of doors, number and design of door frames, doors and windows (Authors, 2024).

 محرابی  مستطیلی  هلالینیم هلالی 

 

   

 زاهدان   ، ساختمان دادگستری ؛مشهد ، توکلی ۀخان ؛بیرجند ، باغ اکبریه ؛کرمان  ، آقاحاج علی ۀاز راست به چپ: خان
 تعداد لت 

 لتی  شش لتی پنج  چهارلتی  لتی سه دولتی

 مشهد  ، اله اف سرای عزیز ؛کرمان ، کاروانسرای حاج مهدی ؛کرمان ، کاروانسرای حاج مهدی ؛بیرجند ، از راست به چپ: باغ اکبریه     
 هاتعداد و طرح قاب

 ضلعی هشت مربع مستطیل

 

 

 مشهد  ، چپ: سرای عزیز اله اف ؛ کرمان ، سرای حاج مهدیراست: کاروان؛ زاهدان ، ساختمان دادگستری ؛کرمان ، جامع مظفری مسجد چپ: ؛بیرجند ، پردلی  ۀخاناز راست به چپ:  
3 ،4 ،5  ،6  ،7 ،8 ،9 ،10 ،11 ،15 ،16 ،18  ،20 ،24 ،26 ،36 ،40 

 فرم پنجره  
 دایره  مربع محرابی  مستطیلی  نیم هلالی هلالی 

 کرمان   ، آبادباغ فتح  ؛بیرجند ، باغ اکبریه؛ زاهدان ، ساختمان دادگستری ؛مشهد ، ملک  ۀخان ؛بیرجند ، آبادباغ رحیم ؛کرمان  ، آقاحاج علیۀ از راست به چپ: خان      
 تعداد لت 

 لتی  شش چهارلتی  لتی سه دولتی

 

 

 بیرجند  ، خان رفیعی مهدی ۀخان ؛مشهد ، اله اف   سرای عزیز؛ مشهد ، داوری ۀخان ؛کرمان ، آباداز راست به چپ: باغ فتح   
 هاتعداد و طرح قاب

 ستاره هشت پر  لهستانی ضلعی شش ضلعی هشت مربع مستطیل

    

 
 

  ، بلخاست   ۀ خان  ؛مشهد  ، احمدیان  ۀخان  ؛مشهد  ، داوری و سرای عزیز اله اف   ۀ چپ: خان  ؛مشهد  ،بلخاست  ۀراست: خان  ؛کرمان ، بانو حیاتی  ۀ مدرس  ؛مشهد  ، داروغه   ۀاز راست به چپ: خان
 مشهد  ، سالاری  ۀچپ: خان ؛مشهد ، داوری ۀراست: خان ؛مشهد

2 ،3 ،4  ،6  ،7 ،8 ،9 ،10 ،11 ،12 ،16 ،18  ،19 ،20 ،22 ،23 ،24  ،25  ،30 
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رُسی )نگارندگان، 1402(.  
ُ
جدول 3: فراوانی فرم، تعداد لت، نقوش ا

Tab. 3: Frequency of form, number of slats, sash motifs (Authors, 2024).
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جدول 4: فراوانی طرح و نقش و تکنیک و روش تکثیر تزئینات چوبی )نگارندگان، 1402(.  
Tab. 4: Frequency of designs, patterns, techniques, and methods of reproduction of wooden decorations (Authors, 2024). 

 

 
 

بیرجندراست:  ،  از راست به چپ: گره هندسی  بالا چپ: سرای سردار  ۀبالا راست: مدرس   ؛پر  4،6،8ستاره    ؛بیرجند،  مسجد آیتی،  گیاهی  ؛مسجد آیتی  کرمان،  ،  بانو حیاتی، 
 ( پناهیزدان)  خاطبیخانۀ ، کرمان ، انتزاعی  ؛پایین: حسینیه رحیمیان

 

 مشهد ،  توکلیخانۀ پایین:  ؛بیرجند،  باغ اکبریه، مربع و مستطیل تو پر ؛ مشهد، داروغهخانۀ ، لوزی  ؛مشهد، بلخاستخانۀ  اکبرزاده، چپ: خانۀ :  راست، ضلعیهشتاز راست:    
  

 مشهد ، بلخاستخانۀ ،  لهستانی ؛ کرمان، آبادباغ فتح، اسلیمیاز راست به چپ: 
  

 درمیان( )  بیرجند، عبدالعظیم بیگخانۀ   ؛چهارقل()  گره چهار و هشت ؛بیرجند،  مسجد آیتی، ضربیاز راست به چپ: 

 

  

 

خانۀ  ،  گره هشت و صابونک  ؛درمیان()  بیرجند،  توکلیخانۀ  ،  گوشگره مربع قناس با آلت سه  ؛درمیان()  بیرجند،  خان رفیعیمهدیخانۀ  ،  دارگره چهار شمسهاز راست به چپ:  
 کرمان. ، آقاحاج علیخانۀ ، شمسه دوازده ؛درمیان( ) بیرجند، مسینایی

 

 بیرجند ، باغ اکبریه،  گره جعفری
 تکنیک 

 

 

چپ:     به  راست  رحیم،  بندیقوارهاز  آیتی،  منبت  ؛بیرجند،  آبادباغ  مسجد  پایین:  ،  راست:  وسط  بانو  بیرجند،  اکبریه،  چینیگره  ؛کرمان،  حیاتیمدرسۀ    لیزر  ؛بیرجند،  باغ 
 کرمان. ، آقاعلیحاج خانۀ   ؛مشبک()

 روش تکثیر
 دورانی  انتقالی  انعکاسی 
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در  فراوانــی  به ترتیــب  درکوب هــا  این میــان،  در  می شــوند.  تقســیم  کشــیده  و  خمــره ای 
ســرو خمــره ای، دایــره ای دالبــری، ســرو کشــیده، حلقــه ای، شــیر و اژدهــا، دایــره ای ســاده 
و میخکوب هــا در دال بــری قوپــک دار، ســاده، خورشــیدی، ســاده قوپــک دار و صلیبــی، 

ــدول 5(. ــد )ج ــه کار رفته ان ب

دَر، به مثابه پیمون در معماری ایران 
کــه  اتاق خــواب، نشــیمن، پذیرایــی و فصلــی  آن هــا مثــل  باتوجه بــه عملکــرد  »اتاق هــا 
مورداســتفاده قــرار می گرفتنــد در انــواع دو  دری، ســه دری و پنــج دری، هفــت دری، طهرانــی 
)اُرُســی دار(، گوشــوار، طنبــی، کرســی خانه بودنــد. عملکــرد بعضــی از فضاهــا به اختصــار: 
کار، خــواب، ناشــتا - بهــار و پاییــز و به خصــوص زمستان نشــین، 2.  1. ســه دری: اتــاق 
پنــج دری: اجتمــاع اهــل خانــه و مهمــان، ســفره خانۀ اهــل خانــه - اول بهــار، پاییــز و 
زمستان نشــین، 3. اُرُســی بــزرگ یــا طهرانــی: میهمانــی، ســفره خانه، جماعت خانــه بــزرگان 
- اوایــل بهــار، پاییــز و زمستان نشــین« )معماریــان، 1386: 294(. نام گــذاری ایــن اعــداد بــر 
روی اتاق هــا به دلیــل تناســبات و ابعــاد اســتفاده شــده در ایــن نــوع اتاق هــا اســت؛ به طــور 
مثــال، وقتــی درمــورد ســه دری صحبــت می کنیــم، منظــور اتاق هایــی اســت بــه ابعــاد 3 
واحــد در عــرض و 5 واحــد در طــول کــه ضلــع کوچک تــر روبــه ســمت حیــاط مرکــزی اســت. 
اتاق هایــی پنــج دری نیــز تقریبــاً از همــان ابعــاد ســه دری پیــروی می کننــد بــا ایــن تفــاوت که 
ضلــع 5 واحــدی )برخــلاف ســه دری( روبــه حیــاط مرکــزی اســت. بــا گــذر زمــان ســه دری ها 
ــک  ــه دری ها ی ــع، در س ــوند؛ درواق ــل می ش ــت دری تبدی ــه هف ــا ب ــه دو   دری و پنج دری ه ب
کــم و در پنــج دری، 2 واحــد بــه طــول اضافــه می گــردد  )پیرنیــا، 1392:  واحــد از عــرض 
297-300(. اساســاً مبنــای ســاخت دَر و پنجره هــا و روزن هــا در معمــاری ایرانــی، جریــان 
کــه  بــاد مناســب، اســتفادۀ بهینــه از نــور طبیعــی در شــهرها اســت؛ هم چنیــن نقوشــی 
بــرروی دَر و پنجره هــا بــه کار رفتــه از زیباشناســی خاصــی برخــوردار بــوده و بــرای هــر فضــا، 
ــت.  ــه در آن اس ــه کار رفت ــلامی ب ــای اس ــرف هنره ــه مع ــد ک ــف می کن ــی را تعری ــوی خاص الگ
منظــور از الگــو خــاص، همــان ریتــم موجــود در قاب هــا اســت؛ به نوعــی کــه بــرای هــر فضــا 
ابعــاد متفاوتــی دارد. در ادامــه نیــز دلیــل ایــن ریتــم نیــز توضیــح داده شــده و می تــوان گفــت 
ایــن قاب هــا به نوعــی فضاســاز هســتند و ارزش فضایــی را بــا تنظیــم میــزان نــور مشــخص 
می کننــد؛ هم چنیــن ســایر نقــوش و تزئینــات باتوجــه بــه جایــگاه هــر فضــا متفــاوت اســت؛ 
به عنوان مثــال، شاه نشــین از تزئینــات بیشــتری برخــوردار هســتند. رعایــت اصــول هندســه 
و تناســبات در طراحــی نورگیــر ضــروری بــوده و از همــان ابتــدای فرآینــد طراحــی و ســاخت 
ح  مدنظــر اســت. شــیوۀ ترکیب بندی هــا در مناطــق مختلــف ســبب تنــوع و گســتردگی در طــر
و نقش شــده کــه دارای برخــی ویژگی هــای مشــترک هســتند. از مهم تریــن کارکــرد نورگیرهــا 
ــا، تأمیــن  ــور، تهویــۀ هــوا، سبک ســازی ســازه، تزئیــن بن ــه تأمیــن ن ــوان ب در معمــاری می ت
ــل،  ــن عوام ــه ای ــت. باتوجه ب ــاره داش ــرون اش ــای بی ــت فض ــم و محرمی ــظ حری ــر و حف منظ
ابعــاد و انــدازۀ دَر و پنجره هــا نیــز متغیــر خواهنــد بــود. کارکــرد اصلــی دَر، کنتــرل ارتبــاط 
ــوع و  ــا ن ــا ب ــر بن ــای ورودی ه ــب دَره ــاد و تناس ــه ابع ــوده ک ــا ب ــی بن ــی و بیرون ــای درون فض
کارکــرد آن بنــا متناســب اســت. جنــس دَرهــا عمومــاً از چــوب و بیشــتر آن هــا مستطیل شــکل 
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جدول 5: فراوانی طرح و نقش تزئینات فلزی )نگارندگان، 1402(.  
Tab. 5: Frequency of designs and patterns of metal decorations (Authors, 2024).
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  شــــمارۀ 42، دورۀ چهاردهـــــــم، پاییز 3441403

هســتند کــه از دورۀ قاجــار بــا ســایر فرم هــا، اعــم از: هلالــی، نیم هلالــی معمــول شــد. تزئیــن 
دَر و پنجره هــای چوبــی بــه محــل اســتفادۀ آن هــا بســتگی داشــت و علاوه بــر ایــن، مصالــح 
تزئینــی و ابتــکارات زمــان ســاخت در کیفیــت فنــی و تزئینــی دَر و پنجــره مؤثــر بــوده و ایــن 
تزئینــات بــا ســایر تزئینــات داخــل بنــا هم خوانــی دارد. مهم تریــن دَرهــا ازنظــر کیفیــت فنــی 
کمــان و خانه هــای  و بصــری متعلــق بــه: مســاجد، مقابــر، آرامگاه هــا، قصرهــا، باغ هــای حا

اشــرافی بــوده کــه درنهایــت زیبایــی و ظرافــت ســاخته شــده اند.
کــم در معمــاری ســنتی را باعــث به وجــود آمــدن ایــن اعــداد  برخــی محققیــن اصــول حا
آب وهوایــی  شــرایط  مثــال،  به طــور  می داننــد؛  اتاق هــا  ســاختار  شــکل گیری  در  خــاص 
کــه  گذشــتگان، هندســه و ریاضیاتــی  و محیطــی یــا مقــدس بــودن ایــن اعــداد در نــزد 
بــر معمــاری ایرانــی حکم فرمــا بــوده و در آخــر تعــدادی بــه عملکردگــرا بــودن ایــن نــوع 
معمــاری معتقدنــد )اردلان و بختیــار، 1380: 371(. بنیــاد طبیعــت و تمــام عناصــری کــه 
در آن اســت، بــر پایــۀ تناســبات پی ریــزی شــده اســت. در معمــاری، بــا اســتفاده از ابعــاد و 
ح  انــدازۀ مشــخص و معقــول بــرای کاربــرد اشــکال و ایجــاد انتظــام و تناســبات صحیــح، طــر
مناســب را به وجــود می آورنــد و فضــای زیســت انســان را تعالــی می بخشــند. سیســتم تنظیــم 
تناســب مجموعــه ای از نســبت های ثابــت بصــری را بیــن اجــزا یــک بنــا به وجــود مــی آورد. 
ــا حتــی  ــه ی ــد احســاس پذیرفت ایــن نظــم بصــری، طــی یک رشــته تجربیــات مکــرر می توان
تشــخیص داده شــود )بورکهــارت، 1365: 45(. تناســبات طلایــی، کلیــدی بــرای اســرار هنــر 
گسســتنی  درنظــر گرفتــه شــده و ایــن ســاختار در دیگــر نســبت های هندســی نیــز، پیونــد نا
مهم تریــن   .)9-11  :1354 )ریــد،  می کنــد  بیــان  باهنــر  را  تناســبات  و  هندســه  دانــش 
تئوری هــای تنظیــم تناســبات شــامل: تناســبات طلایی، شــیوه های ستون ســازی یونــان، 
کو، تناســبات ایرانــی )تناســبات  تئوری هــای رنســانس، مــدولار تناســبات انســانی، کــن و شــا
زریــن و پیمــون( اســت )بمانیــان و همــکاران، 1390: 136(. سیســتم تناســبات اســلامی 
ــی  ــاوی الاضلاع و پنج ضلع ــث متس ــف، مثل ــع مضاع ــع، مرب ــی: مرب ــواص هندس ــاس خ براس
تناســبات   .)194  :1372 ویلبــر،  و  )کلمبــک  دارد  قــرار  هســتند،  اصــم  اعــداد  برابــر  کــه 
√2 ,√3انــد  از  √2/5 برگرفتــه  √25/1=118/1 و   ،73/1=3√  ،41/1= 2√ ایرانــی به صــورت 
و »پیرنیــا« آن را »تناســبات زریــن طلایــی« خوانــده اســت )بمانیــان و همــکاران، 1390: 
ــواص  ــه از خ ــون، برگرفت ــه پیم ــن و چ ــبات زری ــه تناس ــی چ ــبات ایران ــتم تناس 139(. سیس
هندســی مربــع هســتند. معمــاران گذشــته بــه نیــارش ســاختمان بســیار توجــه می کردنــد و 
آن را از زیبایــی جــدا نمی دانســتند. آن هــا بــه تجربــه، بــه اندازه هایــی بــرای پوشــش ها و 
دهانــه و جرزهــا دســت یافته بودنــد. »پیمــون«، اندازه هــای خُــرد و یکســانی بودنــد کــه در 
هرجــا درخــور نیــازی کــه بــدان بــود، بــه کار گرفتــه شــده و به معنــای انــدازه و معیــاری اســت 
ح، تناســب، اســتواری و زیبایــی تضمیــن  کــه تناســب اندام ســاختمان را ازنظــر درســتی طــر

نمــوده اســت )معماریــان، 1389: 29-31(.
ع و یــا  ســه دری: در ســه دری ها )بیشــتر محلــی بــرای خــواب( طراحــی آن برحســب ذر
ارش باســتانی ایــران بــوده اســت. طبــق بررســی ها، اتــاق ســه دری گاهــی مربعــی و گاهــی 
مستطیل شــکل بــوده کــه در هرکــدام عــرض آن هــا 3 واحــد و طــول آن هــا 3 یــا 5 واحــدِ 
یــکای طــول برحســب ابعــاد انســانی اســت. در ایــن اتاق هــا، هــر فــرد بــرای خوابیــدن 
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ع مربــع نیــاز دارد. مســاحت باقی مانــده، درســت انــدازۀ عــرض  مســاحتی حداقــل برابــر 4 ذر
شــانۀ فــردی بــرای رفت وآمــد بــه پســتو )در پشــت محــل خــواب( درنظــر گرفتــه شــده اســت؛ 
کمتریــن فضــای موردنظــر  را در  بــرای طراحــی  احتمــالات به دســت آمده  بدین صــورت، 
ع درنظــر بگیریــم )عــرض شــانۀ هــر فــرد و  گــر هــر واحــد را مســاوی 1 ذر رقــم زده اســت. ا
ع مربــع اســت( کــه ابعــاد ســه دری، بدین گونــه  ــا مســاحتی کــه فــرد اشــغال می کنــد، 1 ذر ی

.)Memarian, 1998: 75( ع ع در 5 ذر به دســت می آیــد، 3 ذر
ــوده، درواقــع  ــاق ســه دری ب ــرای نشــیمن و مــا بیــن دو ات پنــج دری: معمــولاً فضایــی ب
کن در ســه دری های مجــاور. درنتیجــه چــون فضــای  فضایــی بــرای جمع شــدن افــراد ســا
کثــر  هــر ســه دری 2 نفــره اســت، تعــداد افــراد اتــاق پنــج دری، جمعــاً 4 نفــر می شــود. حدا
احتمــال عقلانــی کــه بــرای ایــن افــراد می تــوان درنظــر گرفــت، آن اســت کــه ایــن افــراد در 
اتــاق نشــیمن یــا همــان پنــج دری تکیــه دهنــد و پاهــای خــود را دراز کننــد؛ درمجمــوع، 
ع مربــع اســت(  ع مربــع بــوده )فضــای تکیــه دادن، 3 واحــد و معــادل 3 ذر نیــاز بــه 12ذر
ع مربــع جهــت رفت وآمــد در فضــا اتــاق را باقــی می گــذارد؛ در نتیجــه، یکــی از  کــه 3 ذر
را  پنج دری هــا  در  نشــیمن  جهــت  موجــود  فضاهــای  متناســب ترین  و  اقتصادی تریــن 
و  ســه دری  اتاق هــای  در  مورداســتفاده  ابعــاد  انــدازۀ  قدیــم،  در  اســت.  آورده  به وجــود 
پنــج دری نیــز به همیــن انــدازه بــوده کــه به مرورزمــان هــم در پنــج دری و هــم ســه دری، 
کــرده و موجــب انحطــاط تدریجــی ایــن روش می شــود. به گونــه ای  ابعــاد روبــه افزایــش پیدا
ع ســنتی از یکاهــای بزرگ تــری اســتفاده شــد و فضاهــای  کــه به جــای اســتفاده از یــکای ذر

بــزرگ، ولــی بــا همــان تعــداد واحــد 3 و 5 ایجــاد کــرد.
کــه بــا نظــام پیمــون بــزرگ و پیمــون کوچــک1 ســاخته  در خانه هــای ســنتی ایرانــی 
)رضازاده اردبیلــی،  می کردنــد  پیــروی  طلایــی  تناســب  از  آن هــا  حیاط هــای  می شــدند، 
گــر 2 عــدد، ســه دری در دو طــرف یــک پنــج دری در دو طــرف حیــاط قــرار  1392: 31(. ا
گیرنــد و در دو طــرف دیگــر حیــاط یــک پنــج دری قــرار گیــرد )بــا درنظــر گرفتــن راهروهــا(، 
کــه معمــاری  ایــن اســت  خودبه خــود تناســب طلایــی به دســت می آیــد و نشــان دهندۀ 

ــت.  ــا اس ــبات زیب ــاد تناس ــه ایج ــادر ب ــز ق ــرا نی عملکردگ
هم چنیــن در تبدیــل ســه دری ها بــه دودری و پنج دری هــا بــه هفــت دری بایــد گفــت، 
اتاق هــای ســه دری، تبدیــل بــه کاربــری اتاق هــای یک نفــره می شــوند کــه حاصــل آن کســر 
یــک واحــد، از 3 واحــد عرضــیِ اتاق هــای ســه دری اســت و بــرای آن کــه تناســبات طلایــی 
کــم شــده و بــه اتاق هــای پنــج دری اضافــه شــده و بــه  در حیــاط از بیــن نــرود 2 واحــد 
هفــت دری تبدیــل شــده اند. بایــد گفــت ایــن تناســبات طلایــی در حیــاط و اتاق هــا بــه کار 
رفته انــد )پوراحمــدی و همــکاران، 1390: 70(. گویــا مــردم آن دوره معتقــد بــه پیروی کــردن 
ــه  ــالاً ب ــع، احتم ــد؛ درواق ــس( بوده ان ــزرگ )و برعک ــای ب ــک از مقیاس ه ــای کوچ مقیاس ه
ایــن معتقــد بودنــد کــه جهــان هســتی در تمــام ابعــاد یــا مقیــاس از مــدل واحــدی پیــروی 
 Chaos( »آشــفتگی بــه آن »نظریــۀ  امــروزه در معمــاری معاصــر  کــه  می کنــد؛ مؤلفــه ای 

می گوینــد.  )theory
گـــز کمتـــر اســـت. بـــدان ســـبب  »پهنـــای درهـــا از اندازه هـــای 1، 1/4 1، 1/2 1، 3/4 1، 
ــون در  ــده و چـ ــاخته می شـ ــم سـ ــز و نیـ گـ ــک  ــا یـ ــز یـ گـ ــک  ــای یـ ــه اندازه هـ ــا بـ ــه درگاه هـ کـ



  شــــمارۀ 42، دورۀ چهاردهـــــــم، پاییز 3461403

طـــول مـــدت ســـاختمان بایـــد در و پنجـــره هـــم توســـط نجـــار آمـــاده شـــود، بـــرای این کـــه 
هیـــچ اشـــکالی در نصـــب آن به عمـــل نیایـــد دَر را از هـــر طـــرف به انـــدازۀ قطـــر انـــدود 
گـــره: 6/6 ســـانتی متر( کمتـــر می گرفتنـــد.  کاهـــگل و گـــچ و احیانـــاً ســـنگ ازاره )یعنـــی یـــک 
ــر  ــادل 1/66 متـ ــاه معـ ــدان گزشـ ــته بـ ــه های وابسـ ــا و پیشـ ــاری و هنرهـ ــز در معمـ گـ ــد  واحـ
گـــر هـــر یـــک از کاخ هـــا، مســـاجد و خانه هـــای کهـــن ایرانـــی را بازنـــگاری کنیـــم،  بـــوده و ا
کـــه چـــه دقتـــی در به کارگیـــری اندازه هـــای دقیـــق از روی گزشـــاه و اجـــزاء و  می بینیـــم 

خرده هـــای آن بـــه کار می رفتـــه اســـت« )پیرنیـــا، 1384: 81(. 

تناسبات طلایی
بناهـــا در ســـه دســـتۀ عام المنفعـــه و عمومـــی، شـــخصی، اعیانـــی طبقه بنـــدی می شـــوند؛ 
گـــروه: ورودی اصلـــی، ورودی فضاهـــای اصلـــی داخلـــی،  در ایـــن ســـه دســـته، دَرهـــا بـــه ســـه 
فضاهـــای میانـــی ارتباطـــی تقســـیم می شـــوند؛ هم چنیـــن، تعـــداد ورودی هـــر بنـــا متغیـــر 
کـــه شـــامل یـــک ورودی، دو ورودی و بیشـــتر از دو ورودی می شـــود. ابعـــاد، نـــوع  بـــوده 
ســـاخت و تزئینـــات در ســـه دســـتۀ مذکـــور بـــا یک دیگـــر متفـــاوت اســـت. دَرهـــای ورودی 
اصلـــی خانـــه در ایـــن مناطـــق بســـیار ســـاده و از چنـــد الـــوار چـــوب ســـاخته شـــده و هم چنیـــن 
ـــاوت و  ـــا متف ـــری بن ـــوع کارب ـــه ن ـــه ب ـــی باتوج ـــی داخل ـــای اصل ـــای ورودی فضاه ـــاد دَره ابع
شـــامل تعـــدادی قـــاب بـــا انـــدازۀ متفـــاوت در دو نـــوع شیشـــه خور و بـــدون شیشـــه هســـتند. 
دَر و پنجـــره و محـــل قرارگیـــری آن در داخـــل بنـــا براســـاس همیـــن  مبنـــای ســـاخت 
ــورت آلـــت و لقـــط3 اســـت؛ هم چنیـــن  ــا به صـ ــاخت دَرهـ ــز تکنیـــک سـ ــوده و نیـ ــا بـ قاب هـ
در ســـاخت تمامـــی دَر و پنجره هـــا، اســـتاد معمـــار براســـاس ابعـــاد تعیین شـــده توســـط 
ــب  ــب کلاف، روی درگاه نصـ ــره را پـــس نصـ ــتادکار دَر و پنجـ ــار، درگاه دَر را زده و اسـ نجـ
کـــه مبنـــای انتخـــاب  ــره ایـــن اســـت  ــرا در و پنجـ ــأله مهـــم در طراحـــی و اجـ می کنـــد. مسـ
کـــه بـــا اســـتادکاران نجـــار قدیمـــی بیرجنـــد  درگاه چـــه بـــوده اســـت؟ براســـاس مصاحبـــه ای 
کلاف( را  کـــه در ابتـــدا چهارچـــوب ) و مشـــهد شـــد، روال ســـاخت بدین صـــورت اســـت 
کـــرده و ایـــن کار را نیـــز بـــرای هـــر لَـــت  زده و کل ابعـــاد را بـــر دو، ســـه و یـــا چهـــار تقســـیم 
کـــه تعـــداد قاب هـــا نیـــز بـــرروی هـــر لَـــت مشـــخص می شـــد. تزئینـــات و  تکـــرار می کردنـــد 
تعـــداد قاب هـــا در هـــر در و پنجـــره متناســـب بـــا فضـــای آن بـــوده و براســـاس نیـــاز بـــه نـــور، 
کـــه در فضایـــی مثـــل شاه نشـــین از فراوانـــی بیشـــتر برخـــوردار  قاب هـــا تنظیـــم می شـــد 
کـــه  بـــوده اســـت. باتوجـــه بـــه توضیحـــات مذکـــور و جـــداول 7، 8 و 9 می تـــوان دریافـــت 
ســـاخت دَر و پنجره هـــا برمبنـــای تناســـبات طلایـــی بـــوده و تفاوتـــی میـــان یـــک دری، 
ـــز پنجره هـــا نبـــوده و همگـــی از یـــک الگـــو  دودری، ســـه دری، پنـــج دری و هفـــت دری و نی
کـــرده، تناســـبات طلایـــی در و پنجره هـــا بـــر دو، ســـه، چهـــار و نهایتـــاً پنـــج مربـــع  تبعیـــت 
)هـــم در نصـــف مربـــع و هـــم مربـــع کامـــل( بســـته شـــده اســـت )جـــداول 7، 8 و 9(. مســـأله 
ح  کـــه می تـــوان بـــرای در و پنجره هـــا، به ویـــژه اجـــزای آن )تنـــوع قاب هـــا( مطـــر دیگـــری 
ـــی  ـــرروی قال ـــی ب ح هندس ـــر ـــرار ط ـــت. تک ـــونده اس ـــداری تکرارش ـــای دی ـــم و الگوه ـــرد، ریت ک
ایرانـــی، نقـــش اســـلیمی و ختایـــی در تزئینـــات معمـــاری و هنرهـــای ســـنتی ماننـــد تذهیـــب 
لت هـــای ضمنـــی بســـیاری هســـتند.  و گره چینـــی، همگـــی حامـــل مفاهیـــم نمادیـــن و دلا
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جدول 6: پلان بناها )نگارندگان، 1402(.  
Tab. 6: Building plans (Authors, 2024).
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کف، راست: طبقه هم ۀطبق: چپ  ، جواهریخانۀ 
 اول

 طبقه اول : کف، راستداوودی: چپ: همخانۀ  اول  ۀکف، راست: طبقهم:  چپ ، داروغه خانۀ  کف هم  ، حناسابخانۀ 

  
 

 

 اول  ۀراست: طبق  کف، هم  ۀملک: چپ: طبقخانۀ  اول  ۀطبق :  راست کف، هم  ۀطبق: چپ ، کرمانی خانۀ  زاده کاظمخانۀ  اول  ۀطبق : راست کف، هم  ۀطبق:  چپ ، غفوری خانۀ 
  

 اول ۀ طبق:  راست کف، هم  ۀناظران: چپ: طبقخانۀ  اول  ۀطبق: راست  کف، هم  ۀطبق: چپ ، موسوی پریشانیخانۀ 
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 کرمان

   

 

 دری پنج  4 نشین، زمستان 3 و 2  دودری،  1 توکلی، بانگخانه دری سه - اعظمیخانۀ  نشین زمستان 2 دری، سه 1اشیدری،  خانۀ  نشینزمستان 2 دری، پنج  1امینیان، خانۀ 

 نشین زمستان 2  دری، سه 1، فروزندهخانۀ  دو دری  2 دری، پنج  1، فرخزادخانۀ  سروشیان، دو دری خانۀ  دری سه ، ثانی  پورخانۀ     

   

 

 دریسه ، پناه یزدانخانۀ  نشین زمستان 2 دو دری،  1، اندیشنیکخانۀ  نشینزمستان 2 و 1، لطفعلی زاده خانۀ  دری سه ، نژاد کریمخانۀ 
 زاهدان

 

 
 ابویی خانۀ  اول  ۀطبق: راست کف، هم:  چپ  ، ساختمان دادگستری

 
غ از  در هنـــر مقـــدس ریتـــم دیـــداری را برابـــر نهـــاد ذکـــر و تســـبیح دانســـته اند؛ امـــا فـــار
ایـــن جنبـــۀ نمادیـــن، دلیـــل جذابیـــت ریتم هـــای دیـــداری در هنـــر و معمـــاری چیســـت؟ 
ـــز انســـان برمی گـــردد؛ درواقـــع،  ـــرای مغ ـــه مفهـــوم »نظـــم« و اهمیـــت آن ب ایـــن جذابیـــت ب
پیش بینی ناپذیـــر  و  منظـــم  الگوهـــای  از  جلـــوه ای  تکرارشـــوندۀ  دیـــداری  الگوهـــای 
کـــه مغـــز مـــا از آن تبعیـــت می کنـــد. مغـــز و سیســـتم بینایـــی انســـان همـــواره در  بـــوده 
حـــال ســـنجش محیـــط پیرامـــون و شناســـایی فرصت هـــا و تهدیدهـــای بالقـــوه بـــرای 
بقـــا اســـت؛ بدیهـــی اســـت، در راســـتای پیش بینی ناپذیـــر بـــودن رفتـــار محیطـــی عامـــل 
خوشـــایند از ســـوی سیســـتم پـــاداش ارزیابـــی شـــود. از ســـویی، پـــردازش الگوهـــای منظـــم 
ــا  ــد مـ ــز مقتصـ ــرای مغـ ــان تر و بـ ــا آسـ ــتم بینایـــی مـ ــرای سیسـ ــداریِ قابل پیش بینـــی بـ دیـ
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تـــوأم باصرفـــه جویـــی در مصـــرف انـــرژی اســـت؛ امـــا باوجـــود ایـــن، بســـیاری از هنرمنـــدان 
ـــته و  ـــداری را شکس ـــوی دی ـــن الگ ـــل معی ـــداری در فواص ـــی دی ـــری از یکنواخت ـــرای جلوگی ب
ل ختایـــی 

ُ
ریتمـــی جدیـــد ایجـــاد می کننـــد؛ ماننـــد ردیـــف اســـلیمی هایی کـــه توســـط یـــک گ

کـــه توالـــی تکرارشـــوندۀ رواق هـــا در معمـــاری ایـــران  ـــا ایـــوان بلنـــدی  از هـــم جـــدا شـــده و ی
را شکســـته اســـت. جذابیـــت ایـــن شکســـت و تغییـــر در ریتـــم دیـــداری نیـــز بـــه ایـــن پدیـــده 
کـــه اساســـاً فرآینـــد »حـــل مســـأله« بـــرای مغـــز انســـان فرآینـــدی خوشـــایند  بازمی گـــردد 
ــر کاربـــردی در معمـــاری ایرانـــی اســـت  اســـت؛ همان طورکـــه ذکـــر شـــد، پیمـــون از عناصـ

ــتتر دارد. ــود مسـ ــری را در خـ ــداری پیچیده تـ ــم دیـ ــال نظـ ــه درعین حـ کـ
ــرایط  ــا شـ ــۀ بـ ــل آن و در رابطـ ــرد اصـ ــا کارکـ ــاط بـ ــا در ارتبـ ــتا دَر و پنجره هـ در این راسـ
ح دَر و پنجـــره  آب وهـــوای منطقـــه قـــرار گرفته انـــد. در معمـــاری ایـــران وجـــود تنـــوع طـــر
تنـــوع  و  شـــکل پذیری  کـــه  اســـت  آن  نشـــان دهندۀ  به خوبـــی  متفـــاوت  اتاق هـــای  در 
پنجـــره تحت تأثیـــر نـــوع زندگـــی و فضـــای زیســـت انســـان قـــرار داشـــته اســـت و درنتیجـــه 
ارتباطـــی عمیـــق بـــا فرهنـــگ دارد؛ درواقـــع، دَر و پنجره هـــا بعـــد از ترکیب شـــدن شـــرایط 
آب وهوایـــی بـــا ذائقـــۀ فرهنگـــی نمـــود یافتـــه اســـت؛ آمیخته شـــدن دســـترس بـــه آســـمان 
آبـــی و اســـتفاده از ســـایه و بهره گیـــری از نـــور مســـتقیم بـــا ذوق هنـــری علاوه بـــر کارایـــی، 
کـــه دَر و  شـــکل و ســـامان نهایـــی دَر و پنجره هـــا متأثـــر از خانـــه اســـت؛ یعنـــی مکانـــی 
ـــت؛  ـــی اس ـــری فرهنگ ـــود ام ـــه، خ ـــاخت خان ـــه س ـــت. از آنجایی ک ـــه آن اس ـــق ب ـــره متعل پنج
کـــه خانـــه محصـــول آن اســـت. در  شـــکل و ســـازمان آن نیـــز متأثـــر از فرهنگـــی بـــوده 
نـــوع فضـــای خانـــه و هم چنیـــن نحـــوه  دَر و پنجره هـــا تحت تأثیـــر  ایـــران،  معمـــاری 
ج از بنـــا هســـتند و از  گاهـــی فنـــی بـــا خـــار ارتبـــاط بصـــری و اجتماعـــی و احساســـی و 
این جهـــت در تمـــام شـــئونات زندگـــی نقـــش دارنـــد. هم چنیـــن باتوجـــه بـــه بررســـی های 
دَر و پنجره هـــای ایـــن چهـــار منطقـــه، فراوانـــی ابعـــاد و انـــدازه و فـــرم در و پنجره هـــا و 
ــه  کـ ــد؛ زیرا ــاری دیـ ــوح در معمـ ــوان به وضـ ــور را می تـ ــژۀ نـ ــگاه ویـ نقـــوش، اهمیـــت و جایـ
دَر و پنجـــره به عنـــوان یـــک واســـطه، بـــدان معنـــا می بخشـــد و موجـــب متجلی شـــدن 
ــلامت روح و  ــرای سـ ــی بـ ــور طبیعـ ــرد نـ ــت و کاربـ ــی اهمیـ ــده؛ از طرفـ ــی شـ ــم متعالـ مفاهیـ

جســـم را نشـــان می دهـــد.
 130 پنجره هـــای  و  دَر  بـــرروی  صورت گرفتـــه  بررســـی های  جمع بنـــدی   ،10 جـــدول 
کـــه نشـــان می دهـــد ابعـــاد و انـــدازۀ کلـــی، ابعـــاد و انـــدازۀ اجـــزا درهـــای ورودی  بنـــا بـــوده 
اصلـــی، ورودی فضاهـــای اصلـــی داخلـــی، فضاهـــای میانـــی ارتباطـــی ابنیـــۀ عام المنفعـــه 
گـــرم و خشـــک( و نیـــز ابنیـــۀ اعیانـــی و شـــخصی  و عمومـــی درمیـــان چهـــار شـــهر )اقلیـــم 
تفـــاوت فاحشـــی بـــا یک دیگـــر نداشـــته و الگـــو در تمامـــی جبهه هـــا یکســـان اســـت؛ البتـــه 
کـــه دلیـــل آن  دَرهـــای حجـــره در مـــدارس بـــه کمتریـــن حـــد، یعنـــی 60ســـانتی متر رســـیده 

بایـــد پنـــام اتـــاق در حفـــظ ســـرما و گرمـــا و مســـائلی از این دســـت باشـــد.

نتیجه گیری
ح کــرد؛  باتوجــه بــه پرســش پژوهــش، نتایــج حاصلــه را می تــوان در ســه بحــث مجــزا مطــر
گفــت: فرم هــای  ح دَر و پنجــره و اُرُســی اســت، بایــد  کــه انــواع فــرم و طــر در بحــث اول 
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جدول 7: تناسبات طلایی در، دَرهای ورودی اصلی، ورودی فضاهای اصلی و در ارتباطی فضاهای میانی )نگارندگان، 1402(.  
Tab. 7: Golden proportions of the door, main entrance doors, entrances to main spaces, and connecting doors to intermediate spaces (Authors, 
2024).
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جدول 8: تناسبات طلایی در پنجرۀ بناهای عام المنفعه و عمومی، شخصی و اعیانی )نگارندگان، 1402(.  
Tab. 8: Golden proportions in the windows of public, private and noble buildings (Authors, 2024).
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بناهــای  رٌســی 
ُ
ا در  طلایــی  تناســبات   :9 جــدول   

اعیانــی  و  شــخصی  عمومــی،  و  عام المنفعــه 
  .)1402 )نگارنــدگان، 

Tab. 9: Golden proportions in the sash of non-
profit and public, private and noble buildings 
(Authors, 2024).
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 جــدول 10: ابعــاد دَرهــای ورودی اصلــی در ابنیــۀ 
عام المنفعــه و عمومــی، اعیانــی و شــخصی )واحــد 

.)1402 )نگارنــدگان،   ،)Cm اندازه گیــری 
Tab. 10: Dimensions of main entrance doors 
in public, private and public buildings (unit 
of measurement: cm), (Authors, 2024)

 

 
 کلی  ۀابعاد و انداز

 اعیانی و شخصی ۀابنی المنفعه و عمومی عام  ۀابنی
 50-320 110-350 عرض
 120-330 160-440 ارتفاع 

 
 
 
 
 

 اجزا   ۀابعاد و انداز

 25-200 70-225 عرض لت 
 35-280 200-330 ارتفاع لت
 4 و 2 3 و 2 تعداد لنگه
 5-15 7-20 چهارچوب 

 باهو 
 2-30 - کشکش و میان
 2-15 20-50 دماغه 
 5-70 10-160 عرض قاب 

 5-140 20-200 ارتفاع 
 30-100 100 هلالی 

 10-140 45-8و  8،160 پاتاق و کتیبه
 10-30 - پاسار 
 ورودی فضاهای اصلی داخلی و  فضاهای میانی ارتباطی ابعاد دَرهای 

 
 کلی  ۀابعاد و انداز

 اعیانی و شخصی ۀابنی المنفعه و عمومی عام  ۀابنی
 50-390 60-400 عرض
 70-310 90-430 ارتفاع 

 
 
 
 

 اجزا ۀ  ابعاد و انداز

 25-240 30-105 عرض لت 
 80-240 120-260 ارتفاع لت
 3 و 2 2-6 تعداد لنگه
 3-20 5-10 چهارچوب 

 4-20 2-12 باهو 
 2-20 2-25 کش و میان کش

 2-10 2-7 دماغه 
 1-100 5-65 عرض قاب 

 10-100 ارتفاع 
 20-100 20-95 هلالی 

 90-25 و  20-140 60 و 20-90 پاتاق و کتیبه
 10-35 20-95 پاسار 

 کلی و اجزا پنجره و ارسی  ۀابعاد و انداز
 
 
 
 
 
 
 

 کلی  ۀابعاد و انداز

 اعیانی و شخصی ۀابنی المنفعه و عمومی ابنیه عام 

 30-530 45-280 عرض
 30-240 70-380 ارتفاع 
 20-135 30-185 عرض لت 
 15-200 30-200 ارتفاع لت
 2،3،4 2 تعداد لنگه
 3-12 3-10 چهارچوب 

 5-10 2-10 باهو 
 2-15 2-10 کش و میان کش

 2-5 2-5 دماغه 
 4-60 5-65 عرض قاب 

 4-95 8-90 ارتفاع 
 20-100 20-180 هلالی 

 90- 25 و 60-100 185-30 و  30-100 پاتاق و کتیبه
 25 - پاسار 
-50 عرض و ارتفاع - واگیره

10  



  شــــمارۀ 42، دورۀ چهاردهـــــــم، پاییز 3541403

بــه کار رفتــه در، در و پنجره هــا هلالــی، نیم هلالــی، مســتطیلی، محرابــی، مربــع، دایــره و 
ح قاب هــا مســتطیل، مربــع،  تعــداد لــتِ دو - ســه - چهــار - پنــج و شــش لتــی و نیــز طــر
هشــت و شــش ضلعی، لهســتانی و هشــت پر اســت. تعــداد قاب هــا نیــز بســیار فــراوان و 
ــیم  ــی( تقس ــه )چوب ــدون شیش ــه خور و ب ــتۀ شیش ــه دودس ــه ب ــان ک ــژه تعدادش ــرم و به وی ف
کله اصلــی ســاخت دَر و پنجره هــا، تعیین کننــدۀ محــل قرارگیــری دَر و پنجــره  می شــوند، شــا
باتوجــه  بــه فضــای داخلــی بنــا، تنظیــم میــزان ورود نــور بــه داخــل بنــا کــه باتوجــه بــه ارزش 
فضــا متغیــر بــوده و در فضاهایــی ماننــد شاه نشــین تعدادشــان افزایــش می یابــد؛ درواقــع، 
از دو  تعــداد آن هــا  کل،  بناهــا هســتند؛ به طــور  ارزش در فضــا در  قاب هــا تعیین کننــدۀ 
ــد،  ــل ش ــا حاص ــورد قاب ه ــه درم ــری ک ــم دیگ ــۀ مه ــرد. نکت ــر می گی ــاب را درب ــا 40 ق ــاب ت ق
مســأله ریتــم و الگوهــای تکرارشــونده اســت کــه بــا پیمــون و به دنبــال آن، نیــارش ارتبــاط 
تنگاتنگــی دارد و ســبب ایجــاد نظــم دیــداری و هم چنیــن جلوگیــری از یکنواختــی دیــداری 
شــده و ایــن الگوهــا را بــا جهــات، ابعــاد و انــدازه، تعــداد و فرم هــای متفــاوت شکســته و 

ــد. ــاد می کن ــد ایج ــی جدی ریتم
دَر و  گفــت: به طــورکل اســاس ســاخت  در بحــث دوم، طراحــی و ســاخت می تــوان 
پنجــره و روزن هــا در معمــاری ایرانــی، جریــان بــاد، اســتفادۀ بهینــه از نــور طبیعــی و عوامــل 
دیگــری هم چــون: تهویــۀ هــوا، سبک ســازی ســازه، تزئیــن، تأمیــن منظــر و حفــظ حریــم و 
ــدازۀ دَر و پنجره هــا  ــاد و ان ــر ابع محرمیــت فضــای بیرونــی دخیــل هســتند کــه ســبب تغیی
شــده اســت؛ هم چنیــن، تکنیــک ســاخت باتوجــه بــه مقاومــت چــوب به صــورت آلــت و لقــط 
بــه کار رفتــه و نیــز در ســاخت تمامــی دَر و پنجره هــا، درگاه را اســتاد معمــار براســاس ابعــاد و 
انــدازۀ تعیین شــده توســط نجــار می زنــد. بعــد از نصــب کلاف )چهارچــوب(، کل ابعــاد و نیــز 
هــر لــت دَر و پنجــره بــه دو، ســه، چهــار تقســیم می کننــد کــه ایــن کار باعــث تعییــن تعــداد 
قاب هــا بــرروی دَر و پنجــره می شــود کــه در بحــث اول بــه اهمیــت آن در معمــاری اشــاره 
شــد؛ بدین ترتیــب، ســاخت دَر و پنجره هــا برمبنــای تناســبات طلایــی بــوده و تفاوتــی میــان 
ــز پنجره هــا نبــوده و همگــی از یــک الگــوی خــاص  یــک، دو، ســه، پنــج و هفــت دَری و نی
تبعیــت می کننــد. تناســبات طلایــی بــر دو، ســه، چهــار و نهایتــاً پنــج مربــع )هــم نصــف مربــع 
و هــم مربــع کامــل( طراحــی و اجــرا شــده اســت. ابعــاد و انــدازۀ کلــی و جزئیــات دَر و پنجــره 

در جبهه هــا تفاوتــی بــا یک دیگــر نداشــته و از یــک الگــو تبعیــت می کننــد.
در بحــث ســوم، تزئینــات بــه ســه دســتۀ چوبــی، فلــزی و شیشــه رنگــی تقســیم می شــود 
ــا:  ــواع گــرۀ هشــت و چهــار در ترکیــب ب کــه تزئینــات چوبــی شــامل گره چینــی کــه دارای ان
حِ  ــر ــا: ط ــب ب ــۀ دوازده در ترکی ــاس، شمس ــار قن ــت و چه ــی، هش ــت معمول ــه، هش چهار لنگ
هشــت و چهــار، مهدی خانــی، بته جقــه، شمســۀ دوازده، خشــتی توپــر و توخالــی، اســلیمی 
گیاهــی، اســلیمی و انتزاعــی شیشــه های رنگــی در پنــج  گــرۀ هندســی،  و چهارپَــر بــوده، 
رنــگ: ســبز، آبــی، زرد، قرمــز و نارنجــی، تزئینــات فلــزی نیــز کــه شــامل درکــوب بــا انــواع ســرو 
خمــره ای، ســرو خمــره ای کشــیده، دایــره ای دال بُــری، حلقــه ای، شــیر و اژدهــا و دایــره ای، 
میخ کــوب )گل میــخ( کــه شــامل: ســاده، صلیبــی، دال بُــری قوپــک دار، خورشــیدی و ســادۀ 
ــا  ــه ب ــوع: ســرو دِفرمــه، ســرو مربعــی، پاشــنه، چفت وبســت ک قوپــک دار، روکلیــدی در دو ن
ــری و ســرو خمــره ای، ســرم خمــره ای، ســرو خمــره ای کشــیده،  چهــار نــوع: دایــره ای دال بُ



355 شیخی و عباسی شوکت آباد: شاکلۀ درودگری و تناسبات دَر و پنجره های چوبی ابنیۀ...

لــولا، دســتگیره، پولــک، روکلیــدی بــوده و درمجمــوع فــرم خورشــیدی و ســروی بیشــترین 
تکــرار را داشــته اســت؛ هم چنیــن در نقــوش بــه کار رفتــه، اصــول هندســه و تناســب در 
طراحــی و اجــرا بــه بهترین نحــو رعایــت شــده و ایــن شــیوه در مناطــق مختلــف ســبب تنــوع 
ح و نقــش و ویژگی هــای مشــترک در آن هــا شــده و نیــز از زیبایی شناســی خاصــی  در طــر
برخــوردار بــوده و باتوجــه بــه نــوع محــل و فضــا اســتفاده در بنــا، الگــوی خاصــی بــه کار 
ــر  ــح تزئینــی، ابتــکارات اســتادکاران در کیفیــت مؤث ــی هم چــون مصال گرفتــه شــده و عوامل
بــوده و همگــی معــرف هنرهــای اســلامی اســت؛ هم چنیــن ازلحــاظ: تکنیــک، تزئینــات 
چوبــی، شیشــه رنگــی، تزئینــات فلــزی نیــز در ســه شــهر یکســان بــوده کــه بیشــترین فراوانــی 
به ترتیــب در بیرجنــد و کرمــان، مشــهد و زاهــدان )فقــط شیشــۀ رنگــی( داشــته کــه درمیــان 
کمتریــن  عمومــی  و  عام المنفعــه  و  متنوع تریــن  و  بیشــترین  شــخصی  و  اعیانــی  بناهــا، 

فراوانــی و تنــوع را دارا اســت.

سپاسگزاری
در پایــان نویســندگان برخــود لازم می داننــد کــه از داوران ناشــناس نشــریه بــرای بهبــود و 

غنــا بخشــیدن بــه متــن مقالــه قدردانــی نماینــد. 

درصد مشارکت نویسندگان
نگارندۀ اول و دوم هرکدام به میزان برابر )50%( در نگارش مقاله نقش داشته اند.

تضاد منافع
اعــلام  را  منافــع  تضــاد  نبــود  ارجاع دهــی،  در  نشــر  اخــلاق  رعایــت  ضمــن  نویســندگان 

می دارنــد.

پی نوشت
1. پیمون کوچک، به طول 14 گره، معادل 93سانتی متر، و پیمون بزرگ به طول 18گره، معادل 120سانتی متر است. 

ح پــس از ورود لهســتانی ها بــه ایــران )شــهر مشــهد( در  ح لهســتانی: طبــق گفتــۀ کارشناســان میراث فرهنگــی ایــن طــر 2. طــر
ح توســط دَر و  دهــۀ 20 بــا شــروع جنــگ جهانــی دوم و حملــۀ شــوری بــه لهســتان و تبعیــد تعــدادی از غیرنظامیــان بــه ایــران، ایــن طــر
ح و ارتباطــش بــا مهاجــرت لهســتانی ها بــه ایــران اطلاعــات  گفتــه نمانــد کــه درخصــوص ایــن طــر پنجره ســازان رواج یافــت؛ البتــه نا
کاوی بیشــتری دارد؛ هم چنیــن ســتارۀ هشــت پر و هشــت ضلعی نیــز  کافــی در دســترس نبــوده کــه ایــن مســأله خــود جــای تأمــل و وا

فقــط در ایــن شــهر دیــده شــده کــه الهام گرفتــه از دَرهــای مــوزۀ آســتان قــدس )دورۀ تیمــوری( اســت.
ــزار واســطه ای میــان فاعــل و  3. تکنیــک آلــت و لقــط: واحــد کار در گــره را »آلــت« می گوینــد و در لغــت به معنــای »ابــزار« و اب
گــون  ــر نهایــی هســت؛ در بیانــی دیگــر، درواقــع همــان خــط مــرزی اطــراف لقــط بــوده و در گره هــای گونا مفعــول بــرای تکمیــل اث
متفــاوت اســت. در گــره نیــز، »لقــط« بــه »شــکل های گــره« گفتــه می شــود کــه از خط هــای مســتقیم و براســاس قاعــده ای منظــم بــه 

شــکل های هندســی مبــدل شــده و در یــک قــاب یــا زمینــه محــدود شــده اســت.
4. منبت با پرداخت مقعر بسیار کم و ملایم )برجستگی خفیف( که از دورۀ قاجار رواج یافته را شیوۀ »نیش« می گفتند.

5. تیــح )کم برجســته( منبتــی بــا روســازی مقعــر و اندکــی برجســته تر از شــیوۀ قبــل اســت. ایــن شــیوه در اواخــر دورۀ تیمــوری و 
عهــد صفــوی بیشــترین کاربــرد را داشــته کــه عمــق زمینــۀ منفــی آن 7-2 میلی متــر اســت.

6. شــیوۀ »جَســت« در دورۀ تیمــوری کارهایــی بــا پرداخــت مقعــر بــه عمــق 7-2 میلی متــر و عمــق زمینــۀ منفــی 20-8 میلی متــر 
رواج می یابــد )شــیخی و همــکاران، 1391: 2(.

7. نقــش »مهدی خانــی« نیــز از نقــوش ابــداع درودگــران اصفهــان بــوده کــه در ایــن منطقــه نیــز دیــده می شــود. دلیــل ایــن امــر 
حضــور مرمــت کاران اصفهانــی در ایــن مناطــق بــرای مرمــت و بازســازی دَر و پنجره هــا اســت کــه البتــه به نظــر می رســد ایــن مرمــت 

و بازســازی اشــتباه بــوده؛ زیــرا کــه بــا رجــوع بــه تصاویــر قدیمــی ایــن نــوع دَر و پنجــره دیــده نمی شــود.
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کتابنامه
- اردلان، نــادر؛ و بختیــار، لالــه، )1380(. حــس وحــدت: نقــش ســنت در معمــاری 

ایرانــی. تهــران: انتشــارات علــم معمــار.
ــوردی  ــۀ م ــران )نمون ــاری ای ــره در معم ــوم پنج ــول مفه ــواد، )1393(. »تح ــی، ج - اله

ــهری: 1-7. ــعۀ ش ــران و توس ــاری، عم ــی معم ــش مل ــی(«. همای ــرۀ اُرُس پنج
- امرایی، مهدی، )1397(. اُرُسی، پنجره هایی رو به نور. انتشارات: سمت.

در  پنجــره  و  دَر  کارکــرد  و  مفهــوم  »بررســی   .)1396( مینــا،  برادران رحمانیــان،   -
معمــاری ایــران )از دورۀ تیمــوری تــا معاصــر(«. اســتاد راهنمــا: علیرضــا شــیخی، پایان نامــۀ 

آمــوزش عالــی فــردوس )منتشــر نشــده(. کارشناسی ارشــد، مؤسســه 
- بمانیــان، محمدرضــا؛ و اخــوت، هانیــه؛ و بقائــی، پرهــام، )1390(. کاربــرد هندســه و 

تناســبات در معمــاری. تهــران: نشــر نهلــه.
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