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 ایران  و معماری  هنر مطالعاتیری گفردریش زاره و نقش او در شکل 

 

 چکیده 

ای به طور گستردهاو در اواخر دورۀ قاجار به  .شودمیشناسی و تاریخ هنر اسلامی شناخته  باستان  انگذارپایه  یکی از  عنوانبهفردریش زاره  

شد.    و اسلام  هایش دربارۀ تاریخ هنر و معماری ایرانمبنایی برای پژوهش   ،و همین سفرهای اکتشافیایران و کشورهای همسایه سفر کرد  

. گردآوری کرد  را  هاایران، دنیای اسلام و سایر تمدنهای اروپا مجموعۀ بزرگی از آثار هنری  فروشی در عتیقه  همچنیندر طی این سفرها و  

کردند، او اولین کسی است که ایدۀ  کشورهای غرب آسیا کار می  یِاسلاماهای پیش شناسان سدۀ نوزدهم که بر محوطهبرخلاف سایر باستان 

در    اونقش    مطالعۀدنبال  هترین آثار پژوهشی زاره بکاوش علمی در یک منطقۀ اسلامی، یعنی سامرا، را اجرا کرد. این مقاله با معرفی مهم

ایران و  شکل تاریخ هنر  این  روشتحلیل  گیری  او در  از اسلامِاست.    حوزهشناسی  او دربارۀ هنر پیش  بر پارتیان و    مطالعات  بیشتر  ایران 

همین نگرش را در چیدمان آثار در موزۀ  ها در هنر اسلامی تداوم یافته است.  هنر این دوره  یهازیرا معتقد بود ویژگی  ،ساسانیان متمرکز است

رویکردی جغرافیایی   او  هاینوشته اولین  د.  نشوها در بخش اسلامی نگهداری می هنر اسلامی نیز پیاده کرد که تا به امروز نیز آثار این دوره

 هایشاهمیت کتاباند. که ضمن تهیه نقشۀ مسیرها، به مستندسازی بناهای شاخص از طریق عکاسی و ترسیم طرح و پلان پرداختهداشتند 

این است که در آن زماننه این دورهکتابی در جمع  ، تنها در  از بندی هنر  او  نداشت بلکه  از  عکس  ها وجود  استفاده کرد که خودش  هایی 

مفهوم جایگاه برتر فرهنگ ایرانی در  ،  های معماری ایرانییادماناز جمله کتاب مهم    بیشتر آثارش،در    های باستانی تهیه کرده بود.محوطه

 . داردقرن نوزدهم نژادی  هایریشه در نظریهکه  شوددیده می چارچوب هنر اسلامی 

 

 فردریش زارهشناسی اسلامی، هنر اسلامی، باستان معماری ایران، هنر ایران، تاریخ واژگان کلیدی: 

 

 مقدمه 

های پروتستان بودند و  یکی از فرقه  2، اوگنو مذهب  اش پیروخانوادهای مرفه در برلین به دنیا آمد. در خانواده 1865در سال  1فردریش زاره

در اوایل جوانی، پدر و مادرش را  از خاک فرانسه جدا و به آلمان ملحق شد.    1814که در سال    گرددرمیمنطقۀ زاره یا زارلند ب  یت آنان بهاهل

شناسی و گردآوری مجموعۀ بزرگی از آثار های باستاناز دست داد و ثروت قابل توجهی به ارث برد که بتواند پاسخگوی مخارج ماجراجویی

، مورخ هنر مشهور، با موضوع »کاخ 3دکتری خود را در رشتۀ تاریخ هنر در لایپزیگ نزد آنتون اشپرینگر   1890فردریش در سال  تاریخی باشد.  

موضوعات مرتبط با هنر    ،. طبیعی است که در آن زمان(Sarre, 1890)  ویسمار و معماری سفالی آلمان شمالی در عصر رنسانس« اخذ کرد

مندی او به تزئینات معماری اروپا در گرایش آتی او به هنر ایران و اسلام موثر بود.  شد، اما علاقهکار نمیها  و معماری اسلامی در دانشگاه

در موزۀ نقاشی   و نیز  5زیرنظر یولیوس لسینگ 4در موزه هنرهای کاربردی برلین 1893تا  1890بلافاصله پس از اخذ مدرک دکتری، از سال 

های سلطنتی پروس را تاسیس  بخش اسلامی موزه  1904در سال  آشنا شد، کسی که    7جا بود که با ویلهلم فُن بدُه . همانکار کرد  6و مجسمه

 .(Kröger, 2021: 13) عنوان اولین سرپرست آن برگزیدکرد و در سال بعد زاره را به 

  النهرین مرتبه به آناتولی، آسیای میانه، ایران و بین شش    1908تا    1895از سال  های عکاسی و نیز زبان ترکی،  زاره پس از یادگیری تکنیک

های تاریخی از طریق عکاسی و تهیۀ پلان، دوم،  کرد: اول، مستندسازی بناها و یادمانسفر کرد. او در این سفرها سه هدف را دنبال می

های جنگ جهانی اول نیز به عنوان  آوری آثار هنری تاریخی. علاوه بر این، در سالشناسی، سوم، جمعجستجوی زمینی برای کاوش باستان 

گردآوری کرد که    را   فرماندۀ نظامی آلمان در کرمانشاه، بغداد و حلب حضور داشت. او مجموعۀ بزرگی از آثار تاریخی ایران و دنیای اسلام

های کشورهای مختلف پراکنده شده است. از او بیش  می برلین است و بخشی دیگر در موزههنر اسلا  ۀ ای از آنها در موزامروزه بخش عمده

بنابراین می ایران اختصاص دارد.  به هنر و معماری  آنها  از  به یادگار مانده که بسیاری  او یک سیاح،  از دویست کتاب و مقاله  توان گفت 
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بود. این شخصیت چند وجهی،  (1931تا  1905)از سال شناس و اولین مدیر موزه هنر اسلامی برلین دار، عکاس، مورخ هنر، باستانمجموعه

 گذاران مطالعات هنر اسلامی در دنیای غرب تبدیل کرده است.  او را به یکی از بنیان

 پژوهش  پرسش 

 شناسی او در این مطالعات چه بود؟ ایران و روش گیری تاریخ هنر دنبال پاسخگویی بدین پرسش است که نقش زاره در شکلاین مقاله به

 پژوهش روش

تحلیلی به بررسی و تحلیل -این پژوهش که از نوع کیفی است، علاوه بر بازدید میدانی از موزۀ هنر اسلامی برلین، به شیوۀ توصیفی

اند. در اینجا از میان بیش از دویست عنوان کتاب و مقاله که او منتشر کرده، پردازد که عمدتاً به زبان آلمانی به قلم زاره نوشته شده متونی می 

عصر زاره و نیز  های سایر محققان هماند. طبیعی است نوشته اند که اهمیت بیشتری داشته و مرتبط با ایران بزرگ بودهآنهایی گزینش شده 

 اند هم مورد توجه بوده است.  های برجای مانده از او انجام دادهتحقیقات جدیدی که پژوهشگران آلمانی با بررسی اسناد و دستنویس 

 پیشینۀ پژوهش 

,Gierlichs )  8فیلیپ والتر شولتساند که گاهی به همکاری زاره با  و ینس کروگر مقالات متعددی دربارۀ زاره نوشته  یوآخیم گیرلیشس

هرتسفلد2013 ارنست  یا   )9  (2005, Kröger به را  زاره  شخصیت  گاهی  و  دارد  اختصاص  مجموعه(  یک  کردهعنوان  بررسی  اند  دار 

(Gierlichs, 2019  ؛Kröger, 2021).  سالگی تولد زاره نمایشگاهی برپا کرد و کاتالوگ    150هنر اسلامی برلین نیز به مناسبت    ۀموز

و اویا    پاتریشیا بلسینگ  10(. 2015Kröger, & Gonnellaآن حاوی مقالاتی با تمرکز بر مجموعۀ زاره و مدیریتش بر موزه است ) 

مقالانیز    پنجراوغلو به  تدر  پرداختهتحقیقات    بررسی ی  آناتولی  سلجوقی  معماری  و  هنر  در  زاره  ؛  Pancaroğlu, 2011)  اندفردریش 

Blessing, 2014.)   به ایران  مقالۀ »در  اشاراتی در  آلمانی در شکلجز  اسلامی نقش محققان  ،  (1401غیاثیان،  )«  گیری مطالعات هنر 

اند، اما تاکنون شخصیت او  ایران هم اشاره کردهارتباط زاره با هنر    پژوهشی دربارۀ زاره صورت نگرفته است. اگرچه برخی از آثار فوق به

 اش در مواجهه با آن بررسی نشده است.عنوان مورخ هنر ایران و متدولوژیبه

 

 ی تحقیقاتی فردریش زارهسفرها

این سفرهای طولانی با قطار، کشتی   .شش سفر مهم به دنیای اسلام کرد که دو مورد از آنها به ایران بوده است  1908تا    1895از سال  او  

 1985-1984زمستانی    تحصیلی  مجهز کرد. در نیمسال  شد. او برای اولین سفرش که به قلمرو عثمانی بود خود را کاملاًو اسب انجام می

و جعبۀ مخصوصی برای حمل نگاتیوهای   11ای عکاسی شامل دو دوربین، اتاق تاریک قابل حمل زبان ترکی را در برلین آموخت. تجهیزات حرفه

بزرگ )شیشه امروزه در آرشیو عکاسی موزه هنر اسلامی برلین نگهداری میسانتی  30×24ای   ,Gierlichsشوند )متر( فراهم کرد که 

هایش را منتشر کرد که ارزش مستندنگاری بالایی های عکاسی داشت و بسیاری از عکساو شناخت بسیار خوبی از تکنیک  (.218 :2013

 ,Krögerکرد )های دیگران با ذکر نام عکاس استفاده میآمدند، از عکسکار نمیهایش بهدارند. هرگاه او امکان سفر نداشت یا عکس
ریزی کرده بود اما از آنجا که موفق نشد، تصمیم  شناسی در آسیای صغیر با هزینۀ شخصی خود برنامهبرای کاوش باستان وی  (.15 :2021

غرب آسیا سفر کند. علاقۀ اولیۀ او به تزئینات معماری سلجوقیان روم بود که پس از سفرش به قونیه در سال    کشورهایگرفت چند مرتبه به  

-Gierlichs, 2013: 219)  گانۀ او را چنین ردیابی کرده استمسیر سفرهای شش  یوآخیم گیرلیشسها،  بر اساس نقشه   ایجاد شد.  1895

220): 

، آلاشِهر، چای،  امروزی(  ازمیرپزشک انگلیسی: سمورنا )چشم  12همراه آلفرد اُزبورن، ( به1895ولای  ج  24ئن تا  ژو  8)  آناتولیسفر به  .  1

 ، اسپارتا، دینار، ازمیر. اغیردیرشهر، سرای، قونیه، بی خان، آققونیه، سلطانشهر، اشکلی، آق

قسطنطنیه، صامسون، اردو،   13معمار برونو شولتس:همراه  به  (1898آوریل    11  -1897سپتامبر    11)   النهرینبینغرب ایران و  سفر به  .  2

 . طرابزون، باتومی، تفلیس، نخجوان، تبریز، اردبیل، زنجان، قزوین، تهران، قم، کرمانشاه، بغداد، تدمر، پالمیرا، دمشق و بیروت 
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آباد، مرو، بخارا  قسطنطنیه، باتومی، تفلیس، گنجه، باکو، کراسنوودسک، عشق(:  1898ن  ئژو  10می تا    5)قفقاز و آسیای میانه  سفر به  .  3

 .و سمرقند

 . شهر، قونیه و قرامانقسطنطنیه، آق 14معمار گئورگ کرکر:همراه به 1899 در سال آسیای صغیرسفر به . 4

سمنان، ورامین، تهران، قم،  قسطنطنیه، تفلیس، باکو، رشت، تهران، آمل، ساری، اشرف، استرآباد، شاهرود، (: 1900-1899)ایران سفر . 5

گشت  ازکاشان، اصفهان، پرسپولیس، شیراز، کازرون، بوشهر، بندرعباس، از طریق دریای عمان به بمبئی، سوئز، قاهره، اسکندریه، قسطنطنیه و ب

 به برلین.

آناتولی، حلب، الرصافه، الرقه، دیرالزور، سنجار،  همراه ارنست هرتسفلد: قسطنطنیه،  ( به1908ژانویه    –  1907اکتبر    16النهرین ). سفر بین6

شناسی اسلامی بود که به »سفر دجله  الخان، موصل، سامرا، بغداد، تیسفون، بوشهر، بمبئی، قاهره، استانبول. این سفری مهم در تاریخ باستان

 . شد  کاوشمنجر به انتخاب سامرا برای  و  فرات« معروف است -

( بود، و همان هومان  Bergamaرا ملاقات کرد که در حال کاوش پرگامون )امروزه:  15زاره در اولین سفرش، در سمورنا، کارل هومان

بناهای سده به زاره توصیه کرد  بود )بود که  نگرفته  تا آن زمان مورد مطالعه قرار  بررسی کند چون  را  آناتولی   ,Herzfeldهای میانی 

1946: 210  .) 

، زاره تجربیات و جزئیات سفر خود با اسب را در اختیار کسانی گذاشته که بخواهند این  سفر در آسیای صغیرهای کتاب در یکی از پیوست

عنوان خدمتکار استخدام کرده بود  ، او یک آشپز اهل سمورنا را به کردکه زاره را همراهی میاُزبورن  علاوه بر  در آن سفر  تجربه را تکرار کنند.  

  و سه اسب برای سوارکاری،    آنان بهگرفت.  مارک دستمزد می  100کرد و ماهانه حدود  های یونانی، ترکی و فرانسه صحبت میکه به زبان

. بنابراین او شش اسب را در قونیه از مالکان مختلف کرایه کرد و یکی از مالکان نیز  (1تصویر  )  سه اسب دیگر برای حمل اثاثیه نیاز داشتند

خریداری شده و    ان شد. او به تفصیل دربارۀ مزایای کرایه نسبت به خرید اسب بحث کرده که نگهداری از اسبانِ برای تیمار اسبان همراه آن

های زینو  تیر کوچک آمریکایی  (. او از یک هفتSarre, 1896: 177اند کاری است دشوار )نیز فروش آنها که مسیر طولانی را پیموده

ها، چند کتاب، سفره و پول  ها، نقشه دار برای نگهداری وسایل مسیریابی، دفترچهکرد که دو خورجین قفلنظام ارتش آلمان استفاده میسواره

علاوه بر  توان سکه بزرگ را در اینجا خرد کرد.نویسد: »مقدار کافی پول خرد برای خودمان فراهم کرده بودیم، زیرا معمولاً نمیداشت. او می

شوند. مقدار زیادی سکۀ طلا در یک کیف  دلیل بدگمانی پذیرفته نمیهای فرسوده بهاین، ما فقط سکۀ نقره براق گرفته بودیم، زیرا سکه

کردند که در جعبۀ سنگین مملو از صفحات زیرا تصور می ها پول از چشم مردم پنهان بوددر خورجین کردیم.هایمان حمل میچرمی روی سینه

های مورد تفصیل دربارۀ جزئیات جامه(. او همچنین بهIbid, 178شد.« )ام به آن نگاه میهمین دلیل همیشه با احترعکاسی باشد که به

 (.  Ibid, 179استفاده، شکار پرندگان، نحوۀ مسیریابی و ثبت مداوم آن در دفترچه نوشته است )

 
 (.Sarre, 1896: 176یکی از اسبانی که زاره در سفر آسیای صغیر کرایه کرد ). 1تصویر 
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 (.  Sarre, 1910, Vگانۀ فردریش زاره ). نقشۀ سفرهای شش2تصویر 

 

ای تهیه کنند و در ابتدای داد تا نقشهنگاران آلمانی قرار میهای جغرافیایی را ثبت کرده و در اختیار نقشهاو در طول سفرها، موقعیت

سفرهای خود  ۀنقش  ،النهرین و ماوراء خزرماوراء قفقاز، ایران، بینو نیز کتاب    سفر به آسیای صغیرکتاب  آغاز  کرد. در  هایش منتشر میکتاب

های  یادماندهد در آغاز کتاب  گانۀ او را نشان میترین نقشه که مسیر سفرهای ششکامل.  (Sarre, 1896, 1899b)  را چاپ کرده است

 (.  2تصویر آمده است )معماری ایرانی 

. او یک سال پس از پایان جنگ جهانی اول چنین  (3تصویر ) گانه نیز در ایران اقامت داشته استهای پس از سفرهای ششالبته در سال

های مختلف النهرین و ایران، در سمت، من برای اهداف نظامی در بین1918تا بهار    1915»تقریباً در تمام طول جنگ، از فوریه  نویسد:  می

عنوان فرمانده در مرزهای ترکیه به و نیز کردندشرق در مرز ترکیه و ایران پیشروی می ویس ازهایی که از جمله افسر رابط برای لشکرکشی

های باستانی و  های نظامی متنوع در کرمانشاه، بغداد و حلب[ به من این فرصت را داد که بارها از محوطه]فعالیت...  و ایران اعزام شدم.  

 :Sarre, 1919شناختم بازدید کنم و تغییرات احتمالی جنگ را در آنها مشاهده کنم« )قبلاً میتر و جدیدتر در این مناطق که  بناهای قدیمی

191.) 

هایی که هرتسفلد در سال از سامرا بازدید کند و انبار یافته  1916به لطف این انتصابات نظامی، زاره این فرصت را داشت که در سال  

این   کرد.میساله به ایران منع    دهکنترل کند. پس از جنگ، زاره به لیست سیاهی اضافه شد که او را از سفر    را  گذاشته بود  یجا  ر ب  1913

 ,Krögerهای جدید در منطقه، اغلب با همکاری هرتسفلد، شرکت کند )برداشته شد و زاره را قادر ساخت تا در پروژه  1921ممنوعیت در سال  

2005: 60-61.) 
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 (. Gonnella & Kröger, 2015: 55وسط( در میان کارکنان کنسولگری آلمان در کرمانشاه ) . زاره )شخص نشسته در 3تصویر 

 

 تاریخی  گردآوری مجموعه آثار

یونان، مصر باستان،    ،روماز قبیل  ها  و سایر تمدن  و ایران  ای از مواد هنری دنیای اسلامکوشید مجموعۀ گسترده  زاره در طول زندگی خود

فرد  قیمت و منحصر بهداران محدود بود، آثار گراناز آنجا که توان مالی او در مقایسه با سایر مجموعه.  گردآوری کندرا    اروپاچین، هند و  

و   هاها، کاشیمنسوجات، قالی  ها،عات، جلد کتابنسخ خطی مصوّر، اوراق مرقّ  آثار هنر اسلامی در مجموعۀ او شاملخریداری کرد.    یکمتر

آثار   اهمیت آن در گیرد، اما  های گوناگون و مواد مختلفی را در بر میدورهاش  هاگرچه مجموعی است.  و چوب   ین، سفالایشیشه  ی،فلزاشیاء  

در نزدیکی    16خود در نُویبابلزبرگ   ویلایالنهرین، یونان و آسیای شرقی را در  بین او آثار هنری پیش از اسلام ایران،است.   اسلامی  فلزکاری

برجستۀ  نقش  که به تقلید از  دار با نقش شیرها نصب کرده بود های لعابکرد، جایی که او همچنین کتیبۀ بزرگی از کاشی نگهداری می  برلین

  17. (5و  4تصاویر  اند )معروف شوش ساخته شده

  
 (.URL 2برجستۀ شیران در ویلای زاره ). نقش5تصویر  (.  URL 1. ویلای زاره در نُویبابلزبرگ پوتسدام در نزدیکی برلین )4تصویر 

 

 1900تا    1895های  ، قفقاز، ایران و آسیای میانه در خلال سالمی را در طول سفرهایش به آناتولیزاره اولین مجموعه از آثار هنر اسلا

آثار را در  این بیشتر طبق گفتۀ خودش،  خریداری کرد. ویژه ونیز و پاربس،شهرهای مختلف اروپا، بهگردآوری کرد. گروه دیگری از آثار را در 
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همراه هرتسفلد به  او در جریان سفرش به  (.Herzfeld, 1946: 211کشورهای شرقی )طول سفر به دست آورد تا در بازارهای پاریس به 

 18(. Gierlichs, 2013: 222آوری آثار پرداخت )نیز به جمع 1908-1907النهرین در سوریه و بین

نیز    19مارتین  روبرت  فردریکو    فیلیپ والتر شولتسها، زاره در گردآوری آثار هنر اسلامی تنها نبود و محققان دیگری مانند  در آن سال

هنرهای کاربردی    ۀزاره در موز  مجموعۀ،  1897مجموعۀ مارتین در استکهلم در سال  هایی فراهم کردند و به نمایش عمومی گذاشتند.  مجموعه

به نمایش   1900و مجموعۀ والتر شولتس در موزۀ هنرهای کاربردی لایپزیگ در سال    1899در سال    20گروپیوس(-)ساختمان مارتین  برلین

 ها،اشیاء، تزئینات معماری، فرش  شده در طول سفرها از جملهآوریمواد جمع   اش و نیزۀ شخصیاز مجموع  آثارینمایشگاه زاره شامل    .درآمدند

از جمله یک ابریق    -  اشبرخی از آثار مجموعهنیز    1903در سال    21، آسیای میانه و آناتولی بود. ایران ی از سفرهایش به  هایطراحیو    هاعکس 

  الدین صفی ( و یک فرش با نقوش حیوانی از مجموعۀ شیخ  Sarre, 1906: 5, no.4, pl.2فلزی اوایل اسلامی که در تفلیس خریده بود )

 .(Sarre, 1903و گزارش مفصّلی دربارۀ آن نوشت ) در پاریس راه یافت 22به »نمایشگاه هنرهای مسلمانان«  - (6تصویر )
  نیز   زاره( و  Gierlichs, 2019: 13بخشید )بخش اسلامی موزه برلین  را به    فرش از مجموعۀ خودش  21بدُه  ویلهلم فُن  ،  1904در سال  

از سال    زاره« دنیای غرب تاسیس شد.  اسلامی موزه هنر  ، و بدین ترتیب، اولین »طور امانی به موزه دادبخش مهمی از مجموعۀ خود را به 

ن مالی خود را از دست  واهای پس از جنگ جهانی اول، تدلیل تورم مالی سالبهبدون دریافت حقوق بر موزه مدیریت کرد، اما    1921تا    1905

و در  ادامه یافت(    1931)که تا سال  شد    بگیر موزهحقوق  مدیر  1921در سال  داد و ناچار شد که از موزه درخواست حقوق کند. بنابراین او  

  760شدند،  صورت امانی در موزه نگهداری میآثار اهدایی او که قبلاً به  به موزه اهدا کرد.  1922عوض آثار مجموعۀ شخصی خود را در سال  

ویژه نسخ خطی برای مجموعۀ  او به گردآوری اشیاء مهم به  سپس  .( Gierlichs, 2019: 19بود )  شئ از دوران پارتی، ساسانی و اسلامی

دلیل بحران  اش در فرانکفورت به نمایش درآمد. بههاش، مجموعاز بازنشستگی  پس  یعنی یک سال  1932شخصی خود ادامه داد. در سال  

-Gierlichs, 2013: 222؛  Sarre, 1932ویژه آلمان، خروجی آن نمایشگاه یک کاتالوگ با تصاویر محدود سیاه و سفید بود )مالی اروپا و به
223.)   

قالب او،  توجه  اقدامات جالب  از  نقش یکی  از  است.  برجستهگیری  بوده  ایران  نقش  1898او در سال  های  و برجستهاز  پرسپولیس  های 

برجستۀ گچی تبدیل کرد. این قطعات که امروزه در موزه  نقش   31در برلین آنها را به    1900گیری کرد و در سال  ماشه قالبپاسارگاد با پاپیه

 23های از بین رفتۀ هخامنشی داشته باشند. برجستهتوانند نقش مهمی در مطالعۀ برخی از نقششوند، میهنر اسلامی برلین نگهداری می

کرد متعلق به اوایل اسلامی باشد اما بعدها مشخص شد  های پاریس خرید که گمان میگچی از حراجی ۀبرجستنقش چند  1906در سال 

 Kröger, 2021: 17, figsنیز اشیاء مهمی از هنر پارتی و ساسانی خریداری کرد )  1931های هنر اواخر ساسانی هستند. در سال  که نمونه
مرتبط با هخامنشی و تکامل   نویسد: »هنر ساسانی کاملاًاز نگاه زاره، هنر پیشااسلامی برای فهم ظهور هنر اسلامی مهم بود. او می. ( 3 , 2

(. چنین منطقی تا  Sarre, 1922: VIیابند« )ها در دومین دورۀ بزرگ هنر ایران یعنی هنر اسلامی تداوم مییافتۀ آن است که این سنت

ابتدا از موزۀ پرگامون و بخش   باید  )هنر باستانی ایران و    24«خاور نزدیک»به امروز نیز در موزه هنر اسلامی برلین تداوم یافته است که 

اند. آثار دورۀ پارتی نیز  النهرین( گذر کرد تا به بخش اسلامی قدم گذاشت، جایی که آثار دوران ساسانی را نیز در آنجا به نمایش گذاردهبین

 د. نشوو هم در بخش اسلامی یافت می  «خاور نزدیک»به اسلامی در نظر گرفته شده و هم در بخش  یاسلامامتعلق به دورۀ انتقالی پیش

توجه بیشتری   –که قبلاً از آنها بازدید کرده بود    –اش  رسد که در گردآوری آثار تاریخی، به اشیاء یا تزئینات بناهای مورد علاقهبه نظر می

الدین اردبیل بحث کرده و بعدها همین تفصیل دربارۀ مجموعۀ شیخ صفی به   یهای معماری ایرانیادمانداد. برای مثال، در کتاب  نشان می

اش داشت که از جملۀ آنها (. ظاهراً او آثار متعددی از اردبیل را در مجموعهSarre, 1924بخش را در قالب یک کتاب مجزا نیز چاپ کرد )

 (.7و  6تصاویر وگیر اشاره کرد )کاری معرق و یک فرش با نقوش گرفتتوان به یک شباک کاشیمی
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، متر سانتی  354×183به ابعاد    وگیرش گرفتوبا نق   ابریشمی  قالی. بخشی از یک  6تصویر  
هنر اسلامی   موزه،  سابقاً در مجموعۀ زاره الدین اردبیل،  متعلق به مجموعه شیخ صفیاحتمالاً  

 CA4 ، (Franses, 2008: no.2 .)، شماره دسترسی:  قطر

-ق متعلق به مجموعه شیخ صفیشباک کاشی معرّ .  7تصویر  
 .Iلدین اردبیل، موزه هنر اسلامی برلین )شماره دسترسی:  ا 

5687 a-d)( ،URL 3 .) 

 

های آغازین جنگ جهانی دوم به جنوب آلمان و سوییس منتقل  که در سال  زارههمسرش ماریا بسیاری از آثار مجموعۀ  پس از مرگش،  

را موزۀ هنر اسلامی  شئ(    249)شامل  ماندۀ مجموعۀ زاره  باقی  1986  سالتری در سوییس داشته باشد. در  شده بودند را فروخت تا زندگی مرفه

. یادداشت هرتسفلد که با  هایی دربارۀ درگذشت او منتشر کردندمتن  هرتسفلدو  اتینگهاوزن    (.Gierlichs, 2019: 20برلین خریداری کرد )

؛  Ettinghausen, 1946شود )به پایان رسیده، دربردارندۀ اطلاعات مفید و خاطراتی است که در منابع دیگر یافت نمی  الله«عبارت »رحمه

Herzfeld, 1946  :اش داده شد تا خانه را به خانواده  هیک ساعتمهلتی    1945ژوئن    4»سه روز پس از دفن او، در  (. هرتسفلد نوشته است  

اش ویران و سوزانده شد و  ها و کل میراث علمی ها، نامهها، عکسبدیل، مطالعات، یادداشتای بی، آثار هنری، کتابخانهترک کنند. پس از آن

  25از سوی ارتش شوروی برای تامین مخارج کنفرانس پوتسدام  نیز  ویلای زاره  (.Herzfeld, 1946: 212)  ترتیب همراه وی رفت«بدین

 (. Gierlichs, 2019: 19مصادره شد )

 

 آثار پژوهشی 

لیفات زاره  أمورد از ت  206سالگی تولد زاره منتشر کرد، فهرستی شامل    هفتادبه مناسبت    1935ای که در سال  هاینریش اشمیت در یادنامه

را نیز مارگارت    1935شناسی زاره پس از سال  کتاب  (. Schmidt, 1935از آنها کتاب است )  فقره  21که    بندی موضوعی آورده استرا با دسته 

( و Sarre, 1890اش )اولین اثر منتشر شدۀ او رسالۀ دکتری(.  Völks, 1969فولکس چاپ کرده که شامل پانزده مقاله و گزارش است )

ر  (. وی د1322آخرین اثری که در زمان حیاتش چاپ شد، »مسجد اردبیل« در مجموعه مقالات کنگره هزارۀ فردوسی در تهران است )زاره،  

او همچنین  (.  18:  1362رئیس این کنگره در مدرسه دارالفنون برگزیده شده بود )هزارۀ فردوسی،  عنوان نایبم به1933ش/1312مهر    12

 ,Gierlichsپترزبورگ )لنینگراد سابق( برگزار شد )در سنت  1935که در سال    بود شناسی ایران  المللی هنر و باستانرئیس سومین کنگرۀ بین

2013: 228  .) 

ماوراء ( و نیز کتاب  1896)  سفر به آسیای صغیرتوان به کتاب  های سفرهاست که از آن جمله میاش، گزارشاولین کارهای پژوهشی

مجلات جغرافیایی برلین منتشر کرده که در  متعددی در    مقالاتها  در آن سال.  اشاره نمود(  1899b)  النهرین و ماوراء خزر قفقاز، ایران، بین

ها با عنوان »سفر در مازندران  یافت. برای مثال، در یکی از این نوشتهتوان  میان آنها تصاویر و اطلاعات مفیدی از فرهنگ و معماری ایران می 

اندازی از کوه دماوند درج شده  ایران« تصاویری از برج آرامگاهی میرحیدر آملی، کاخ مخروبۀ اشرف )بهشهر(، مقبرۀ بایزید بسطامی و چشم
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غربی ایران« نقشۀ دقیقی از مسیر این دو شهر آمده است  (. در مقالۀ دیگری با عنوان »سفر از اردبیل به زنجان در شمالSarre, 1902است )

(Sarre, 1899a: 215-217, pl. 14 .) 

 ,Kröger)ای با محققان داشت  برخلاف هرتسفلد که زبانی تند و دشمنان زیادی داشت و هیچ وقت ازدواج نکرد، زاره ارتباطات گسترده

پوپ کاتالوگ نفیسی برای یک  آرتور    1926در سال  طور مشترک با دیگران چاپ کرد.  هایش را به و در نتیجه، برخی از کتاب  (59 :2005

کرد و آن را به زاره به مناسبت شصتمین سالگرد تولدش تقدیم کرد. او دربارۀ دلیل تقدیم کاتالوگ   های اسلامی منتشرنمایشگاه از فرش

هنر محمدی انجام داده است که هر دانشمندی در این زمینه باید بر آن    ۀ ای که در عرصخاطر کار پیشگامانه و بنیادیتنها بهنوشته است: »نه

آیند قرار  ای که همه آثار او را متحرک ساخته و معیاری برای کسانی که بعد از او میهای بلند و سخاوتمندانهدلیل آرمانایستاده باشد، بلکه به

 (. Pope, 1926: prefatory noteداده است« )

 

 ایران هنر پیش از اسلامدربارۀ  هاپژوهش 

 1905در سال  مطالعه کرد.  نیز  پیش از اسلام را    و آثار هنری  بناها،  بودمتمرکز  دوران اسلامی  ر آثار  زاره در طول سفرهایش بیشتر ب   اگرچه

او به هرتسفلد پیشنهاد داد تا مطالبی که دربارۀ ایران   .هخامنشی است آگاه شد که هرتسفلد در حال مطالعۀ هنر    26ادوارد میر  او از طریق

های  برجستهنقشهرتسفلد کتاب    با مشارکت  1910در سال  (.  Herzfeld, 1946: 211)  آوری کرده بودند را منتشر کنندباستان جمع

بزرگ    با  ایرانی قطع  عکس  )پنجاه  شد  چاپ  نسخه  صد  کتاب،  8تصویر  در  این  در  دربارۀ (.  زاره  و  نوشت  هخامنشیان  دربارۀ  هرتسفلد 

 .(Sarre & Herzfeld, 1910) قاجاری در ری و طاق بستان ۀبرجستهای ساسانی و همچنین سه نقش برجستهنقش 

 
 (. Sarre & Herzfeld, 1910: Abb. 12) های ایرانیبرجستهنقشآپادانا در کتاب  کاخ هایبرجسته. بخشی از طرح شماتیک نقش8تصویر 

 
های ساسانی در هنر سدههای هنر  ویژگی  به امتداد  نیز نوشت. او در این کتاب  هنر ایران باستانبا عنوان  دیگری  در همین راستا، او کتاب  

را  ویژه در حوزبه آغازین اسلامی،   این نکته  تاکید کرده و   ,Sarreاست )  دانسته  هنری ایران  هایاستحکام سنتۀ  نشانۀ صنایع دستی، 

1922: VII  .)گذشته عمدتاً محققان آلمانی، فرانسوی، انگلیسی و روس هنر    سدۀاز اواسط  گوید: »وی دربارۀ دلیل تدوین این کتاب می

، ابه آثار دیولافوتوان  ترین آنان می. از مهماند های هنری را به ما شناساندهای، آثار معماری و آفرینشهای صخرهبرجستهایران باستان، نقش

بیشتر آنها    27.کردفالکه و هرتسفلد اشاره  فُن  ، لسینگ،  تسهتولشا   ،اسمیرنوف، آندریاس  ، تکسیر، کرزن، دالتون  ،ست، دو مورگان وک  ، فلاندن

آنچه تاکنون کم بوده، پرداختی مختصر  .  کنندهای خاصی از بناها اشاره میبه گروههستند و دسترسی دشوار  با  مبسوط، تجدید چاپ نشده و  

 ,Ibid)«  باشد، و این نقصی است که اثر حاضر در صدد رفع آن استایران است که تصاویر کافی داشته   تر به هنر پیش از اسلاماما جامع

VII.)   

ها،  ها و مجسمهبرجستهبندی کتاب به سه فصل »هنر هخامنشی«، »هنر سلوکی و پارتی« و »هنر ساسانی«، آثار معماری، نقشاو با تقسیم

لوح عکس، منبع تصویری ارزشمندی   150شکل و    19ها را بررسی کرده است. این کتاب با  فلزکاری، منسوجات، سفال و مسکوکات این دوره
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اش  (. همانند سایر آثارش، در این کتاب نیز شیفتگی 9تصویر  شود )آید و در میان تصاویر، اشیائی از مجموعۀ خودش نیز دیده می به حساب می

نگارنده بخش بزرگی از آثار  نویسد: » داران هنر ایران« می به فرهنگ و هنر ایران نمایان است. او با تقدیم کتاب »به دوستان ایرانی و دوست

دیگری   ۀکه هیچ ویران هجمشید ایستاداو بیش از یک بار در مقابل صخره بیستون و در تراس تخت ت. باستانی ایرانی را دیده و ثبت کرده اس 

تری در غرب ایران در طول جنگ  سفرهای مطالعاتی با اقامت طولانی . ... در جهان باستان از نظر بزرگی و زیبایی با آن قابل مقایسه نیست

  آن   تری اختصاص داشت، اما به تعمیق عشق بهتر آکادمیک غیرممکن بود که به اهداف بزرگ ها کار عمیقسال  آندر  .  دنبال شدجهانی  

داند که فهرست سیاهی که  نویسنده همچنین می.  بزرگ خود بودند کمک کرد  ۀپرست و آگاه به گذشتکه وطن ش  کشور و احترام به مردم

کوشد  این کتاب که میبدین دلیل،    .آغاز نشد  یان ایران  از سوی،  بود  منع کرده  ]به ایران[   اخیراً برداشته شده و او را به مدت ده سال از بازگشت

شود که ارزش خود را در روزگار خوب  دوستان ایرانی تقدیم می  بهدست دهد، به پاس سپاس  به  را  اندکی از عظمت و یگانگی هنر کهن ایران

 (. Ibid, VII-VIII) «اندو بد، در جنگ و صلح به اثبات رسانده

 

  
نقش10تصویر   (. Sarre, 1922: pl. 54مجموعۀ زاره )سابقاً متعلق به های سفالی دورۀ پارتی، . مجسمه 9تصویر  بره.  خدمتکار  کاخ  برجسته  از  دار 

-موزه  «خاور نزدیک»خشایارشا در تخت جمشید، بخش  
 (. Sarre, 1929: fig. 1های برلین )

 

  « نزدیک  خاور »بخش    1927در سال  یافت. برای مثال،  راه می  های برلینموزههای زاره، دربارۀ معرفی آثاری بود که به  گروهی از نوشته 

. در  (10تصویر  )  های برلین معرفی کنددست آورد و از زاره خواست تا آن را در مجلۀ موزهبرجستۀ هخامنشی از پرسپولیس به یک نقش  موزه

 :Schmidt, 1931المللی هنر ایران در لندن دربارۀ هنر پارتی سخنرانی کرد )نمایشگاه بین  ۀزاره به درخواست پوپ در کنگر  1931سال  

  به ویراستاریِ  بررسی هنر ایرانکتاب  از    (Sarre, 1938b)و ساسانیان    (Sarre, 1938a)  پارتیان(. در همان دهه بود که بخش  96

   پوپ را نوشت.

 

 اسلامی ایران دوراندربارۀ  هاپژوهش 

از آنجا که در آغاز قرن بیستم فهم کاملی از آثار شاخص  اما    ؛ای دربارۀ موضوعات متعددی از هنر اسلامی منتشر کردزاره تحقیقات گسترده

ها و اشیاء ها، یادداشت گاه مروری بر هنر اسلامی ننوشت. عکسهیچهنری و سیر تکاملی آنها در قلمروهای گستردۀ اسلامی وجود نداشت،  

مستندسازی تنها در اهمیت این اثر نه  بود.  های معماری ایرانییادمانکرد، مبنای کتاب مهم  آوریجمع  سفرهایشدوران اسلامی که زاره در  

 در حال تخریب است بلکه آن را باید اولین کتاب جامعی دانست که دربارۀ معماری اسلامی ایران چاپ شد.  برای ثبت بقایای بناهای تاریخیِ
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(. جلد Sarre, 1901های رنگی است )مورد از آنها طرح  26لوح بزرگ است که    91شامل  ها اختصاص دارد و  ها و طرحجلد اول آن به عکس

بناهای تاریخی  او تاکید کرده است کهجلد متن،  ۀدر مقدم (.Sarre, 1910و پلان دارد ) طرحعکس،   229دوم شامل متن است که آن نیز 

دنبال به جای ارائه روایتی تکاملی از معماری ایران،بهعبارت دیگر، کند. بهشماری تاریخی بررسی میگاهجغرافیایی و نه  را بر اساس موقعیت

با توجه به دانش کنونی ما، نوشتن تاریخ معماری اسلامی در ایران  بوده است. او نوشته است: » آثار تاریخی قبل از زوال بیشتر    مستندسازی

اندازه کافی تلاشی بیهوده خواهد بود. در حال حاضر، ما هنوز باید به برداشت بناها پرداخته و با انتشار آثار تاریخی که قبلاً مطالعه نشده یا به  

- ها را افزایش دهیم. برخلاف آنچه که هفت سال پیش در پیشگفتار گفتیم، از ارائه تاریخ منظمی از توسعه معماری ایرانیاند، دادهبررسی نشده

شده در تصاویر و بررسی آنها از منظر  دهد، به بناهای ثبتآنها اجازه می  ۀآنجا که وضعیت فرسودکنیم و تا  اسلامی در این اثر خودداری می

  (.Ibid, 4شویم« )تاریخ هنری محدود می

هرچند   -آمیز عناصر خارجی  ویژگی خاص ایرانیان را سازگاری و توانایی در آمیختن موفقیت  28گوبینو،یوزف آرتور  او با استناد به نظر  

(. همین گوبینو بود که نظریۀ برتری نژاد هندواروپایی یا آریایی بر سامی  Ibid, 1ذکر کرده که گواه آن نیز هنر هخامنشی است )  - ناهمگون  

بنابراین از دهۀ  ها و ترکرا مطرح کرده بود. طبق این نظریه، ایرانیان قابلیت بیشتری برای خلق هنری نسبت به عرب   1870ها داشتند. 

ها و دلالان غربی به آثار (. موزه86-85:  1401لام بوده است )غیاثیان،  اروپاییان بر این باور بودند که ایران منشأ خلاقیت هنری در جهان اس

هنر  نویسد: »زدند تا ارزش آنها را بالاتر ببرند. از اینجا بود که زاره می پارسی« می-های »پارسی« یا »ترکیهنری سوریه و عثمانی برچسب

 گیرد.النهرین، سوریه، آسیای صغیر، ماوراءالنهر و هند را در بر می تری در بین شود و گسترۀ بسیار وسیع اسلامی به ایران محدود نمی-انیایر
های  یادمانکتاب مهم  او    29(. Ibid, 5) ایم  از این رو بناهای سلجوقی قونیه و معماری تیموری سمرقند را نیز در حیطه تحقیقات خود قرار داده

  ، . آذربایجان )نخجوان، مراغه، سلطانیه، اسبستان، مرند، تبریز، اردبیل، ایروان(1را به پنج فصل بدین ترتیب تقسیم کرده است:    معماری ایرانی

. طبرستان )مازندران، آمل، ساری، اشرف،  3  ، های میانه، قم، کاشان، اصفهان، شیراز(فام سدههای زرین. عراق عجم )ری، ورامین، کاشی2

 . سمرقند. 5 ،. سلجوقیان قونیه 4 ،آباد، دامغان، بسطام(آباد، فرحصفی

بر اساس مناطق جغرافیایی است. فقط در انتهای کتاب، تمام بناهای مورد مطالعه را بر    این کتاببندیِطور که گفته شد، فصلهمان

هایی که از برخی بناها ها یا طرحعکس.  (Ibid, 161) شماری تاریخی از قرن هشتم تا هجدهم میلادی فهرست کرده است  اساس گاه

(. از میان بناهای 12و  11تصاویر اند )منتشر کرده، ارزش بالایی دارند چون آنها یا از بین رفته و یا در گذر زمان دچار فرسایش شدیدی شده

علم در اصفهان و یا خانه و منارۀ مرتفع خواجهآینهدست، کوشک  نما، کاخ هفت عمارت جهانتوان به  ای که عکس آنها آمده میشدهتخریب

بقعه شاهزاده محمد و ملامجدالدین ساری اشاره کرد. تزئینات اغلب بناهای حفظ شده نیز در یک قرن اخیر دستخوش آسیب شده است.  

شود که امروزه بخش بسیار کمی از آن باقی مانده است.  ای دیده میبرای مثال، در عکسی که از ایوان مسجد میدان کاشان چاپ کرده کتیبه

الدین اردبیل آورده که  کاری معرق با نقش دو طاووس رودرروی یک گلدان از مجموعۀ شیخ صفییک طراحی رنگی از قاب کاشی  یا اینکه 

 (.13تصویر امروزه برجای نمانده است )

  
 )همان(.  مسجد کبود تبریز .12تصویر  (.Sarre, 1901)دست اصفهان کاخ هفت.  11تصویر 
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الدین اردبیل که اصل آن از  کاری معرّق متعلق به مجموعه شیخ صفی . قاب کاشی 13تصویر 
 (. همانبین رفته است. طراحی رنگی: برونو شولتس ) 

تصویر . کاتالوگ سه جلدی نمایشگاه »شاهکارهای .  14تصویر 
 .(Sarre & Martin, 1912)هنر محمدی« 

 

در  در مونیخ بود.    1910مقارن با نمایشگاه مهم »شاهکارهای هنر محمدی« در سال    یهای معماری ایرانیادمانانتشار جلد متن کتاب  

ها مجموعۀ عمومی و خصوصی از کشورهای مختلف در بیش از هشتاد  اثر از صد 3553این نمایشگاه که به همت زاره و مارتین برگزار شد، 

 Gierlichs, 2019: 16, Appendixدر این نمایشگاه بیش از شصت اثر از مجموعۀ زاره نیز وجود داشت )سالن به نمایش درآمد.  

A  .)جلد دوم حاوی مشخصات و   ،جلد اول دربردارندۀ مشخصات کلیۀ آثار است(:  14تصویر  )  کاتالوگ نمایشگاه در سه مجلد منتشر شد

های فرش، شیشه و سرامیک این کاتالوگ زاره بخش   .(Sarre & Martin, 1912)  اند دهآمهای تصاویری است که در جلد سوم  توصیف

 سترگ را نوشته است.  

شود  آثار فلزکاری مجموعۀ خود را در کتابی منتشر کرد که اولین کتاب نوشته شده دربارۀ فلزکاری اسلامی محسوب می  1906در سال  

(Sarre, 1906  در این کتاب .)مصر، ترکیه و هند از اوایل دوران اسلامی تا آغاز قرن بیستم قطعه از فلزکاری ایران، سوریه، عراق،    203

شناسی  گذار اسلام بنیان  30وُخنگاری به قلم اویگن میتپیوستی نیز دربارۀ کتیبه  و  (15تصویر  اند )شماری تاریخی بررسی شدهترتیب گاهبه

آلمان آمده است.   به    زارههای  از دیگر کتابمدرن  باید  ایران   ,Sarre & Mittwoch)  های رضا عباسیطراحیدربارۀ هنر اسلامی 

تصویر )  ( اشاره کردSarre & Trenkwald, 1926)  های باستانی شرقیفرش ( وSarre, 1923b)  جلدهای کتاب اسلامی(،  1914

  های رضا عباسیطراحیاش بودند. برای مثال، کتاب  ها آمده متعلق به مجموعۀ شخصی . بیشتر اشیائی که تصاویر آنها در این کتاب(16

های فریر/سکلر )شماره دسترسی: بر اساس مرقع مهمی از آثار رضا عباسی در مجموعۀ زاره تدوین شده که امروزه در گالری(  17تصویر  )

  (.Gierlichs, 2019: 32شود )نک. ( نگهداری می 1953.60تا  1953.12
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 ,Sarre) محصولات هنر اسلامی: فلزکاریای از کتاب . صفحه15تصویر 

1906: 10 .) 
 (.Sarre, 1923b) جلدهای کتاب اسلامیای از کتاب  . صفحه16تصویر 

 

  
کتاب  17تصویر   جلد  عباسی  طراحیکتاب  .  رضا   & Sarre)های 

Mittwoch, 1914.) 
 .Sarre, 1908: figمتر )سانتی  10.5. پیاله سفالی مینایی، قطر:  18تصویر  

42.) 

 

، او دربارۀ 1908در سال  برای مثال،  دهد.  اسلامی را نشان می  هنرل دانش غربیان دربارۀ  در سالیان مختلف، سیر تکام  زاره   هاینوشته

های میانی های سدهتا چند سال پیش دربارۀ منشأ سرامیکدست آورده بود چنین نوشت: »های برلین بهچند سفال و کاشی ایرانی که موزه
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های شهر محل سکونت خلیفه رقه در فرات،  یافته  ،تحقیقات جدیدتر، و بالاتر از همهکردند ناآگاه بودیم.  اسلامی که دلالان در اروپا عرضه می

ای از اطمینان،  توانیم با درجه، اکنون میشباهت زیاد  اند، و باوجودبه ما شناسانده  را  در یک مرکز تولیدی بزرگهای میانی  سدههای  سرامیک

غربی  آباد در شمال، ورامین، سلطانیه و سلطان(ریراگز )های  ویرانه.  متمایز کنیم  دورههم  های ایرانیِ را از نمونه  یالنهرینبین   -سفال سوری  

نشود، ما در بیشتر موارد به اطلاعات  اما تا زمانی که کاوش منظمی در ایران انجام  های اصلی کشف دومی باشد؛  رسد که مکاننظر میایران به 

های منقوش و تغییر  (. در این مقاله، شیفتگی او به سفالینهSarre, 1908: 67-68« )نامشخص و مبهم بازرگانان شرقی تکیه خواهیم کرد

در تزئین برخلاف سرامیک سوری،  ( نوشته است: » 18تصویر  خوبی نمایان است. او دربارۀ یک پیالۀ مینایی )داران غربی بهذائقه مجموعه

یادآور نقاشی  تقریباً    ... کهشده    ترسیمامپرسیونیستی    شیوۀبهکار  سواریک  در اینجا  .  ای دارندعناصر فیگوراتیو نقش عمدهسرامیک ایرانی  

  شدهترجیح داده   17و    16های  سدهترکی و ایرانی   هایسرامیکدر حالی که قبلاً  .  فرهنگ هنری عالی آن زمان است  ی بر و گواه  ترامبران

(. از  Ibid, 72-74« )تر سوریه و ایران معطوف شده استهای قدیمیشد، اکنون علاقه بیشتر و بیشتر به سرامیک آوری میو با لذت جمع 

 (. Sarre, 1909)ی« منتشر کرد های سوری و ایرانسرامیک اینجا بود که یک سال بعد مطلبی دربارۀ »

. این کتاب است نسخ خطی شرقی و تکنیک سفالگری ایران، مشارکتش در نگارش کتاب 1935های ارزندۀ زاره در سال یکی از پژوهش

ابوالقاسم عبدالله کاشانی، کتابت   الاطایبالجواهر و نفایسعرایسهای استانبول نسخۀ خطی حاصل تلاش هلموت ریتر است که در کتابخانه

دان( متن فارسی و ترجمه آلمانی آن  ق را کشف نمود و با همکاری یولیوس روسکا )مورخ علوم طبیعی( و ردلف ویندرلیش )شیمی700محرم  

های (. در این کتاب، زاره به اهمیت رسالۀ ابوالقاسم در تاریخ هنر ایران پرداخت. او با تبیین تکنیکRitter et al., 1935را منتشر کرد )

فام رنگ«، مینایی است. او با معرفی چند محراب زریندرستی این فرضیه را مطرح کرد که منظور ابوالقاسم از سفال »هفتسفالگری ایران، به

 31کاشان، برای اولین بار نشان داد که ابوالقاسم از خانوادۀ مشهور سفالگر ابوطاهر بوده است. 

 

 شناسی باستان هایکاوش

د که حفاری در آسیای  پی برشناسی بود،  دنبال جستجوی مکانی برای کاوش باستان به  همواره  اش کهدر طول سفرهای تحقیقاتیزاره  

وجود    1895شناسی ایران که از سال های باستاندر قلمرو روسیه بودند. همچنین انحصار فرانسه در کاوشزیرا  میانه و قفقاز غیرممکن است

ایران را نمی  ،داشت ها »فرانسوی:  ابراز کردچنین  نارضایتی خود را    ،در یک سخنرانی  1910داد. او در سال  به او اجازۀ جستجو در خاک 

باستان کار می هاست که با موفقیت روی ویرانهسال به دلایل مالی و دیگر دلایل حتی نمیهای شوش  اما  ای قابل  توانند در آیندهکنند، 

به هیچ پیش از مکانبینی  بپردازند. یک  ایران  متاخر  یا  و  باستانی  بقایای تخت های دیگر فرهنگ  مثال،  نقشبرای  و  های  برجسته جمشید 

برداری از  طور خودسرانه در حال بهرهای در حال تخریب عمدی هستند و مردم به طور فزایندههای دوران ساسانی به ای متعدد و کاخصخره

المللی هنر است و هرگونه گسترش دانش ما  های باارزش اسلامی هستند که به سود تجارت بینویژه سرامیکهای میانه، به های سدهویرانه 

ویژه آمریکا، آلمان، انگلستان، اتریش  سرانجام زمان آن فرا رسیده است که سایر کشورها، به کند.را در این زمینه دشوار و حتی غیرممکن می

گردد، متحد شوند و حق خود را  می   ها که قدمت آن به دوران حکومت استبدادی ایران بازو روسیه، برای لغو این امتیاز ناشناخته فرانسوی 

عنوان  اصطخر، بیشاپور، همدان و ری را به  1911(. او در سال  Kröger, 2021: 19-20« )!دست آورندبرای کاوش علمی آثار ایرانی به 

 (. Ibid, 20ارزشمند برای کاوش نام برد ) های احتمالیمکان

شناسان به هنر دوران متاخر شرق علاقۀ  دانست که باستان ( بود، می1898)تاسیس شده در سال    32زاره که عضو انجمن شرقی آلمان

پایتخت و سامرا    فرات سفر کردهمراه هرتسفلد به دجله و  به   1908تا بهار    1907چندانی ندارند. در جستجوی زمینی برای حفاری، از پاییز  

مدیر  33بیگعثمان حمدی زاره و هرتسفلد با. برگزیدشناسی  باستانرا برای کاوش  م(883-836ق/269- 221های )در سال خلافت عباسیان

عنوان  زاره به   1910صادر شد. در اول اکتبر  اجازۀ کاوش    1910آگوست    5مذاکره کردند و پس از مدتی طولانی در    عتیقات حکومت عثمانی

ها، های سلطنتی برلین امضا کردند که در ازای تامین مالی پروژه، تمام یافتهعنوان مدیر کاوش، قراردادی با موزهسرپرست پروژه و هرتسفلد به 

(. هرتسفلد که از ماه آگوست تمام تجهیزات لازم برای کاوش را  Kröger, 2005: 53تحویل موزه شود )  هاها و عکس ها، طرحگزارش

مونیخ بود، نتوانست در آن سال به    1910اندرکاران نمایشگاه  به بغداد فرستاده بود، در دهم اکتبر برلین را ترک کرد. زاره که یکی از دست 
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های سفالی متمرکز شد. پس از یک سال وقفه، فصل دوم  در سامرا حضور یافت و بر یافته  1911سامرا برود و فقط حدود یک ماه در زمستان  

ها به برلین منتقل شد، اما بخش بزرگی  به پایان رسید. برخی از یافته  1913ژولای  7شروع شد و  1912کاوش با حضور زاره در اول دسامبر 

ها ها، جنگ جهانی شروع شد و برنامه از آنها در یک ساختمان حکومتی انبار شد. پیش از شروع مذاکرات با دولت عثمانی دربارۀ سرنوشت یافته

( ریخت  دانست.   توانمی را  سامرا  کاوش  (.  Ibid, 54به هم  اسلامی  تاریخی  محوطۀ  در یک  کامل  تجهیزات  با  علمی   34اولین کاوش 

 :Herzfeld, 1946)  های چنین دورۀ نسبتاً متأخری ایدۀ زاره بود«ویرانهحفاری کردن  گوید، »طور که هرتسفلد دربارۀ سامرا میهمان

 ,Sarre & Herzfeld)در چهار جلد    سفرهای باستانشناسی دجله و فراتدر قالب شش جلد کتاب منتشر شد:  حاصل کاوش سامرا  (.  211

 35نوشتۀ کارل یوهان لَم. سامراشیشه و کتاب  (Sarre, 1923aنوشتۀ زاره ) سرامیک سامراکتاب  ،(1920-1911

شناسان برای کاوش در تیسفون پایتخت ساسانیان بود. پس از جنگ، در سال ریزی و مذاکره با باستاندر حال برنامه  1905زاره از سال  

انجام شد. دومین کاوش    37با حمایت مالی انجمن شرقی آلمان و انجمن اضطراری علوم آلمان  36اولین کاوش به سرپرستی اسکار رویتر  1928

منجر به انتقال اشیاء و    ،های دولتی برلین و با حمایت مالی موزۀ هنر متروپولیتن و موزه  38به سرپرستی ارنست کونل  1932-1931در سال  

 (.Kröger, 2021: 20برلین شد ) های اطراف طاق کسری به بخش اسلامی موزهخانه تزئینات معماری ساسانی و اوایل اسلامیِ

ها حکومت  های حکومت عثمانی و پیش از تاسیس جمهوری ترکیه بوده است. در آن سالتحقیقات زاره در آناتولی و سامرا در واپسین سال

احداث کرد. کاوش کارل هومان در پرگامون و زاره و هرتسفلد در سامرا  آهن بغداد را عثمانی روابط بسیار خوبی با آلمان داشت زیرا آلمان راه

ت ترکیه مشارکت داشت که ظروف سفالی  های میلِدر کاوش  1930همچنین در دهۀ    زاره هاست.تنها دو نمونه از اجازۀ حفاری به آلمان

 . (Wulzinger et al., 1935) منتشر شد 1935و گزارش آن در سال  های هشتم و نهم هجری در آنجا کشف شدبسیاری از سده

 

 گیرینتیجه

هدف اصلی او از  زاره متعلق به اولین نسل از مورخان هنر اسلامی است که کار خود را با سفرهای تحقیقاتی به دنیای اسلام شروع کرد.

فر در پایان قرن نوزدهم و  شد. مزیت س می بود و گردآوری آثار تاریخی یک فعالیت فرعی محسوب  مستندسازی معماری اسلامی  سفرها،  

عصر که داران همبرخلاف سایر مجموعه  .بودهای تصادفی«  »یافته  در کشفها چندان وجود نداشتند،  آهن و جادهاوایل قرن بیستم که راه

افزایش دانش و    زاره از گردآوری آثار،اصلی    ۀانگیزای تبلیغ مجموعۀ خودشان بود،  گونه نوشتند به روحیۀ دلالی داشتند و اگر هم کتابی می

  است. یک کاتالوگ فروش    و نهیک اثر علمی  ت. برای مثال، کتابش دربارۀ فلزکاری  یا ایرانی بوده اسو  اسلامی    و هنر  درک بهتر فرهنگ

. او  بودند  هنرمند  و نام  تاریخ، مکان تولید  با درج   یهایکتیبه  دربردارندۀ  آنهاکه بسیاری از   بودین دلیل  دبهای میانی  سدهاو به فلزکاری    ۀعلاق

 وُخ کمک گرفت.  از اویگن میت  های رضا عباسیطراحی و نیز کتاب    فلزکاریدر کتاب    ی آثارهادانست، در خوانش کتیبهکه چندان فارسی نمی 

که ایدۀ کاوش علمی و منسجم در متمرکز بودند، او اولین کسی بود  ایران  شناسان غربی که بر هنر پیش از اسلام  برخلاف سایر باستان 

های اما انحصار فرانسویان در کاوش  ،وی آرزو داشت که این کاوش را در داخل خاک ایران انجام دهداجرا کرد.    را  یک محوطۀ اسلامی

های  دلیل اعتقاد او بر تداوم ویژگی مطالعات او دربارۀ ساسانیان نیز به ایران، او را بر آن داشت که در مرزهای غربی ایران فرهنگی فعالیت کند.  

، مفهوم جایگاه برتر فرهنگ ایرانی در چارچوب هنر اسلامی آشکار است  هایشپژوهشدر بسیاری از  هنر ساسانی در هنر اسلامی بوده است.  

 .  داردنیمۀ دوم قرن نوزدهم نژادی  هایوضوح ریشه در نظریهبه که 

نیز کمک نگاران آلمانی  نقشهو از    های آغازین قرن بیستم رویکردی جغرافیایی داشتنددهۀ آخر قرن نوزدهم و سالدر    زاره  هاینوشته

منتشر شده دربارۀ جامع  شود که آن را باید اولین کتاب  دیده می  های معماری ایرانییادمانبندی کتاب  این نگاه جغرافیایی در فصلگرفت.  می

  ها وجود نداشت بلکه او ازبندی هنر این دورهکتابی در جمع  ،تنها در این است که در آن زماننه  هایشاهمیت کتابدانست.    یرانمعماری ا

 های باستانی تهیه کرده بود و نیز آثار هنری متعددی از مجموعۀ خودش چاپ کرد. هایی استفاده کرد که خودش از محوطهعکس
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Friedrich Sarre and His Role in the Formation of Persian Art and Architecture Studies 
 
Abstract 
Friedrich Sarre is considered as one of the founders of Islamic art history and archaeology. He traveled 

extensively in Iran and neighboring countries during the late Qajar period, and these expeditions became the basis 
for his research on the history of Persian and Islamic art and architecture. During these travels, as well as in 
European antiquities, he collected a large collection of artworks from Iran, the Islamic world, and other 
civilizations. Unlike other nineteenth-century archaeologists who worked on pre-Islamic sites in West Asia, he 
was the first to implement the idea of scientific excavation in an Islamic region, namely Samarra. This article, by 
introducing Sarre’s most important research works, seeks to study his role in the formation of Persian art history 
and analyzes his methodology in this field. His studies on pre-Islamic Persian art focus more on the Parthians and 
Sasanians because he believed that the characteristics of the art of these periods continued in Islamic art. He also 
applied the same approach to the arrangement of works in the Museum für Islamische Kunst, where works from 
these periods are still kept in the Islamic section. His earliest writings had a geographical approach, in which, in 
addition to preparing route maps, he documented significant buildings through photography, drawing and plans. 
In most of his works, including Denkmäler persischer Baukunst, the concept of the superior position of Persian 
culture within the framework of Islamic art is seen, which is rooted in nineteenth-century racial theories. 
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