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Abstract
Luster tiles, as one of the most beautiful types of tiles in terms of production 
technique, design, and form, have always been a focal point in Islamic 
art. One of the places where these types of tiles have been found is the 
mausoleum of Imamzadeh Aziz in the village of Dinejerd in Tafresh County, 
Markazi Province. Based on architectural characteristics, the foundation of 
the structure was constructed in the Ilkhanid period, but during the Islamic 
periods -especially in the Safavid era- significant restoration was carried 
out. Thus, the current building belongs to the Safavid period according 
to its architectural features, the wooden box, and the stucco mihrab, but 
the tilework of its casket is attributed to the Ilkhanid period. The aim of 
this research is to introduce the mausoleum of Imamzadeh Aziz and to 
examine the artistic features of the stucco and tilework decorations of the 
mausoleum’s casket, as well as to investigate whether luster tiles were used 
as secondary elements in the casket. In this context, both the stucco mihrab 
and the tiles mentioned above will undergo examination, with a focus on 
analyzing the inscriptions found on each. There are two main questions 
in this study: 1. Considering the dating of the structure and some of its 
decorations to the Safavid era, what is the connection between Ilkhanid 
luster tiles and the casket? 2. What artistic features and characteristics 
do the tiles of the casket reveal? The hypothesis is that the luster tiles 
were secondarily used in the structure and demonstrate new features of 
the period of application, as well as variation in calligraphy and motifs. 
The method of this research is descriptive–analytical, and the data were 
collected through library studies and field surveys. Based on the conducted 
studies, there is a possibility that these tiles were brought from another 
building and then reused in the structure, and, in terms of the period of use 
and diversity in calligraphy, they provide new information about the dating 
of these types of decorations.
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Introduction
Luster tiles were first discovered during excavations in Iraq and have 
been widely used as decorative elements in architecture. They are readily 
distinguishable from other types of architectural decoration because of 
the specialized technology used in their manufacture. From the 6th to 
the 8th century AH, luster tiles became a common decorative feature in 
religious and governmental buildings throughout Iran. Their prominent use 
in Shia contexts, particularly in mausoleums and shrines such as Hazrat 
Masoumeh and Imam Reza, and sites including Imamzadeh Ali ibn Jafar in 
Qom, Imamzadeh Fazl ibn Sahl in Aveh, Masjid Ali in Qahrod, Imamzadeh 
Habib ibn Musa in Kashan, Imamzadeh Yahya in Varamin, and Imamzadeh 
Jafar in Damghan is especially notable. The Imamzadeh Aziz mausoleum 
in the village of Dinejerd (Tafresh County) is an important Safavid-period 
monument that preserves fine examples of luster tilework on the exterior of 
its casket. These tiles -both complete and fragmentary- occur alongside a 
Safavid-period mihrab façade and simple turquoise cross-shaped tiles that 
ornament the casket body. The irregular placement of these tiles suggests 
a deliberate effort by those who incorporated them onto the tomb box to 
highlight their aesthetic and visual appeal, thereby emphasizing the sanctity 
of the final resting place of one of the descendants of Imam Jafar al-Sadiq. 
Historical sources indicate that Tafresh County had a Shia population in the 
8th century AH, as recorded by the historian and geographer Hamdallah 
Mustawfi; this supports our hypothesis regarding the presence of luster 
tiles in Shia mausoleums.

Two questions guide this study: were these tiles originally part of the 
monument or were they relocated from somewhere else and reused as 
secondary elements; and what do the tiles and fragments reveal in terms 
of design, motifs, inscriptions, and chronological attribution? Our working 
hypothesis is that many of the tile pieces were brought from other locations 
and repurposed on the tomb box. The research adopts a descriptive–
analytical method based on field survey and library research. Tiles were 
recovered, cleaned, and recorded during documentation of the wooden 
tomb box and other elements of the Imamzadeh Aziz complex; inscriptions 
on intact tiles and fragments were read, and motifs were compared with 
luster tiles from other monuments and museum collections.

Discussion
Beneath the dome of the monument stands a wooden coffin (box) whose 
inscriptions indicate it was made in the reign of Shah Tahmasb Safavi 
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in 957 AH. According to the inscription, the wooden box was made by 
Ostad Ali Kasvaei with the collaboration of Ostad Rostam and Hession 
Kasvaein for the shrine of Imamzadeh Aziz. Within this wooden case 
rests a rectangular cuboid tomb whose upper facade is decorated with 
carved stucco panels filled with red-colored stucco, forming a mihrab-like 
composition with red floral motifs. This stucco decoration belongs to the 
early Safavid period and based on current evidence, does not appear in the 
middle or late Safavid phases. Both the long and short sides of the casket 
are ornamented with whole tiles, half tiles, and fragments executed in 
the luster technique; among these are cross-shaped turquoise tiles similar 
to those embedded among luster tiles at other monuments. Two square 
(quadrangular) tiles appear on the margin of the stucco design, together 
with a piece of moulded turquoise tile. Traces of turquoise cross-tiles and 
star luster tiles on the casket walls clearly indicate the original order of their 
arrangement. One tile fragment recovered from the burial box bears a date 
of 757 AH, which suggests continued production or use of star (eight-point) 
luster tiles, despite the observation by scholars such as Watson and Mason 
that production of star luster tiles had ceased by 714–740 AH. Analysis 
of the tile decoration shows a mixture of faunal, floral and geometric 
motifs. Although the context is religious, animal motifs predominate, and 
inscriptions are mostly Persian romantic poetry, with only one inscription 
in Arabic. The calligraphic execution is diverse: we identified nearly ten 
distinct styles of script among the tiles and fragments. Comparative study 
allows us to date many of these tiles to the 7th–8th centuries AH. In total, 
the tomb box contained four complete luster tiles, sixteen halves, eighteen 
quarters, and thirty-eight small fragments of luster tiles, in addition to the 
turquoise cross tiles and pieces of plain blue and turquoise tiles.

Conclusion
The Imamzadeh Aziz monument in Dinejerd (Tafresh County) preserves 
luster tiles that are consistent with those found in other Shiite architectural 
contexts; the assemblage includes star-shaped and square luster tiles 
alongside turquoise cross tiles. The tile motifs are mainly animal figures 
(leopard, lion, fox, rabbit, deer, birds, etc.) often associated with Persian 
inscriptions. Architectural features of the monument, the inscriptions 
on the wooden box, and the stucco decoration of the casket indicate 
that the present structure largely reflects Safavid-period restoration. 
However, the tiles themselves are attributable to the Ilkhanid period 
based on a dated fragment and comparative analysis; this suggests that 
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the building underwent restoration during the Safavid era and incorporated 
earlier tilework. Although the tiles display a variety of themes, styles 
and inscriptions and were applied irregularly on the casket walls, their 
arrangement and characteristics point to secondary reuse within this 
structure. The techniques, forms, and diversity of Ilkhanid motifs are 
significant because they demonstrate the continuity and quality of luster-
tile production into the latter half of the 8th century AH, a period marked 
by political and social upheaval. Finally, the Safavid-era restoration and 
reuse of these tiles testify both to the sanctity attributed to the burial and to 
Safavid appreciation of the aesthetic value of Ilkhanid tilework, as reflected 
in their deliberate application on the casket.
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چکیده
کاشـــی‌های زرین‌فـــام به‌عنـــوان یکـــی از ارزشـــمندترین نـــوع کاشـــی به‌لحـــاظ تکنیـــک 
ســـاخت، نقـــش و فـــرم، همـــواره در هنـــر دوران اســـامی موردتوجـــه بـــوده اســـت. یکـــی از 
مکان‌هایـــی کـــه ایـــن نمونـــه کاشـــی‌ها در آن وجـــود دارد بنـــای امامـــزاده عزیـــز در روســـتای 
ــاختار  ــاس سـ ــا براسـ ــن بنـ ــت. ایـ ــزی اسـ ــتان مرکـ ــع اسـ ــرش از توابـ ــتان تفـ ــرد شهرسـ دنیجـ
ــی  ــدوق چوبـ ــه صنـ ــوی اســـت کـ ــه دورۀ صفـ ــوط بـ ــد مربـ ــر گنبـ ــکنج‌های زیـ ــاری و سـ معمـ
ــا  ــی‌هایی در دورن بنـ ــا کاشـ ــت امـ ــن مدعاسـ ــر ایـ ــی بـ ــز گواهـ ــزار نیـ ــری روی مـ ــا و گچبـ بنـ
ــتند.  ــه مربـــوط بـــه دورۀ ایلخانـــی هسـ ــد کـ ــه‌کار رفته‌انـ ــر آن بـ ــرای تزئیـــن صنـــدوق قبـ و بـ
هـــدف از ایـــن تحقیـــق معرفـــی مختصـــر بنـــای امامـــزاده عزیـــز، صنـــدوق چوبـــی موجـــود 
گچبـــری و  کـــه مزیـــن بـــه  در بنـــا، پرداختـــن بـــه شـــاخصه‌های هنـــری صنـــدوق قبـــر 
کاشـــیکاری زرین‌فـــام اســـت و علاوه‌بـــر آن پی‌جوئـــی بـــرای شـــناخت، از اســـتفاده یـــا عـــدم 
ــن  ــت. در همیـ ــگاه اسـ ــن آرامـ ــر ایـ ــدوق قبـ ــام در صنـ ــی‌های زرین‌فـ ــه کاشـ ــتفاده ثانویـ اسـ
راســـتا؛ نخســـت، لـــوح مـــزار گچبـــری شـــده و نیـــز تمامـــی کاشـــی‌های صنـــدوق یـــاد شـــده 
از نظـــر زمـــان اســـتفاده، نـــوع تکنیـــک و تزئیـــن، بررســـی و مطالعـــه شـــده و ســـپس تمامـــی 
ـــه خواهـــد  ـــه خوانـــده شـــده و ارائ گان کتیبه‌هـــای هـــر یـــک از قطعـــات کاشـــی به‌صـــورت جدا
ــا و  ــه تعلـــق بنـ ــه بـ ــا توجـ ــر اســـت:1- بـ ــورد نظـ ــوال مـ ــام ایـــن پژوهـــش دو سـ ــد. در انجـ شـ
کاشـــی‌های زرین‌فـــام دورۀ ایلخانـــی بـــا  برخـــی تزئینـــات آن بـــه دورۀ صفـــوی، ارتبـــاط 
ــه  ــز چـ ــزاده عزیـ ــر امامـ ــدوق قبـ ــی‌های صنـ ــت ؟ 2- کاشـ ــو اسـ ــه نحـ ــه چـ ــر بـ ــدوق قبـ صنـ
ویژگی‌هـــا و شـــاخصه‌های هنـــری را دارا هســـتند؟ روش ایـــن پژوهـــش توصیفی-تحلیلـــی 
اســـت و گـــردآوری اطلاعـــات آن از طریـــق مطالعـــات کتابخانـــه‌ای و بررســـی‌های میدانـــی 
ــام در  ــی‌های زرین‌فـ ــه، کاشـ ــورت گرفتـ ــات صـ ــاس مطالعـ ــت. براسـ ــیده اسـ ــام رسـ ــه انجـ بـ
ایـــن بنـــا احتمـــالاً از مکانـــی دیگـــر بـــه ایـــن بنـــا آورده شـــده و به‌صـــورت ثانویـــه بـــه کار بـــرده 
شـــده‌اند و به‌لحـــاظ زمـــان اســـتفاده، تنـــوع در نـــوع خـــط و نوشـــتار اطلاعـــات جدیـــدی را 

نشـــان می‌دهنـــد. 
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مقدمه
کاوش‌هــای باستان‌شناســی عــراق در  کاشــی‌های زرین‌فــام ابتــدا در مســجد قیــروان و 
کــه عمومــاً بــرای تزئیــن  ســامره به‌دســت آمدنــد )کاربونــی، 1381: 7(. ایــن نــوع کاشــی 
بــه‌کار می‌رفــت از آن‌روی کــه در ســاخت آن از فــن‌آوری ویــژه‌ای اســتفاده می‌شــد از ســایر 
از  کاشــی‌های زرین‌فــام  آمودهــای بــه‌کار رفتــه در بناهــا متمایــز می‌گردیــد. اســتفاده از 
ســده‌های 6 تــا 8ه‍ــ.ق. در بناهــای مذهبــی و برخــی بناهــای حکومتــی در ایــران رایــج 
بــود. بــا این‌وجــود اســتفاده از ایــن نــوع کاشــی‌ها در هنــر تشــیّع و به‌خصــوص در ارتبــاط بــا 
آرامگاه‌هــا و بقــاع شــیعی چــون: حرمیــن حضــرت معصومــه؟س؟، امــام رضــا؟ع؟ )واتســون، 
1382: 213؛ Donalson, 1935: 122( و بناهایــی چــون امامــزاده علــی بــن جعفــر قــم 
و  )لشــکری  آوه  ســهل  بــن  فضــل  امامــزاده   ،)1393 چیت‌ســازیان،  و  )سادات‌موســوی 
ــی قهــرود )Watson, 1975(، امامــزاده حبیــب بــن موســی  همــکاران، 1393(، مســجد عل
کاشــان )واتســون، 1382: 184-185(، امامــزاده یحیــی ورامیــن )واتســون، 1382: 179-

بنــای  اســت.  بــوده  پرکاربــرد   )181  :1382 )واتســون،  دامغــان  جعفــر  امامــزاده  و   )180
امامــزاده عزیــز یادمانــی به‌جــای مانــده از دورۀ صفــوی در روســتای دنیجــرد تفــرش اســت 
کــه نمونه‌هایــی از کاشــی زرین‌فــام، ســطوح بیرونــی صنــدوق قبــر آن را تزئیــن نموده‌انــد. 
ــوح مــزارِ دورۀ صفــوی ســطحِ  ــار گچبــری ل ــا تکــه در کن ایــن کاشــی‌ها به‌صــورت کامــل و ی
قبــر و در میــان کاشــی‌های چلیپایــی ســاده و قطعــات کاشــی لاجــوردی بدنه‌هــا، به‌صــورت 
کنــده و بــدون چیدمــان خــاص کار شــده‌اند. ایــن موضــوع نشــان از آن دارد کــه افــرادی  پرا
کــه ایــن کاشــی‌ها را در صنــدوق قبــر اســتفاده کرده‌انــد، بــه ارزش ظاهری و زیبایی‌شــناختی 
گاه بوده‌انــد و بدین‌ســبب بــرای اهمیــت بخشــیدن بــه قبــر یکــی از نــوادگان  این‌گونــه‌، آ

امــام جعفــر صــادق؟ع؟، »امامــزاده عزیــز« از چنیــن پوششــی اســتفاده کرده‌انــد. 
کاشــی‌ها دو پرســش پیش‌می‌آیــد؛ نخســت این‌کــه،  پرســش پژوهــش: بــا بررســی 
ایــن کاشــی‌ها در یــک بنــای دورۀ صفــوی چــه کارکــردی دارنــد و آیــا ایــن قطعــات متعلــق 
ــا انتقــال داده شــده و کاربــرد ثانویــه  ــا از مکانــی دیگــر بــه ایــن بن ــا هســتند و ی بــه خــود بن
و ســایر  تاریــخ  ح،  نقــش، طــر به‌لحــاظ  و قطعــات  کاشــی‌ها  ایــن  آن‌کــه،  و دوم  دارنــد؟ 
از قطعــات  اســتفاده  بــا  ارتبــاط  ارائــه می‌کننــد؟ در  را  خصوصیــات، چــه شــاخصه‌هایی 
ــه  ــت؛ ک ــل اس ــرض محتم ــک ف ــر ی ــدوق قب ــن صن ــرای تزئی ــا ب ــری آن‌ه ــی‌ها و به‌کارگی کاش
آن‌هــا از یــک مــکان دیگــر بــه بنــا منتقــل شــده و کاربــردی ثانویــه در بنــای مذکــور دارنــد. بــا 
این‌وجــود، کاشــی‌های زرین‌فــام صنــدوق قبــر بنــای پیش‌گفتــه به‌لحــاظ ســبک، نقــش، 
کتیبه‌هــا و نمونــۀ تاریــخ‌دار حائــز اهمیــت هســتند و در نــوع خــود اطلاعــات جدیــدی را 

ارائــه می‌دارنــد. 
گــردآوری  روش پژوهــش: ایــن پژوهــش بــا روش توصیفی-تحلیلــی انجام‌شــده و 
اطلاعــات آن به‌صــورت میدانــی و کتابخانــه‌ای بــوده اســت. ایــن کاشــی‌ها در فرآینــد ثبــت 
کســازی، در  صنــدوق چوبــی امامــزاده عزیــز در آبــان ســال 1401ه‍ــ.ش.، کشــف و پــس از پا
کنــار صنــدوق قبــر و ســایر آرایه‌هــای موجــود آن، ثبــت و مســتند نــگاری شــده‌اند. پــس از 
مســتندنگاری در محــل، تمامــی کتیبه‌هــای موجــود بــر روی کاشــی‌های ســالم و قطعــات، 
خوانــده شــد. در مرحلــۀ بعــد، نقــوش ایــن کاشــی‌ها بــا نقــوش کاشــی‌های موجــود در بناهــا 
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ــا بدین‌واســطه نــوع ســبک و تاریــخ نســبی نمونه‌هــای بــدون  و موزه‌هــا مقایســه گردیــد ت
تاریــخ ارائــه گــردد. در ایــن پژوهــش، بررســی و تحلیــل گونه‌‌هــا از نظــر زمــان، نــوع کاربــرد و 

اهمیــت آن‌هــا نیــز موردتوجــه نگارنــدگان قــرار گرفتــه اســت. 

پیشینۀ پژوهش
کنــون انجــام گرفتــه اســت  در خصــوص ســفال و کاشــی زرین‌فــام پژوهش‌هــای زیــادی تا
کــه هرکــدام از جنبــه‌ای )تکنیــک ســاخت، لعــاب، نقــوش تزئینــی، ســبک و...( دارای 
ــمندی  ــب ارزش ــام مطال ــاب زرین‌ف ــاخت لع ــارۀ س ــه درب ــن ک ــع که ــتند. از مناب ــت هس اهمی
تاریــخ 592ه‍ــ.ق.  بــه  نامــۀ نظامــی1  کتــاب جواهــر  بــه  اســت می‌تــوان  نمــوده  بیــان  را 
بــا  کاشــانی«  60؛ متیــن، 1387( و رســالۀ »ابوالقاســم  )میرشــفعیی و محمــدزاده، 1394: 
کــرد )کاشــانی،  عنــوان عرایــس الجواهــر و نفایــس الطایــب بــه تاریــخ 700ه‍ــ.ق. اشــاره 
1386(. از پژوهش‌هایــی کــه در دهه‌هــای اخیــر انجــام شــده‌اند هــم می‌تــوان بــه بعضــی 
از کتاب‌هــا و رســاله‌ها ماننــد: ســفال زرین‌فــام ایرانــی از »واتســون« وی ازجملــه محققانــی 
اســت کــه پژوهش‌هــای زیــادی درمــورد تولیــدات زرین‌فــام انجــام داده اســت. او در کتــاب 
خــود بــه بیــان ســیر تولیــدات زرین‌فــام از قــرون اولیــه تــا قــرون متأخــر پرداختــه و مســائلی 
از قبیــل پیشــینۀ ســفالگری، برخــی مناطــق تولیــد، توضیــح ســبک‌های درشــت نقــش و ریــز 
نقــش، ســفالگران زرین‌فــام و آثــار آن‌هــا، بناهــای مزیّــن بــه کاشــی‌های زرین‌فــام و معرفــی 
ــان  ــاب درخش ــون، 1382(، کت ــت )واتس ــش داده اس ــران را پوش ــخ‌دار ای ــام تاری ــار زرین‌ف آث
هم‌چــون خورشــید2 از »مِیســن«، کــه در آن نویســنده بــه انجــام آزمایشــات پتروگرافیــک 
و  پرداختــه  موزه‌هــا  در  موجــود  و  کاوش‌هــا  از  آمــده  به‌دســت  ســفال‌های  نمونــه  از 
درنهایــت 10 مرحلــۀ تولیــدی بــرای ســفال‌های زرین‌فــام از تاریــخ 478 تــا 718ه‍ــ.ق. ارائــه 
کیــد  می‌دهــد )Mason, 2004(. »پژوهــش در ســاخت لعــاب زرین‌فــام در ایــران«، بــا تأ
بــر رســالۀ ابوالقاســم عبــدالله کاشــانی در ســده‌های 7-8 ه‍ــ.ق. ایــن رســاله کــه براســاس 
مطالعــات آزمایشــگاهی انجام‌شــده بــه بررســی و تحلیــل عناصــر تشــکیل‌دهندۀ خمیــرۀ 
کســیدهای اســتفاده شــده در آن و قیــاس بــا  بدنــۀ ســفال‌ها، مــواد اولیــۀ لعــاب پایــه و ا
رســالۀ ابوالقاســم کاشــانی، ســاخت لعــاب زرین‌فــام براســاس رســالۀ کاشــانی و بهره‌گیــری 
از مطالعــات آزمایشــگاهی بــرای تعییــن صحــت دســتورات ذکــر شــده ازســوی کاشــانی و 
مطابقــت مــواد ذکــر شــده از ســوی کاشــانی بــا ترکیبــات شــیمیایی امــروز و موضوع خاســتگاه 
خاســتگاه  نمــودن  مشــخص  بــرای  کــه  مــی‌دارد  بیــان  و  پرداختــه  ایــران  در  زرین‌فــام 
ســفال‌های زرین‌فــام اتــکای صــرف بــه اجــرای نقــوش ازقبیــل ریــز نقــش و درشــت نقــش 
کافــی نیســت و بــرای ایــن مهــم بایــد بــه تفــاوت تکنیــک  و یــا رنگ‌بنــدی زرین‌فام‌هــا 
ســاخت لعــاب براســاس آنالیــز مــواد و دســتور کاشــانی تکیــه کــرد )روحفــر، 1388(، و بعضــی 
از مقــالات چــون: »بررســی نقــوش کاشــی‌های زرین‌فــام آوه از دورۀ ایلخانیــان«، در ایــن 
نوشــتار بــه بررســی و تحلیــل نقــوش و منشــأ کاشــی‌های نویافتــه از کاوش امامــزاده فضــل 
بــن ســلیمان شــهر آوه پرداختــه شــده اســت. براســاس مطالعــات و مقایســه‌های انجــام 
ــه  ــان ب ــوده و از کاش ــل نب ــد مح ــی‌ها تولی ــن کاش ــه ای ــد ک ــن باورن ــر ای ــندگان ب ــده، نویس ش
ایــن منطقــه آورده شــده‌اند )لشــکری و همــکاران، 1393(؛ »بررســی نقــوش کاشــی‌های 
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کاخ آباقاخــان در تخت‌ســلیمان«، نویســنده در ایــن مقالــه بــه بررســی عناصــر تزئینــی و 
به‌ویــژه شــناخت عناصــر تزئینــی چینــی در کاشــی‌های به‌دســت آمــده از کاخ آباقاخــان 
پرداختــه و بیــان مــی‌دارد کــه اســتفاده از ابیــات فارســی و آیــات قرآنــی بــر روی کاشــی از 
تزئینــات مهــم و موردعلاقــۀ ایرانیــان بــوده اســت. به‌عــاوه، اســتفاده از نقــوش چینــی 
ــا  ــاط تنگاتنــگ سیاســی، تجــاری و اقتصــادی مغــولان ب ــز به‌واســطۀ ارتب ازقبیــل اژدهــا نی
چیــن بــوده اســت )طالب‌پــور، 1387(؛ »معرفــی، طبقه‌بنــدی و ساختارشناســی کاشــی‌های 
ــات  ــام مطالع ــا انج ــش ب ــن پژوه ــان«، در ای ــهر کرم ــر ش ــده از قلعه‌دخت ــت ش ــام یاف زرین‌ف
آزمایشــگاهی ازقبیــل تجزیــه عنصــری بدنــه و لعــاب کاشــی‌ها و مطابقــت نتایــج حاصلــه بــا 
نواحــی دیگــر ایــران و وجــود درصــد بــالای عنصــر منیزیــم در آن‌هــا و نبــود ایــن عنصــر در 
دیگــر نقــاط ایــران، نشــان از آن دارد کــه مــواد اولیــۀ کاشــی‌های قلعه‌دختــر بومــی بــوده و از 
ــو و همــکاران، 1399(؛ »بازتــاب شــکل‌گیری  اســتان کرمــان تأمیــن می‌شــده‌اند )امیرحاجل
دو پدیــدۀ اجتماعــی بــر ســفال‌های زرین‌فــام دورۀ ســلجوقیان؛ پیدایــش طبقــۀ متوســط 
ــش  ــه پیدای ــتند ک ــده هس ــن عقی ــر ای ــندگان ب ــه نویس ــن مقال ــر«، در ای ــدن هن ــی ش و مردم
ســفال زرین‌فــام و اســتفاده از آن در بیــن مــردم مرتبــط بــا قشــر متوســط جامعــه بــوده اســت؛ 
کــه آنــان در مقایســه بــا توانگــران و فرادســتان توانایــی خریــد ظــروف ســیمین و زریــن  چرا
کــه ظــروف زرین‌فــام قیمتــی پایین‌تــر نســبت بــه ظــروف زریــن و ســیمین  را نداشــتند؛ زیرا
داشــتند و ضمــن این‌کــه بواســطۀ جــا و درخشــش خــود، نیــاز زیبایــی شــناختی خریــداران 
میانــی  قــرون  زرین‌فــام  »ســفال  1390(؛  همــکاران،  و  )نیک‌خــواه  می‌کردنــد  بــرآورده  را 
ــد  ــد تولی ــه بررســی رون ــز تولیــد آن در ایــران« در ایــن نوشــتار نویســندگان ب ک اســامی و مرا
ظــروف زرین‌فــام از قــرون اولیــه اســامی و اســتمرار آن در قــرون میانــی و متأخــر اســامی در 

ایــران پرداخته‌انــد.
کــه  بیــان مــی‌دارد  این‌زمینــه  انجــام شــده در  از مطالعــات  بــا بهره‌گیــری  ایــن‌رو  از 
نام‌بــرده می‌شــود  زرین‌فــام  تولیــد  به‌عنــوان محــل  آن  از  کــه  ماننــد ری  در شــهرهایی 
اســت  نیامــده  به‌دســت  میانــی  قــرون  در  زرین‌فــام  تولیــدات  از  شــواهدی  به‌حــال  تــا 
)صدیقیــان و حاج‌ناصــری، 1395(؛ »A brief biography of Abu-Zayd« ایــن نوشــتار 
ــام و  ــار حــاوی ن ــا »دانشــوری ابوزیــد« از اســتادان حرفــۀ زرین‌فــام و بررســی آث در ارتبــاط ب
امضــای او نوشــته شــده اســت و به‌عــاوه در آن بــه بررســی خاندان‌هــای کاشــانی مشــغول 
 The invention of«ا،)Blair, 2008( در ایــن حرفــه و آثــار آن‌هــا نیــز پرداختــه شــده اســت
luster: Iraq 9th and 10th centuries AD«ا)Pradell, 2008(، نویسندگان در این مقاله 
بــا مطالعــات آزمایشــگاهی چهــار نمونــه ســفال زرین‌فــام )دو نمونــۀ زرین‌فــام چندرنــگ 
از نیمــۀ دوم قــرن ســوم و دو نمونــۀ زرین‌فــام تک‌رنــگ از قــرن چهــارم هجری‌قمــری( 
عناصــر  کــه  رســیدند  نتیجــه  ایــن  بــه  هســتند  خــود  نــوع  نخســتین  نمونه‌هــای  از  کــه 
نقــره و مــس در نقاشــی زرین‌فــام هــر چهــار نمونــه وجــود داشــته اســت و ســفالگران بــه 
مــرور زمــان پی‌بردنــد کــه بــا اضافــه نمــودن ســرب بــه ترکیبــات لعــاب درخشــش نقــره‌ای 
به‌ســمت  روی  چهــارم  قــرن  در  به‌همین‌ترتیــب  و  آورد  خواهنــد  به‌دســت  ســبزفامی 
 The Provenance of Early«ا.)Pradell, 2008( آوردنــد  تولیــدات ســبزفام تک‌رنــگ 
Islamic Luster Wares«؛ در ایــن نوشــتار براســاس مطالعــات آزمایشــگاهی آنالیــز فعالیــت 
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کــه ابــداع و اســتفاده از تکنیــک زرین‌فــام بــر روی  نوتــرون، نویســندگان عقیــده دارنــد 
شیشــه و ســپس بــر روی ســفال در بین‌النهریــن روی‌داده اســت و هم‌چنیــن ممکــن اســت 
ســفال‌های خمیــرۀ رســی زرین‌فــام قــرن ســوم و چهــارم در عــراق، یعنــی جایی‌کــه از آن 
ــد شــده باشــند و ســپس ایــن روش در قــرن پنجــم هجری‌قمــری  ــد، تولی به‌دســت آمده‌ان
ابتــدا در مصــر و ســپس در اواخــر قــرن ششــم هجری‌قمــری در ســوریه، عــراق و ایــران 
گســترش یافتــه اســت )Frierman et al., 1979( و... اشــاره کــرد. درخصــوص کاشــی‌های 
بقعــۀ امامــزاده عزیــز کــه موضــوع ایــن پژوهــش اســت تنهــا »مهــدی بهرامــی« در مقالــه‌ای 
بــا عنــوان »معرفــی آثــار تاریخــی تفــرش« توضیــح مختصــری دربــارۀ بنــا و کاشــی‌های آن 
ارائــه نمــوده اســت )بهرامــی، 1319: 45-44(. پــس از آن »علــی ابوالفضلــی« و »حســین 
صدیقیــان« )1388( در راســتای تهیــۀ پرونــدۀ ثبتــی اثــر بــه بنــا و صنــدوق چوبــی آن توجــه 
نمــوده و صرفــاً مشــخصات کالبــدی آرامــگاه و نــوع خــط و متــن نوشــتاری صنــدوق را از نظــر 

گذرانیده‌انــد )ابوالفضلــی و صدیقیــان، 1388(.

معرفی آرامگاه و صندوق چوبی امامزاده عزیز 
اســتان  در  تفــرش  مرکــزی شهرســتان  بازرجــان بخــش  در دهســتان  روســتای دنیجــرد 
مرکــزی قــرار دارد. بنــای امامــزاده عزیــز بــه مختصــات جغرافیایــی “N: 34⁰42'22.30 و 
”‌E: 49⁰59'12.12 در منتهی‌الیــه شــمال روســتای دنیجــرد در کنــار میــدان، مســجد و چنــد 
درخــت کهن‌ســال واقــع شــده اســت. ایــن بنــا کــه در مجــاورت گورســتان فعلــی روســتا قــرار 
گرفتــه، تــک بنایــی آجــری بــا پــان چهارضلعــی از بیــرون و هشــت‌ضلعی از داخــل اســت. 
الحاقاتــی بــه بنــا شــامل حجره‌هــا و فضایــی به‌عنــوان نمازخانــه، صورت‌گرفتــه کــه حاصــل 
تلاش‌هــای هیــأت امنــاء، طــی ســه دهــۀ گذشــته اســت. گنبــدی دو پــوش بــر فــراز بنــا 
اســتوار گردیــده اســت. آهیانــه به‌صــورت یــک عرقچیــن، بــا ترکیبــی از ســکنج و کاربنــدی 
اجــرا شــده و خــود، گنبــدی مخروطــی و تــرک‌دار بــا گریــوی کوتــاه بــه ســبک بناهــای دورۀ 
صفــوی اســت. خشخاشــی‌ها اتصــال خــود بــا آهیانــه را برقــرار نمــوده و کلاف‌کشــی چوبــی 
خــود در جــای خــود، باقــی اســت. ورود بــه بنــا از طــرف غــرب و از طریــق یکــی از حجره‌هــای 
پیش‌گفتــه صــورت می‌پذیــرد )تصویــر 1(. درمیــان فضــای داخلــی آرامــگاه یــک صنــدوق 
چوبــی نفیــس جــای‌دارد و محرابــی در جهــت جنــوب آن ســاخته شــده اســت کــه ســوی 
قبلــه را می‌نمایانــد. براســاس گفته‌هــای اهالــی، راهــی از کنــار ایــن محــراب بــه ســرداب و 

محــل دفــن امامــزاده عزیــز وجــود دارد کــه امــروز پوشــیده شــده اســت.

عزیــز  امامــزاده  بنــای  عمومــی  منظــر   :1 تصویــر   
پــوش اول  گنبــد  اجــرای  )ســمت راســت( و نحــوۀ 
چــپ(  )ســمت  کاربنــدی  و  ســکنج  از  ترکیبــی  بــا 

 .)1402 )نگارنــدگان، 
Fig. 1: General view of Imamzadeh Aziz 
monument (right) and the technic of creating 
the first dome by the combination of squinch 
and Karbandi (left) (Authors, 2023). 



  شــــــمارۀ 46، دورۀ پانــــزدهـــــــــم، 2381404

کــه در جهــت شــرقی-غربی و درمیــان آرامــگاه  صنــدوق چوبــیِ مستطیل‌شــکل بنــا 
جانمایــی شــدۀ صنــدوق مــزار امامــزاده عزیــز را درمیــان گرفتــه اســت. طــول هــر یــک از 
وجــوه بــزرگ و کوچــک صنــدوق چوبــی به‌ترتیــب 243 و 143ســانتی‌متر اســت. ارتفــاع 
کــه از ایــن ارتفــاع 17ســانتی‌متر بــه  کلــی صنــدوق از ســطح زمیــن 140ســانتی‌متر اســت 
گوشــه‌ها،  پایه‌هــا و 8ســانتی‌متر بــه زائــده خراطی‌شــدۀ بــالازده از لبه‌هــای صنــدوق در 
کلاف صنــدوق را هماننــد بســیاری از صندوق‌هــای چوبــی تاریخــی تفــرش  تعلــق دارد. 
ایــن  میــان  می‌دهــد.  تشــکیل  افقــی  پل‌هــای  و  عمــودی  ســتون‌های  از  ترکیبــی 
زبانــه  و  کام  به‌صــورت  کــه  تنکه‌هــای ســاده‌ای می‌پوشــاند  قــاب  را  و پل‌هــا  ســتون‌ها 
ــاد  ــه ابع ــزرگ ب ــه‌ای ب ــود تخت ــان خ ــدوق در می ــی صن ــطح روی ــوند. س ــده می‌ش ــم تنی دره
کشــویی بیــن تختــۀ میانــی  کوچک‌تــر به‌صــورت  143×12ســانتی‌متر دارد. تخته‌هایــی 
بــزرگ و دیواره‌هــای صنــدوق قــرار می‌گیرنــد و بدین‌ترتیــب ســطح رویــی صنــدوق چوبــی 
پوشــانده می‌شــود )تصویــر 2(. در شــجره‌نامۀ نصب‌شــدۀ در ورودی بنــا، صاحــب مقبــره، 
کنــده  کتیبه‌هــای ثلــث  عزیــز از نــوادگان امــام جعفرصــادق؟ع؟ معرفــی می‌گــردد، ولــی 
شــده بــر پل‌هــا و ســتون‌های صنــدوق اطلاعــات و مضامیــن دیگــری ارائــه می‌دهنــد3. 
مضمــون کتیبه‌هــای صنــدوق بــه خــط ثلــث، ســام و درود بــر چهــارده معصــوم؟ع؟، اشــاره 
بــه زمــان ســاخت اثــر، نــام بانــی و اســتادکاران ســاخت ایــن صنــدوق چوبــی اســت )تصویــر 
ــرروی  ــکل ب ــدوق بدین‌ش ــتادکاران صن ــزار و اس ــب م ــف، صاح ــام واق ــاخت، ن ــان س 3(. زم

پل‌هــای صنــدوق آمــده اســت: 
* ایــن صنــدوق در زمــان دولــه ســلطان العــادل ابولمظفــر ســلطان شــاه طهماســب 

بهادرخــان اتمــام یافــت ســنۀ 957.
* وقــف نمــود عالیجنــاب ســعادت مــاب بانــی الخیــرات و المبــرات خواجــه معزالدیــن 
رمضــان علــی بــن مغفــرت طلــب المســتغرق فــی بحلــول رحمــه و الغفــران خواجــه زیــن 

ــام. ــی علیه‌الس ــر نب ــرک عزی ــزار متب ــر م ــدوق را ب ــن صن ــده ای ــی خورن ــن عل الدی
*عمــل اســتاد شــاه نظــر بــن اســتادیار علــی کاســوایی بامــداد اســتاد رســتم و اســتاد 

کاســوایین. حســین 

تصویــر 2: نمائــی کلــی از صنــدوق چوبــی موجــود در 
بنــا )ســمت راســت( طــرح یکــی از وجــوه صنــدوق 

)ســمت چــپ( )نگارنــدگان، 1401(.  
Fig. 2: General View of a wooden box in 
monument (right) the drawing from one side 
of the wooden box (Authors, 2022). 

صندوق قبر آرامگاه امامزاده عزیز 
در میــان صنــدوق یــاد شــده و درســت هــم محــور بــا آن، صنــدوق قبــرِ غیرمنقولــی بــه شــکل 
مکعب‌مســتطیل بــه طــول 197، عــرض 103 و ارتفــاع 68ســانتی‌متر قــرار دارد. دیواره‌هــای 
ایــن مــزار بــا اســتفاده از کاشــی‌های فیــروزه‌ای چلیپایــی، کاشــی‌های زرین‌فــام هشــت‌پر و 
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نــام  واقــف،  بــه  مربــوط  کتیبه‌هــای   :3 تصویــر   
صاحــب مــزار و زمــان ســاخت صنــدوق )نگارنــدگان، 

 .)1401
Fig. 3: Inscription related to the endowment, 
Owner of burial and construction time of the 
wooden box (Authors, 2022). 

کلــی از صنــدوق مــزار امامــزاده   تصویــر 4: نمائــی 
عزیــز )نگارنــدگان، 1401(.

Fig. 4: General view of Imamzadeh Aziz 
burial box (Authors, 2022). 

 

 

 

 

 

 
 
 

  

قطعــات کاشــی زرین‌فــام و روی آن بــا معــرق گــچ تزئیــن شــده اســت. لازم بــه توضیــح اســت 
کــه ایــن صنــدوق قبــر در گذشــته کامــاً بــا کاشــی‌های چلیپایــی و زرین‌فــام پوشــش داده 
شــده بــود، امــا امــروزه به‌دلیــل ســرقت، تنهــا اثــر و ردی از آن‌هــا بــر جداره‌هــا باقــی اســت. 
قرنیــز اضافــه شــده در پاییــن صنــدوق در زمــان فــرش نمــودن کــف بنــا، در دهــۀ اخیــر بــدان 

اضافــه شــده اســت )تصاویــر 4، 6 و 7(.
ح آن تقلیــدی از  روی صنــدوق قبــر را بــا اســتفاده از گچ‌بــری تزئیــن کرده‌انــد کــه طــر
فــرمِ لــوح مــزارِ کاشــی‌های لــوح مــزار زرین‌فــام اســت. درخصــوص محراب‌نمــای گچ‌بــری 
روی صنــدوق قبــر بایــد بیــان کــرد کــه تکنیــک بــه‌کار رفتــه در آن، از نــوع گچ‌بــری نَقــری یــا 
ح‌انــدازی بــر  تخمه‌گــذاری اســت )تصویــر 5( کــه در ایــن روش، هنرمنــد گچــکار پــس از طر
ح‌هــای ترســیم شــده تــا عمقــی مشــخص  روی ســطح موردنظــر، اقــدام بــه خالــی کــردن طر
ــه پــر  ــچِ رنگــی اقــدام ب ــا اســتفاده از گ ــۀ بعــد ب ــاز نمــوده و ســپس، در مرحل ــزار موردنی ــا اب ب
نمــودن و هــم ســطح کــردن آن‌هــا می‌کنــد )موســوی‌حاجی و نیک‌بــر، 1393: 54-53(. 
قدیمی‌تریــن نمونــۀ اســتفاده از ایــن روش در دورۀ صفــوی بــوده و پیــش از ایــن دوره، 
نمونــه‌ای از آن دیــده نشــده اســت )صالحی‌کاخکــی و همــکاران، 1389: 66(؛ علاوه‌بــر 
گرچــه نــوع دیگــر معــرق گچــی از قبیــل »تخمــه درآوردی«4 در دوره‌هــای پــس از  ایــن، ا
صفــوی اســتفاده شــده، امــا نــوع تخمه‌گــذاری نه‌تنهــا پــس از دورۀ صفــوی در بنایــی 
مشــاهده نشــده اســت، بلکــه ایــن روش در همــان دوره هــم در معــدود بناهایــی چــون 
دورۀ  بــه  مربــوط  )تزئینــات  ســاوه  جامــع  مســجد  و  ه‍ــ.ق.(   938-918( ولایــت  هــارون 
صفویــه( اســتفاده شــده کــه برخــی از آن‌هــا بــه دورۀ پیــش از ســلطنت »شــاه عبــاس« و 
شــروع مکتــب هنــری اصفهــان تعلــق دارنــد )همــان: 65-67(. از دیــدگاه تنــوع نقــوش و 
ح‌هــای بــه‌کار رفتــه، می‌تــوان بیــان کــرد کــه نقــوش گچبــری لــوح مــزار از نــوع گیاهــی و  طر
هندســی اســت کــه در این‌میــان نقــوش گیاهــی آن چشــمگیرتر اســت. بــا توجــه بــه قرایــن 
موجــود، تکنیــک اســتفاده شــده در ســطح صنــدوق امامــزاده عزیــز از نــوع تخمه‌گــذاری و 

مربــوط بــه دورۀ صفــوی اســت.
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تصویــر 5: طــرح ســطح صنــدوق مــزار امامــزاده عزیــز 
کار شــده بــر آن )نگارنــدگان،  و معــرق تخمه‌گــذاری 

  .)1402
Fig. 5: Drawing of burial box surface with 
stucco mosaics (Authors, 2023).

مــزار  طولــی  دیواره‌هــای  از  نمایــی   :7 و   6 تصویــر 
  .)1402 )نگارنــدگان، 

Fig. 6 & 7: General view of burial box 
longitudinal walls (Authors, 2023).

کاشی‌های صندوق قبر
همان‌طورکــه بیــان گردیــد دیواره‌هــای ایــن صنــدوق و حاشــیۀ معــرق تخمه‌گــذاری ســطح 
قبــر، بــا اســتفاده از کاشــی‌های چلیپایــی فیــروزه‌ای و لاجوردی،کاشــی‌های زرین‌فــام کامــل 
کاشــی‌های زرین‌فــام و فیــروزه‌ای تزئیــن شــده اســت. در چیدمــان  هشــت‌پر و قطعــات 
تمــام کاشی‌ها،نشــانی از نظــم و ترتیــب دیــده نمی‌شــود. در این‌میــان ســعی‌بر آن شــده تــا 
بــا اســتفاده از هــر آن‌چــه در دســترس بــوده اعــم‌از کاشــی‌های کامــل و قطعــات کوچــک و 
ــر و حاشــیۀ  ــروزه‌ای و زرین‌فــام، دیواره‌هــای صنــدوق قب ــزرگ کاشــی‌های لاجــوردی، فی ب
گاهــی اولیــه از ترکیــب کاشــی‌های  ســطح را پوشــش دهنــد. نصــاب ایــن کاشــی‌ها به‌نظــر آ
فیــروزه‌ای چلیپایــی و هشــت‌پر زرین‌فــام کــه ترکیبــی شــناخته شــده در ســطوح آرامگاه‌هــا 
و مزاراتــی چــون آرامــگاه خواجــه عبدالصمــد نطنــز و یــا قبــور کاوش شــده در امامــزاده فضــل 
و ســلیمان آوه را داشــته، ولــی نتوانســته ایــن ترکیــب را به‌درســتی اجــرا کنــد. عــدم اجــرای 
نادرســت در لبه‌هــای بالایــی و زوایــای قبــر به‌چشــم می‌خــورد. به‌طــور قطــع آن‌چــه مســلّم 
اســت، تلاشــی بــرای پرکــردن ســطوح قبــر بــا کاشــی‌های ســالم و قطعــات کاشــی بــا ترکیبــی 
ــت.  ــاده اس ــاق افت ــر، اتف ــدوق قب ــاخت صن ــان س ــوی و در زم ــه در دورۀ صف ــت ک ــچ اس از گ
کاشــی‌های ســالم و  البتــه بخشــی از دخــل و تصرفــات در جابه‌جایــی برخــی قطعــات و 
چســباندن آن‌هــا بــا مــات ســیمان از اقدامــات جدیــد اهالــی اســت کــه نبایــد به‌عنــوان یــک 

آســیب از نظــر دور بمانــد )تصاویــر 6، 7، 8 و 9(.

تاریخ‌گذاری مجموعۀ قطعات کاشی صندوق قبر
کاشــی تاریــخ‌دار بــا تاریــخ شــعبان 757ه‍ــ.ق.  کاشــی‌ها، تنهــا یــک قطعــۀ  در بیــن ایــن 
دیــده می‌شــود )تصویــر 10(. بــا توجــه بــه تاریــخ ذکــر شــده بــر روی قطعــۀ کاشــی یــاد شــده 
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ــر  ــدوق قب ــای صن ــی دیواره‌ه ــر 8 و 9. طراح  تصاوی
)نگارنــدگان، 1402(.

Figs. 8 & 9: Drawing from burial box walls 
(Authors, 2023).

 تصویــر 10: قطعــۀ کاشــی بــا تاریــخ شــعبان ســنۀ 
ســبع و خمســین و ســبعمائه )757( هجری‌قمــری 

.)1401 )نگارنــدگان، 
Fig. 10: Piece of a tile dated Shaban 757 AH 
(August 1356) (Authors, 2022).

آن‌چــه قابل‌تأمــل اســت این‌کــه، برخــاف تاریخ‌هــای اعــام شــده از ســوی پژوهشــگرانی 
هماننــد »میســن« و »واتســون« کــه به‌ترتیــب تاریخ‌هــای 714 و 740 ه‍ــ.ق. را دوران پایــان 
 Mason, 2004: 194؛  کاشــی ســتاره‌ای زرین‌فــام می‌داننــد )واتســون، 1382:  تولیــدات 
کــه تولیــدات زرین‌فــام تــا دورۀ قاجــار ادامــه داشــته اســت. قطعــۀ  130(، امــا می‌دانیــم 
کاشــی موردنظــر بــه ماننــد کاشــی‌های زرین‌فــام به‌دســت آمــده از تخت‌ســلیمان بــا تاریــخ 
759 و 760ه‍ــ.ق. )قوچانــی، 1371: 3(، تاریخــی متأخرتــر از زمــان پیشــنهاد شــده از طــرف 
تاریــخ‌دار،  کاشــی  را نشــان می‌دهنــد. علاوه‌بــر مطالعــۀ قطعــۀ  یــاد شــده  دو پژوهشــگر 
کاشــی‌های به‌دســت  مطالعــات مقایســه‌ای ســایر نمونه‌هــا از طریــق مقایســه آن‌هــا بــا 
کــه نمونه‌هــای مشــابه و  کاوش‌هــا و موجــود در موزه‌هــا نیــز انجــام پذیرفــت  از  آمــده 
تاریــخ‌دار هرکــدام در جــدول مقایســه‌ای آمــده اســت )ر. ک. بــه: جــدول شــمارۀ 2(. بــا 
توجــه بــه قطعــۀ کاشــی تاریــخ‌دار و بررســی‌های تطبیقــی صورت‌گرفتــه، می‌تــوان بــرای 
برخــی از قطعــات تاریــخ احتمالــی قــرن 7ه‍ــ.ق. و بــرای بیشــتر قطعــات تاریــخ قــرن 8ه‍ــ.ق. 
را پیشــنهاد کــرد )ن. ک. بــه: جــدول 2( . نکتــۀ دیگــر در رابطــه بــا تاریــخ کاشــی‌ها، وجــود 
ســه قطعــه کاشــی اســت کــه بــرروی آن‌هــا مــاه و روز ســاخت آمــده اســت، امــا به‌دلیــل عــدم 
وجــود فضــای کافــی یــا روشــن بــودن ســدۀ ســاخت در دورۀ زندگــی کاشی‌ســاز، ســال ســاخت 
ذکــر نشــده اســت کــه البتــه مشــابه ایــن موضــوع در کاشــی‌های تخت‌ســلیمان نیــز وجــود 
داشــته اســت )قوچانــی، 1371: 27-29(. تاریــخ قابــل خوانــش ایــن ســه قطعــۀ کاشــی کــه 
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در ردیف‌هــای 1، 3 و 18 آمده‌انــد، بدین‌صــورت اســت: فــی عشــر محــرم ســنۀ اربــع عشــر، 
فــی عشــر مــاه رمضــان ســنه ثــاث عشــر و ... ســنه رابــع عشــر. ســوای از تاریــخ، نکتــۀ دیگــر 
کــه در ارتبــاط بــا کاشــی‌های زرین‌فــام قبــر موردنظــر، قابل‌توجــه اســت؛ عــدم دقــت کافــی 

ــه در ســاخت آن‌هــا می‌باشــد.  در ترســیم نقــوش و نوعــی عجل

نسبت کاشی‌ها با بنای آرامگاه امامزاده عزیز
موضــوع دیگــری کــه نیــاز بــه بیــان دارد، ایــن اســت کــه برخــاف ماهیــت مذهبــی ایــن 
کاشــی‌ها بــه‌کار رفتــه اســت، ســنخیتی بــا  کــه بــر روی  کتیبه‌هایــی  بنــا، نقــوش و متــن 
ماهیــت مذهبــی آرامــگاه و شــخصیت مدفــون در بنــا ندارنــد. بــه این‌صــورت کــه در میــان 
کــه  کاشــی بــه زبــان عربــی دیــده می‌شــود  کاشــی تنهــا یــک قطعــۀ  مجموعــۀ قطعــات 
دربردارنــدۀ ســورۀ توحیــد اســت و در بقیــۀ کاشــی‌ها، ابیاتــی از: »مولــوی«، »فردوســی«، 
»بوشــکور بلخــی«، »نظامی‌گنجــوی«، »مجیرالدیــن بیلقانــی« و ابیاتــی از شــعرای ناشــناس 
بــا مضمونــی عاشــقانه و نغــز قابــل بررســی اســت. علاوه‌بــر ایــن، می‌تــوان بــه نقــوش مــورد 
اســتفاده اشــاره کــرد کــه بیشــتر شــامل نقــوش حیوانــی از قبیــل: روبــاه، فیــل، آهــو، خرگــوش 
و پرنــدگان اســت؛ البتــه ایــن موضــوع، پیــش از ایــن در بناهــای دیگــر ماننــد امامــزاده 
 Watson, 1975:( کــو نیــز گــزارش شــده اســت جعفــر دامغــان و مقبــرۀ پیــر حســین در با
کــه  کــرد  کاشــی‌های زرین‌فــام در آرامگاه‌هــا بایــد بیــان  67(. درخصــوص بهره‌گیــری از 
کاشــی‌ها در آرامگاه‌هــای طــراز اول شــیعیان از قبیــل حــرم امــام رضــا؟ع؟  بیشــتر ایــن 
در مشــهد، حــرم حضــرت معصومــه؟س؟ در قــم، حــرم امــام علــی؟ع؟ در نجــف )فیــض، 
Aga-Ogla, 1935: 122 & 128؛  Donalson, 1935؛  213؛  واتســون، 1382:  1349؛ 
صدیقیــان و حــاج ناصــری، 1395: 40( و نیــز بســیاری از آرامگاه‌هــا و بقــاع شــیعی در ایــران 
آرامــگاه شــیخ عبدالصمــد نطنــزی )Blair, 1986(، امامــزاده جعفــر قــم  مرکــزی ماننــد 
)سادات‌موســوی و چیت‌ســازیان، 1393(، امامزاده‌هــای ســید هــارون و ســید اســحاق در 
ســاوه )عظیــم‌زاده، 1352(، امامــزاده فضــل و ســلیمان آوه )لشــکری و همــکاران، 1393(، 
مســجد علــی قهــرود )Watson, 1975(، امامــزاده حبیــب بــن موســی کاشــان )واتســون، 
1382: 184-185( و امامــزاده یحیــی ورامیــن )واتســون، 1382: 179-180( بــه‌کار رفته‌انــد. 
تمامــی ایــن مــوارد، نشــان از آن دارنــد کــه بناهــای دارای کاشــی‌های زرین‌فــام در مناطــق 
ــی  ــران در دورۀ ایلخان ــین ای ــق شیعه‌نش ــم از مناط ــرش ه ــته‌اند. تف ــرار داش ــین ق شیعه‌نش
ــکار  ــتوفی« آش ــدالله مس ــات »حم ــا از توصیف ــن مکان‌ه ــودن ای ــین ب ــت. شیعه‌نش ــوده اس ب
می‌گــردد کــه در اینجــا قســمتی از توصیفــات وی درخصــوص مذهــب مــردم تفــرش آورده 
می‌شــود: »تفــرش ولایتی‌ســت کــه از هــر طــرف کــه بــدو رونــد بــه گریــوه فــروه بایــد رفــت. 
ســیزده پــاره دیــه اســت فــم و طرخــوران از معظمــات اوســت... و مــردم آنجــا شــیعی اثنــی 
بنــا، نســبت  کاشــی‌های موجــود در  75(. به‌طــور قطــع  عشــری‌اند« )مســتوفی، 1336: 
کاربــرد ایــن نــوع کاشــی در دیواره‌هــا، آن‌هــم بــدون  به‌وضــع موجــود بنــا قدیمی‌ترنــد و 
نظــم و قاعــده و یــا به‌صــورت تکــه و شکســته، دو فــرض را بــه ذهــن متبــادر می‌ســازد. 
فــرض اول این‌کــه، کاشــی‌ها مربــوط بــه مــزار دورۀ ایلخانــی بنــا بــوده کــه پــس از تخریــب و 
نوســازی دوبــاره در صنــدوق دورۀ صفــوی اســتفاده شــده‌اند. فــرض دوم این‌کــه، از بنــا یــا 
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محوطــۀ دیگــری و صرفــاً بــرای تزئیــن ســطوح، بــه ایــن مــکان انتقــال داده شــده و کاربــرد 
ثانویــه دارنــد. براســاس شــواهد ازجملــه ســرداب موجــود، اســاسِ بنــا می‌توانــد مربــوط بــه 
کندگــی مضمــون  دورۀ ایلخانــی باشــد، ولــی کاشــی‌ها بــا توجــه بــه خــرد و شکســته بــودن، پرا
ــوش  ــا نق ــده ب ــن ش ــای تزئی ــر نمونه‌ه ــا دیگ ــی ب ــی برخ ــن مذهب ــی مضامی ــدم همخوان و ع
غیرمذهبــی چــون: اشــعار فارســی، نقــش حیوانــات و پرنــدگان، نمی‌توانــد مربــوط بــه اصــل 
گــر کاشــی‌ها مربــوط بــه دورۀ ایلخانــی و اصــل بنــا  بنــای دورۀ ایلخانــی باشــد؛ بنابرایــن، ا
ــا توجــه بــه اهمیت‌شــان به‌طــور ســالم انتقــال داده می‌شــدند و مضامینــی  بــوده باشــند ب
چندگانــه، یعنــی مذهبــی، عاشــقانه و عارفانــه نداشــتند. نمونــۀ چنیــن کاشــی‌هایی به‌طــور 
کنــده و البتــه شکســته در دســت‌کند زیرزمینــی تفــرش هــم به‌دســت آمده‌انــد )فضلــی،  پرا
کاشــی‌های دورۀ ایلخانــی از یــک یــا  1394؛ موســوی‌نیا، 1399(؛ بدین‌ترتیــب، انتقــال 

چنــد بنــا و نصــب آن‌هــا بــر صنــدوق قبــر در دورۀ صفــوی بــه یقیــن نزدیک‌تــر اســت. 

ویژگی‌های فنی و ظاهری کاشی‌های صندوق قبر 
گــونِ کاشــی از قبیــل: کاشــی‌های چلیپایــی فیــروزه‌ای،  در ایــن صنــدوق قبــر انــواع گونا
بــا  کاشــی ســاده  یــک قطعــۀ  کبالــت،  آبــی  رنــگ  بــه  کاشــی ســاده  لاجــوردی، قطعــات 
رفتــه  بــه‌کار  خشــتی  کاشــی  هشــت‌پر/کوکبی،  زرین‌فــام  کاشــی  نــوع  دو  و  قالبــی  نقــش 
اســت. کاشــی‌های چلیپایــی و ســاده هماننــد کاشــی‌های زرین‌فــام اغلــب شکســته و در 
ــیار  ــر بس ــدوق قب ــطح صن ــژه در س ــر، به‌وی ــن ام ــه ای ــد ک ــه‌کار رفته‌ان ــف ب ــای مختل اندازه‌ه

واضــح و نمایــان اســت. 
همان‌طورکــه بیــان گردیــد، دو نــوع کاشــی زرین‌فــام نیــز در ایــن مــکان دیــده می‌شــود؛ 
نــوع اول آن، کوکبــی و هشــت‌پر اســت. نــوع دوم، قطعــات کاشــی خشــتی اســت کــه تنهــا 
کوچــک بــودن  دو قطعــه از آن نمونــه در ایــن مجموعــه قابــل بررســی اســت. به‌دلیــل 
ابعــاد ایــن دو قطعــه، فــرم و نــوع نقــش کامــل آن‌هــا را نمی‌تــوان تشــخصیص داد، امــا در 
همیــن ابعــاد کوچــک، دارای نقــوش گیاهــی به‌صــورت نیمه‌برجســتۀ قالبــی هســتند کــه بــا 
اســتفاده از تکنیــک لعــاب زرین‌فــام بــه رنگ‌هــای قهــوه‌ای تیــره و طلایــی بــر بســتر لعــاب 
فیــروزه‌ای و ســفید قلعــی ترســیم شــده‌اند )تصاویــر 11 و 12(. در میــان نمونه‌هــای بررســی 
شــده، تنهــا یــک قطعــۀ کاشــی وجــود دارد کــه در تزئیــن آن از لعــاب زرین‌فــام قرمــز رنــگ 
اســتفاده شــده اســت. نقــش ایــن قطعــه، نقــوش چشــم ماننــد و کتیبــه‌ای نســخ بــه رنــگ 

قرمــز در زمینــۀ ســفید اســت )تصویــر 13(. 
کثریــت ایــن مجموعــه را تشــکیل می‌دهنــد.  کاشــی‌های نــوع اول )کوکبی/هشــت پــر(، ا
از نظــر تکنیــک و تنــوع رنگــی بــر روی کاشــی‌ها، رنــگ طلایــی، آبــی، فیــروزه‌ای و قهــوه‌ای و 
بــرای دورگیری‌هــا نیــز از رنــگ مشــکی اســتفاده شــده اســت. نقــوش بــه رنگ‌هــای طلایــی، 
قهــوه‌ای، آبــی در طیــف روشــن و تیــره، فیــروزه‌ای و قرمــز مســی بــرروی زمینــۀ ســفید، آبــی 
ح‌هــا بــا اســتفاده از روش بــرش  کبالــت و فیــروزه‌ای اجــرا شــده‌اند. در بعضــی مواقــع نیــز طر
ــی،  ــگ طلای ــه رن ــاً ب ــا غالب ــده‌اند. کتیبه‌ه ــاد ش ــفید ایج ــۀ س ــر روی زمین ــام ب ــاب زرین‌ف لع
قهــوه‌ای و در یــک مــورد قرمــز مســی بــر روی زمینــۀ ســفید نوشــته شــده‌اند. ایــن نــوع 

کاشــی‌ها از نظــر نقــش خــود بــه دو گــروه تقســیم می‌شــوند. 
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الــف( نقــوش حیوانــی: ایــن دســت از کاشــی‌ها، نمونه‌هــای نیمــه و ســالم را تشــکیل 
می‌دهنــد و بــا نقوشــی از قبیــل: روبــاه، فیــل، بچــه فیــل، آهــو، پلنــگ، خرگــوش، پرنــدگان در 
غ‌ و ماهی‌هــای کوچــک تزئیــن شــده‌اند  اندازه‌هــای مختلــف ازجملــه بخشــی از بــال ســیمر

)جــدول 1: ردیف‌هــای 1، 2، 3، 5، 6، 7، 10، 11، 12، 14، 23، 24 و 26(. 
گیاهــی و هندســی: ایــن نــوع کاشــی‌ها بــا نقــوش گیاهــی و یــا ترکیبــی  ب( نقــوش 
از نقــوش گیاهــی و هندســی تزئیــن شــده‌اند. نقــوش گیاهــی شــامل: درخــت ســرو، گیــاه 
گلبرگ‌هــا،  گل‌هــا،  مســبک بــزرگ نقــش شــدۀ بیــن جفــت حیوانــات، نقــوش اســلیمی، 
پیچک‌هــا و ویرگول‌هــای کوچــک اســت. در ایــن بیــن یــک قطعــۀ کاشــی نیمــه وجــود دارد 
کــه نقــوش گیاهــی آن به‌واســطۀ شــعاع‌هایی از هــم جــدا شــده‌اند )جــدول 1: ردیف‌هــای 

4، 9، 13، 15، 16، 17، 18، 19، 20، 21، 22 و 25؛ تصاویــر 14 و 15(.
تفـــاوت  ایـــن مجموعـــه،  کاشـــی‌های  نـــکات دیگـــر درخصـــوص قطعـــات  از  یکـــی 
بـــا مقایســـۀ  کاشـــی‌ها نوشـــته‌اند.  بـــر روی  را  کتیبه‌هـــا  کـــه  افـــرادی اســـت  دســـت‌خط‌ 
دســـت‌خط‌ها می‌تـــوان بیـــان کـــرد کـــه در ایـــن مجموعـــه 10 الـــی 11 دســـت‌خط متفـــاوت 
وجـــود دارد. حتـــی ایـــن موضـــوع در ســـه قطعـــۀ کاشـــی کـــه دارای ابیـــات یکســـانی هســـتند 
هـــم به‌وضـــوح دیـــده می‌شـــود. علاوه‌بـــر ایـــن، بـــا مقایســـۀ کیفیـــت کاشـــی‌ها ازنظـــر طیـــف 
رنگـــی، به‌ویـــژه طیـــف رنـــگ طلایـــی کـــه از قهـــوه‌ای تیـــره تـــا طلایـــی روشـــن متغییـــر اســـت، 
ـــی  ـــاط نقش ـــب و ارتب ـــدم تناس ـــی، ع ـــز مس ـــام قرم ـــاب زرین‌ف ـــا لع ـــی ب ـــۀ کاش ـــک قطع ـــود ی وج
بیـــن کاشـــی‌ها یـــا یک‌دســـت نبـــودن نقـــوش و هم‌چنیـــن یکســـان نبـــودن کاشـــی‌های 
کاشـــی‌ها  کـــه ایـــن مجموعـــۀ  کـــرد  کیفیـــت، می‌تـــوان بیـــان  چلیپایـــی از نظـــر ابعـــاد و 
متعلـــق بـــه بنـــای امامـــزاده نبودنـــد؛ زیـــرا یک‌دســـتی و یکپارچگـــی‌ای کـــه هـــم ازنظـــر کیفـــی 
و کمّـــی در مجموعـــۀ کاشـــی‌هایِ بناهایـــیِ ماننـــد امامـــزاده جعفـــر دامغـــان دیـــده می‌شـــود، 

در کاشـــی‌های ایـــن بنـــا وجـــود نـــدارد. 

ــاری  ــر 11: قطعــه کاشــی خشــتی در بخــش کن تصوی
گچبــری لــوح مــزار )نگارنــدگان، 1401(.  

Fig. 11: Fragments of square tile used on the 
margins of a stucco (Authors, 2022).
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 تصویر 12: قطعه کاشــی خشــتی در بخش کناری 
گچبــری لوح مزار )نگارنــدگان، 1401(.

Fig. 12: Fragments of square tile used on the 
margins of a stucco (Authors, 2022).

 تصویــر 13: قطعــۀ کاشــی بــا تقــوش و کتیبه‌هــای 
قرمــز رنــگ )نگارنــدگان، 1402(.

Fig. 13: Piece of a tile with red color motifs 
and inscription (Authors, 2023).
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جدول 1: جدول عکس، طرح و اشعار کاشی‌های آرامگاه امامزاده عزیز )نگارندگان، 1402(.  
Tab. 1: Fragments of square tile used on the margins of a stucco (Authors, 2022).

 اشعار طرح  عکس  ردیف 
1 

  

 ابیات روی کاشی:  
جهان   سیران  تو  مهر  گرسنۀ  ای 

زلف تو پای بند شیران جهان،   ...؟ترسان
 متن کامل رباعی به صورت زیر است: 

ای گرسنۀ مهر تو سیران جهان / ترسان  
 ز فراق تو دلیران جهان 

دست / ای با چشم تو آهوان چه دارند به
بند شیران جهان ) پای  مولوی،  زلف تو 

بیت: 1441:  1376 رباعی  پایان  در   .)
بادنگه جهان آفرین / به هر جا که    دار 

این خداوند  سنۀ    باشد  محرم  عشر  فی 
 آمده است.  (* اربع عشر )*

2 

 
 

نگه کاشی:  روی  جهان ابیات  باد  دار 
این  خداوند  باشد  که  جا  بهر  آفرین 

 خداوند دارنده
آرد/   خون  سیه  سنگ  بر  تو  عشق  گر 

 سیلاب همی لیلی و مجنون آرد. 

3 

 
 

 

4 

  

   ابیات روی کاشی:
همه کارها به از درّ و گوهر بخروارها فی  

ای    ** عشر ماه رمضان سنه ثلاث عشر
ز  ترسان  جهان  سیران  تو  مهر  گرسنۀ 

تو چشم  با  جهان  دلیران  تو     ...؟ فراق 
 (. 67-66: 1371قوچانی، )

 متن کامل این رباعی چنین است: 
کا همه  اندر  و شکیبایی  درّ  از  به   / رها 

 (. 44: 1371قوچانی،  گوهر بخروارها )
/    5گرسنۀای   جهان  سیران  تو  مهر 

 ترسان ز فراق تو دلیران جهان
دست / ای با چشم تو آهوان چه دارند به

مولوی،  )  6جهانزلف تو پای بند شیران  
ی  در پایان ابیات تاریخ ف (.1441: 1376

* عشر  ثلاث  سنه  رمضان  ماه    * عشر 
 آمده است.  
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5 

  

   ابیات روی کاشی:
خداوندان، جهان از نام آنکس ننگ    ز  ...؟

دارد  تنگ  دل  جهان  بهر  از  که   /   دارد 
 (. 179:  1313نظامی گنجوی،  )  ...؟جهان

 

6 

  

 کاشی:  ابیات روی
همه بادست خنک کسی که ز بند    ...؟ 

 زمانه آزادست 
بادا جهان آفرین بهر جا که باشد  دار نگه
 . ...؟خ 

الدین  مجیر  از  اول  بیت  کامل  متن 
در   آن  کامل  صورت  که  است  بیلقانی 

 ادامه آمده است: 
همه  سر  به  سر  جهان  کار  و  جهان 
زمانه   بند  ز  که  کسی  خنک   / بادست 

 (.  256: 1358بیلقانی، آزادست )
7 

  

 : بیت روی کاشی
 ...؟ جهان آفرین بهر جا که باشد خ ...؟

دار  متن کامل این بیت چنین است: نگه
باد جهان آفرین / بهر جا که باشد خداوند  

 این

8 

  

 

9 

  

 کاشی:   بیت روی
دار باد جهان آفرین / بهر جا که باشد  نگه

 (. 21 :1383قائینی، خداوند این )
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10 

  

 کاشی:  بیت روی
تو    / بده  فزونی  داری  چ  هر  بخور 

 ...؟ای بهر دشمن م زنجیده
( است  فردوسی  از  فوق  فردوسی،  بیت 

:  1400پناه،  ؛ بهدانی و احمد304:  1960
 (. 62: 1371؛ قوچانی،  80
 

11 

  

 

12 

  

   :یت روی کاشیب 
،  ...؟در نهان بگفتی شود نیازت در دل  ...؟

اشعار   دیوان  در  این شعر  متن  متاسفانه 
یک   از  شعری  احتمالاً  و  نگردید  یافت 

 شاعر ناشناس باشد.

13 

  

 کاشی:  بیت روی
بدست ای زلف تو پای بند  ... چه دارند  

 ...؟ شیران 
 متن کامل رباعی به صورت زیر است:  

ای گرسنۀ مهر تو سیران جهان / ترسان  
 ز فراق تو دلیران جهان 

دست / ای با چشم تو آهوان چه دارند به
بند شیران جهان ) پای  مولوی،  زلف تو 

1376  :1441 .) 
14 

  

 

15 

  

 کاشی:  بیت روی
جهان   سیران  تو  مهر  گرسنۀ    ...؟ ای 

ه بخش  شود، که در همین قطع شروع می
  سنه رابع   ...؟پایانی و تاریخ ساخت آن:  

 شود. نیز دیده می **
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16 

  

 ابیات روی کاشی: 
 ...؟ ر کنار تو باد سر اختر اند ...؟

 متن کامل این بین چنین است:  
اندر   خداوند دارندۀ یار تو باد / سر اختر 

 (. 58: 1371قوچانی، کنار تو باد )
 

17 

  

 کاشی:  ابیات روی
از غم تو هان  آمد بر دلم جهان    ...؟ای

 ، ...؟ای دل و دیده تا
 متن کامل رباعی این چنین است:  

ای آمده کار من بجان از غم تو / تنگ  
 آمده بر دلم جهان از غم تو  

  / نکنم  در  بسر  تا  دیده  و  دل  ای  هان 
تو   غم  از  خاوران  دشت  همه  خاک 

 (. 82: 1334نفیسی، )

18 

  

 : روی کاشی ابیات
 ،...؟ نکنم خاک همه دشت خاو ...؟

است:   این صورت  به  متن کامل رباعی 
ای آمده کار من بجان از غم تو / تنگ  

 آمده بر دلم جهان از غم تو  
  / نکنم  در  بسر  تا  دیده  و  دل  ای  هان 
تو   غم  از  خاوران  دشت  همه  خاک 

 (. 82: 1334نفیسی، )

19 

  

 ت روی کاشی: ابیا 
برنگذرد    ...؟  خداوند  شه  و  نام  خداوند 

 جای / خداوند روزی ده رهنم]ای[
ایران   حماسه سرای  از شاعر  فوق  بیت 

( است  ؛  12:  1960فردوسی،  فردوسی 
 (. 211:  1382واتسون، 

20 

  

 بیت روی کاشی: 
 ...؟رویت هر دم در رنگ گل و باد ...؟

 متن کامل رباعی این چنین بوده است: 
من دوش در آرزوی رویت هر دم / در  

 کردم رنگ گل و باده نگه می 
با صاغر و با رباب تا روز سپید / بر یاد  

می میلبت  و  )زدم  اصفهانی،  خوردم 
1348  :891 .) 
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21 

  

 ابیات روی کاشی:   
،  ...؟ ه نیکی بود یادگار جهان یادگار  ک  ...؟

و   بیت  یک  پایان  عبارت  این  واقع  در 
ترتیب:   این  به  است،  دیگر  بیت  شروع 
که   به  همان   / پایدار  بد  و  نیک  نباشد 
جهان   دیگر:  بیت  و  یادگار،  بود  نیکی 
نماند  مردم  به   / رفتنی  ما  و  یادگارست 
از فردوسی   بیت  جز مردمی، که هر دو 

 . (298:  1960فردوسی، )هستند 

22 

  

 ی کاشی:  متن رو
 م کفواً احد.  ...؟بسم الله الرحمن الرح 

 

23 

 
  

 ابیات روی کاشی:  
 .  ...؟دار تو جهان یادگارست و مانگه ...؟

و   بیت  یک  پایان  عبارت  این  واقع  در 
شروع بیت دیگر است به این ترتیب: به  

-کام تو بادا همه کار تو / خداوند بادا نگه
دار تو، و بیت دیگر: جهان یادگارست و 
ما رفتنی / به مردم نماند جز مردمی، که  

قوچانی،  )  هر دو بیت از فردوسی هستند
1371  :83  .) 

 

24 

 
  

 ات خوانده شده در حاشیه کاشی:  ابی
خدا    ...؟ این  کلمات،  ...؟خداوند  این   ،

دیگری  بیت  شروع  و  بیت  یک  پایان 
هستند که متن کامل آنها بدین ترتیب  

نگه نخست:  بیت  جهان  است؛  بادا  دار 
آفرین / بهر جا که باشد خداوند این، و 
بیت دیگر: خداوند نام و خداوند جای /  

رهنمای   ده  روزی  فردوسی،  )خداوند 
 (.  77: 1365؛ قوچانی، 12:  1960

 
25 

  

دار باد جهان نگه ...؟: ابیات روی کاشی 
بهر جا   بیت  ...؟آفرین  این  ، متن کامل 
 اینگونه است: 

دار باد جهان آفرین/ بهر جا که باشد  نگه
 (. 21، 1383قائینی، خداوند این )
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26 

  

 

 

- ردیــف شــمارۀ 1 جــدول 1: کاشــی هشــت‌پر بــا نقــش طبیعت‌گرایانــۀ پرنــدگان و 
نقــوش مســبک گیاهــی اســت. در میانــۀ کاشــی، نقــش درخــت مســبک و یــک حــوض آب بــا 
ماهــی دیــده می‌شــود. حاشــیۀ پیرامــون کاشــی را کتیبــه‌ای بــه خــط نســخ دربرگرفتــه اســت. 
بخش‌هایــی از نقــوش بــا رنــگ ســیاه دورگیــری شــده و در بخش‌هــای دیگــری، لکه‌هــای 

فیــروزه‌ای پخــش شــده اســت. در پایــان ابیــات تاریــخ محــرم ســنۀ اربــع عشــر آمــده اســت.
- ردیــف شــمارۀ 2 جــدول 1: کاشــی هشــت‌پر بــا نقــش طبیعت‌گرایانــۀ دو روبــاه در دو 
ســوی درختــی مســبک )احتمــالاً ســرو( و نقــوش مســبک گیاهــان کــه در زیــر درخــت یــک 
حــوض آب بــا ماهــی دیــده می‌شــود. قســمت میانــی ایــن درخــت بــا اســتفاده از نقــوش 
بســیار ریــز اســلیمی در بســتر ســفید تزئیــن شــده کــه ته‌مایــه‌ای از رنــگ آبــی روشــن ایــن 
نقــوش اســلیمی را پوشــش داده اســت. از رنــگ ســیاه بــرای دورگیــری درخــت و حاشــیۀ 
درونــی و بیرونــی کاشــی اســتفاده شــده اســت. به‌عــاوه، کتیبــۀ حاشــیۀ کاشــی بــه خــط 
نســخ و بــا لعــاب زرین‌فــام نوشــته شــده اســت. این‌گونــه به‌نظــر می‌رســد کــه کار تزئیــن 
کاشــی، به‌ویــژه خطــوط مشــخص‌کنندۀ حاشــیه بــا ســرعت و دقــت انــدک انجــام  ایــن 

ــا کتیبــۀ دیگــر کاشــی‌ها متفــاوت اســت. ــز ب ــوع نــگارش آن نی شــده اســت و ن
- ردیــف شــمارۀ 3 جــدول 1: کاشــی هشــت‌پر بــا نقــش آهــویِ درحــال حرکــت کــه در 
پس‌زمینــۀ آن گیاهــی مســبک بــا شــاخه‌ها و برگ‌هــا دیــده می‌شــود‌. نقــش آهــو و نقــوش 
گیاهــی پس‌زمینــه در درون یــک هشــت‌پر قــرار دارد کــه خــود ایــن فــرم هشــت پــر نیــز در 
درون یــک فــرم دایــره گنجانــده شــده اســت. حاشــیۀ ایــن کاشــی بــا اســتفاده از نقــوش 
هندســی بــه رنــگ آبــی در زمینــۀ ســفید نقــش شــده‌اند. بــرای دورگیــری نقــوش هندســی 

حاشــیه از رنــگ ســیاه اســتفاده شــده اســت. 
- ردیــف شــمارۀ 4 جــدول 1: کاشــی هشــت‌پر بــا نقــش یــک گل بــه روش اســتامپی کــه 
لعابــی آبــی رنــگ آن را پوشــش داده اســت. در اطــراف ایــن گل، نقــوش گیاهــی به‌صــورت 
کــه از لکه‌هــای فیــروزه‌ای بــرای تزئیــن مرکــز گل‌هــای کوچــک  مســبک دیــده می‌شــود 
اســتفاده شــده اســت. کتیبــه حاشــیۀ کاشــی به‌خــط نســخ و بــا لعــاب زرین‌فــام نوشــته شــده 
اســت. لازم بــه ذکــر اســت کــه بســیاری از نقــوش ایــن کاشــی در اثــر ریختگــی شــمع بــر روی 
ک نمــودن آن‌هــا، امــا برخــی  آن‌هــا، ســیاه شــده بودنــد کــه باوجــود تــاش بســیار بــرای پــا

ــر قابل‌مشــاهده اســت.  ــد کــه در تصوی قســمت‌های آن باقی‌مان
در پایــان کتیبــۀ کاشــی عبــارت فــی عشــر رمضــان ســنۀ ثــاث )کلمــۀ ناخوانــا( ذکــر شــده 

اســت کــه کلمــۀ پایانــی قابــل خوانــدن نبــود.



  شــــــمارۀ 46، دورۀ پانــــزدهـــــــــم، 2521404

کاشــی هشــت‌پر بــا نقــش پایین‌تنــۀ یــک خرگــوش  - ردیــف شــمارۀ 5 جــدول 1: 
فــرم  یــک  درون  در  نقش‌هــا  ایــن  اســت.  آن  پس‌زمینــۀ  در  مســبک  گیاهــی  نقــوش  و 
هشــت‌ضلعی قــرار گرفته‌انــد. حاشــیۀ هشــت‌ضلعی بــا نــواری آبی‌رنــگ محــدود شــده کــه 
دور ایــن دو نــوار بــا خطــوط ســیاه دورگیــری شــده اســت. درون ایــن نــوار بــا دوایــری متوالــی 
کاشــی به‌خــط نســخ و بــا لعــاب  کتیبــۀ حاشــیۀ  زرین‌فــام تزئیــن شــده اســت. به‌عــاوه، 

زرین‌فــام نوشــته شــده اســت. 
کاشــی هشــت‌پر بــا نقــش بــالا تنــۀ یــک خرگــوش و  - ردیــف شــمارۀ 6 جــدول 1: 
نقــوش گیاهــی مســبک در پس‌زمینــۀ آن اســت. نقش‌هــا در درون یــک فــرم هشــت‌ضلعی 
ــه از آنجایی‌کــه ایــن کاشــی نصــف شــده اســت، فــرم هشــت‌ضلعی  ــد کــه البت قــرار گرفته‌ان
نیــز نیمــه اســت. حاشــیۀ هشــت‌ضلعی بــا نــواری آبی‌رنــگ محــدود شــده کــه دور ایــن دو 
نــوار بــا خطــوط ســیاه دورگیــری شــده اســت. درون ایــن نــوار بــا دوایــری متوالــی زرین‌فــام 
تزئیــن شــده اســت. به‌عــاوه، کتیبــۀ حاشــیۀ کاشــی بــه خــط نســخ و بــا لعــاب زرین‌فــام 

نوشــته شــده اســت. 
ــا نقــش طبیعت‌گرایانــۀ دو پرنــده در  - ردیــف شــمارۀ 7 جــدول 1: کاشــی هشــت‌پر ب
اطــراف یــک گیــاه مســبک اســت. در حاشــیۀ ایــن کاشــی کتیبــه‌ای مشــاهده می‌شــود کــه 
کاتــب در خوشنویســی آن از الگــوی آزاد پیــروی کــرده اســت. بدین‌صــورت کــه حــروف را بــا 
دو خــط مــوازی حجم‌دهــی کــرده اســت. قطعــۀ کاشــی ردیــف 8 نیــز ازلحــاظ تکنیــک اجــرا 
مشــابه قطعــۀ کاشــی ردیــف 7 اســت؛ به‌عــاوه این‌گونــه به‌نظــر می‌رســد کــه قطعــه کاشــی 

ردیــف 8 ادامــۀ قطعــۀ کاشــی ردیــف 7 باشــد.
- ردیــف شــمارۀ 9 جــدول 1: بخشــی از یــک کاشــی هشــت‌پر بــا نقــش گیــاه و نقــوش 
کتیبــه‌ای  کاشــی،  گیاهــی مســبک و بخشــی از حــوض آب در زیــر آن اســت. در حاشــیۀ 
به‌خــط نســخ بــا لعــاب زرین‌فــام نوشــته شــده اســت. بــرای ایجــاد ایــن نــوار حاشــیه‌ای 
حــاوی کتیبــه، ابتــدا بــا اســتفاده از خطــوط زرین‌فــام ایــن نــوار را ترســیم نمــوده و ســپس 
میــان و روی خطــوط را بــا لعــاب آبــی پــر کرده‌انــد. بــرای دورگیــری بخش‌هایــی کــه در آن 
لعــاب آبــی بــه‌کار رفتــه از خــط ســیاه اســتفاده شــده اســت. می‌تــوان دریافــت نمــود کــه ایــن 

کــه بســیار مــواج هســتند. خطــوط بــا ســرعت و دقــت انــدک ترســیم شــده‌اند؛ زیرا
کاشــی زرین‌فــام هشــت‌پر بــا نقــش  - ردیــف شــمارۀ 10 جــدول 1: بخشــی از یــک 
ماهی‌هایــی در آن اســت. علاوه‌بــر حاشــیۀ اصلــی کاشــی، حاشــیه‌ای درونــی بــا اســتفاده از 
یــک نــوار کــه در دورن آن دوایــر متوالــی معــروف بــه نقــش »چشــمی« بــه رنــگ زرین‌فــام 
طلایــی، ترســیم شــده اســت. بــرای ایجــاد ایــن نــوار، ابتــدا بــا اســتفاده از دو خــط زرین‌فــام 
کنــارۀ ایــن نــوار را در دو طــرف مشــخص نمودنــد و ســپس میــان آن‌هــا را بــا اســتفاده از 
لعــاب آبــی رنــگ، پــر نموده‌انــد. در حاشــیۀ اصلــی قطعــه کاشــی، کتیبــه‌ای به‌خــط نســخ و 

بــا لعــاب زرین‌فــام نوشــته شــده اســت.
کاشــی هشــت‌پر بــا نقــش نیم‌تنــۀ پاییــن  - ردیــف شــمارۀ 11 جــدول 1: بخشــی از 
فیلــی درحــال حرکــت و نقــوش گیاهــی در پس‌زمینــه اســت کــه در مرمــت‌ اخیــر قســمت‌های 
قطعــۀ کاشــی در کنــار یک‌دیگــر قــرار داده شــده‌اند. نقش‌هــا در درون یــک فــرم هشــت‌پر 
قــرار دارنــد کــه خــود ایــن فــرم هشــت پــر نیــز در درون یــک فــرم دایــره گنجانــده شــده اســت. 



253  سهرابی‌نیا و شراهی: پژوهشی در کاشی‌های زرین‌فام امامزاده عزیز ...

حاشــیۀ ایــن کاشــی بــا اســتفاده از نقــوش هندســی به‌رنــگ آبــی در زمینــۀ ســفید نقــش 
شــده‌اند. بــرای دورگیــری نقــوش هندســی حاشــیه از رنــگ ســیاه اســتفاده شــده اســت.

- ردیــف شــمارۀ 12 جــدول 1: کاشــی هشــت‌پر بــا نقــش طبیعت‌گرایانــۀ یــک پرنــده در 
میــان نقــوش گیاهــی و اســلیمی‌ها کــه احتمــالاً نقــش پرنــده در ســوی دیگــر هــم به‌صــورت 
کــه درحال‌حاضــر از بیــن رفتــه اســت. در میــان حاشــیۀ  قرینــه تکــرار شــده بــوده اســت 
ــروی  ــوی آزاد پی ــی آن از الگ ــب در خوشنویس ــه کات ــود ک ــاهده می‌ش ــه‌ای مش ــی، کتیب کاش
کــرده اســت؛ بدین‌صــورت کــه حــروف را بــا دو خــط مــوازی حجم‌دهــی کــرده اســت. نحــوۀ 
اجــرا آن بــه این‌صــورت بــوده کــه ابتــدا کتیبــه را بــا اســتفاده از لعــاب زرین‌فــام روی بســتر 
لعــاب ســفید قلعــی نوشــته شــده و ســپس روی آن بــا اســتفاده از لعــاب آبــی پوشــش داده 

شــده اســت.
گیاهــی از قبیــل  کاشــی بــا نقــوش  - ردیــف شــمارۀ 13 جــدول 1: بخشــی از یــک 
ــرای تزئیــن اســتفاده شــده اســت. در  ــز ب ــروزه‌ای نی گل‌هــا و گلبرگ‌هــا اســت کــه از لکــۀ فی
حاشــیۀ کاشــی کتیبــه‌ای بــه خــط نســخ بــا لعــاب زرین‌فــام نوشــته شــده اســت. بــرای ایجــاد 
ایــن نــوار حاشــیه، ابتــدا بــا اســتفاده از یــک خــط زرین‌فــام کنــارۀ ایــن نــوار را در دو طــرف 
مشــخص نمودنــد و ســپس روی آن را بــا اســتفاده از لعــاب آبــی رنــگ، پررنــگ نموده‌انــد.

- ردیــف شــمارۀ 14 جــدول 1: بخشــی از یــک کاشــی هشــت‌پر بــا نقــش خرگوشــی 
ــت.  ــد، اس ــگاه می‌کن ــب ن ــه عق ــه ب ــا ک ــا و گلبرگ‌ه ــی، گل‌ه ــوش گیاه ــان نق ــته در می نشس
حاشــیۀ ایــن کاشــی بــا اســتفاده از نقــوش هندســی به‌رنــگ آبــی در زمینــۀ ســفید نقــش 
شــده‌اند. بــرای دورگیــری نقــوش هندســی حاشــیه از رنــگ ســیاه اســتفاده شــده اســت. 
- ردیــف شــمارۀ 15 جــدول 1: بخشــی از یــک کاشــی بــا نقــوش گیاهــی از قبیــل گل‌هــا 
ــرای تزئیــن گل‌هــا اســتفاده  ــز ب ــروزه‌ای رنــگ نی ــا لکــۀ لعــاب فی و گلبرگ‌هــا کــه از نقطــه‌ ی
کتیبــه‌ای به‌خــط نســخ بــا لعــاب زرین‌فــام  کاشــی،  شــده اســت. در درون نــوار حاشــیۀ 
ــارۀ  ــا اســتفاده از دو خــط زرین‌فــام کن ــدا ب ــوار، ابت ــرای ایجــاد ایــن ن نوشــته شــده اســت. ب
ایــن نــوار را در دو طــرف مشــخص نمودنــد و ســپس درون آن‌هــا را بــا اســتفاده از لعــاب 
آبــی رنــگ، پُــر نموده‌انــد. در پایــان کتیبــۀ کلمــات »ســنۀ رابــع« خوانــده شــده و تنهــا کلمــۀ 
پایانــی خوانــده نشــد. ایــن قطعــه کاشــی نیــز هماننــد تصاویــر ردیف‌هــای 1، 4 و 13 دارای 

ــوی اســت )ن. ک. بــه: جــدول شــمارۀ 1(.  رباعــی‌ای از مول
- ردیــف شــمارۀ 16 جــدول 1: بخشــی از یــک کاشــی بــا نقــوش گیاهــی از قبیــل گل‌هــا 
و گلبرگ‌هــا اســت. در درون نــوار حاشــیۀ کاشــی، کتیبــه‌ای به‌خــط نســخ بــا لعــاب زرین‌فــام 
ــارۀ  ــا اســتفاده از دو خــط زرین‌فــام کن ــدا ب ــوار، ابت ــرای ایجــاد ایــن ن نوشــته شــده اســت. ب
ایــن نــوار را در دو طــرف مشــخص نمودنــد و ســپس درون آن‌هــا را بــا اســتفاده از لعــاب آبــی 

رنــگ، پُــر نموده‌انــد.
- ردیف‌هــای شــمارۀ 17 و 18 جــدول 1: کاشــی هشــت‌پر بــا نقــش گل و گلبرگ‌هــا 
گل مرکــزی  گلبرگ‌هــا و درون  کــه از لکه‌هــای لعــاب فیــروزه‌ای رنــگ نیــز بــرای تزئیــن 
اســتفاده شــده اســت. نقــش گل‌هــا و گلبرگ‌هــا در درون یــک فــرم هشــت‌ضلعی )نــوار( 
ــه از آنجایی‌کــه ایــن کاشــی نصــف شــده اســت، فــرم هشــت‌ضلعی  ــد کــه البت قــرار گرفته‌ان
نیــز نیمــه اســت؛ درواقــع، حاشــیۀ ایــن هشــت‌ضلعی در هــر دو طــرف بــا دو خــط زرین‌فــام 
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ــری  ــرای دور گی ــت. ب ــده اس ــر ش ــگ، پُ ــی رن ــاب آب ــتفاده از لع ــا اس ــپس ب ــده و س ــیم ش ترس
ــی  ــا دوایــری متوال ــوار ب نوارهــای آبــی از خطــوط ســیاه اســتفاده شــده اســت. درون ایــن ن
زرین‌فــام تزئیــن شــده اســت. کتیبــۀ حاشــیۀ کاشــی نیــز بــا لعــاب زرین‌فــام و به‌خــط نســخ 
نوشــته شــده اســت. قطعــۀ کاشــی کتیبــه‌دار دیگــر نیــز به‌همیــن روش تزئیــن شــده اســت.

- ردیف‌هــای شــمارۀ 19 و 20 جــدول 1: بخشــی از کاشــی بــا نقــوش گیاهــی مســبک 
ــش  ــد نق ــی مانن ــن نقوش ــرای تزئی ــز ب ــت نی ــی کبال ــاب آب ــام از لع ــاب زرین‌ف ــر لع ــه علاوه‌ب ک
بــرگ نخــل اســتفاده شــده اســت. ایــن نقــوش در درون یــک هشــت‌پر کوچک‌تــر دیگــری 
کــه بــرای ترســیم آن ابتــدا خطــوط را بــا لعــاب زرین‌فــام ایجــاد نمــوده و  قــرار گرفته‌انــد 
ســپس میــان آن‌هــا را بــا لعــاب آبــی پُــر نموده‌انــد. در حاشــیۀ کاشــی کتیبــه‌ای به‌خــط نســخ 
و بــا لعــاب زرین‌فــام نوشــته شــده اســت. قطعــۀ کاشــی ردیــف 20 نیــز ازلحــاظ تکنیــک کامــاً 
مشــابه اســت و تفــاوت آن در وجــود دو نقــش ماهــی اســت. کاشــی ردیــف 20 نیــز در حاشــیۀ 

کتیبــه‌ای به‌خــط نســخ دارد. 
- ردیــف شــمارۀ 21 جــدول 1: قطعــۀ کاشــی بــا نقــوش گیاهــی کــه بخش‌هایــی از دو 
ح‌هــای بــرگ نخــل بــا اســتفاده از دو خــط زرین‌فــام  بــرگ نخــل در آن دیــده می‌شــود. طر
ترســیم شــده و ســپس میــان آن‌هــا بــا اســتفاده از لعــاب آبــی رنــگ پــر شــده‌اند. بــرای تزئیــن 
میــان گلبرگ‌هــا از لکه‌هــای لعــاب آبــی رنــگ اســتفاده شــده اســت. در اطــراف ایــن قطعــه 
بــزرگ، قطعــات دیگــری نیــز وجــود دارنــد کــه در یکــی از آن‌هــا نقــش یــک بچــه فیــل دیــده 
می‌شــود و در دیگــری کــه حاشــیۀ یــک کاشــی اســت عبــارت »نگــه‌دار بــاد« و در قطعــۀ 

کوچک‌تــر نقــوش گیاهــی وجــود دارد. 
- ردیــف شــمارۀ 22 جــدول 1: قطعــۀ کاشــی کوچکــی بــا نقــوش گیاهــی کــه از لعــاب 
آبــی رنــگ نیــز بــرای تزئیــن اســتفاده شــده اســت. در حاشــیۀ ایــن قطعــه کاشــی، کتیبــه‌ای 
به‌خــط نســخ نوشــته شــده اســت. به‌نظــر می‌رســد کــه کتیبــۀ حاشــیۀ کاشــی ســورۀ توحیــد 
ــی  ــمت پایان ــن و قس ــم الله الرحم ــی بس ــن، یعن ــمت آغازی ــه قس ک ــد؛ زیرا ــم باش ــرآن کری از ق

یعنــی »کُفــواً اَحَــد« را شــاهد هســتیم.
کــه ابتــدا  - ردیــف شــمارۀ 23 جــدول 1: دو قطعــۀ کاشــی در ایــن ردیــف قــرر دارد 
کاشــی بزرگ‌تــر توصیــف می‌شــود و ســپس قطعــۀ کاشــی کوچک‌تــر؛ قطعــۀ کاشــی بزرگ‌تــر، 
غ داشــته کــه پیرامــون آن بــا نقــوش گیاهــی مســبک  هشــت‌پر بــوده و احتمــالاً نقــش ســیمر
غ و نقــوش گیاهــی باقی‌مانــده اســت.  کنــون تنهــا بخشــی از بــال ســیمر پــر شــده بــوده کــه ا
کاشــی بــا اســتفاده از نقــوش هندســی بــه رنــگ آبــی تزئیــن شــده و بــرای  حاشــیۀ ایــن 
دورگیــری نیــز از رنــگ ســیاه اســتفاده شــده اســت. قطعــۀ کاشــی کوچک‌تــر کــه بخشــی 
ــا لعــاب  از حاشــیۀ درونــی و بیرونــی کاشــی اســت، نشــان‌دهندۀ کتیبــه‌ای به‌خــط نســخ ب
زرین‌فــام بــه رنــگ قرمــز اســت. در حاشــیۀ درونــی شــاهد نقــوش چشــمی مکــرر هســتیم کــه 
در درون دو خــط آبــی رنــگ محــدود شــده‌اند. نقــوش و کتیبه‌هــای اجــرا شــده بــرروی ایــن 
قطعــۀ کاشــی بــا اســتفاده از تکنیــک لعــاب زرین‌فــام قرمــز رنــگ بــر روی بســتر لعــاب ســفید 

قلعــی ترســیم شــده‌اند. 
- ردیــف شــمارۀ 24 جــدول 1: قطعــۀ کاشــی بــا نقــش پلنــگ کــه بخشــی از پــای جلــو، 
شــکم، پاهــای عقــب و دُم آن درمیــان نقــوش گیاهــی مســبک دیــده می‌شــود. نقــش پلنــگ 
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بــا بهره‌گیــری از نقــاط بســیار ریــز و نقــاط درشــت پــر رنــگ لعــاب زرین‌فــام مشــخص شــده 
کاتــب در خوشنویســی آن از  کــه  کتیبــه‌ای مشــاهده می‌شــود  کاشــی  اســت. در حاشــیۀ 
الگــوی آزاد پیــروی کــرده اســت؛ بدین‌صــورت کــه حــروف را بــا دو خــط مــوازی حجم‌دهــی 
ــا اســتفاده از لعــاب  ــه را ب ــدا کتیب ــه این‌صــورت بــوده کــه ابت کــرده اســت. نحــوۀ اجــرا آن ب
زرین‌فــام روی بســتر لعــاب ســفید قلعــی نوشــته شــده و ســپس روی آن بــا اســتفاده از لعــاب 

آبــی پوشــش داده شــده اســت.
- ردیــف شــمارۀ 25 جــدول 1: بخشــی از یــک کاشــی هشــت‌پر بــا نقــش برگ‌هــا و 
گلبرگ‌هــا در اطــراف و نقــش یــک گیــاه مســبک در مرکــز اســت. بــرای تزئیــن نقــوش گیاهــی 
از لعــاب آبــی رنــگ نیــز بهره‌گیــری شــده اســت. در حاشــیۀ کاشــی کتیبــه‌ای به‌خــط نســخ 

بــا لعــاب زرین‌فــام نوشــته شــده اســت. 
کاشــی هشــت‌پر بــا نقــش پرنــده و  - ردیــف شــمارۀ 26 جــدول 1: بخشــی از یــک 
نقــوش گیاهــی در اطــراف آن اســت. احتمــالاً ایــن نقــش پرنــده در ســمت دیگــر قرینــه‌ای 
کنــون از بیــن رفتــه اســت. حاشــیۀ ایــن کاشــی بــا اســتفاده از نقــوش  داشــته اســت کــه ا
ــی  ــوش هندس ــری نق ــرای دورگی ــده‌اند. ب ــش ش ــفید نق ــۀ س ــی در زمین ــگ آب ــی به‌رن هندس

حاشــیه از رنــگ ســیاه اســتفاده شــده اســت.

گیاهــی و  کاشــی بــا نقــوش   تصویــر 14: قطعــات 
.)1402 )نگارنــدگان،  هندســی 

Fig. 14. Tile pieces with floral and geometric 
motifs (Authors, 2023).

گیاهــی و  کاشــی بــا نقــوش   تصویــر 15: قطعــات 
.)1402 )نگارنــدگان،  هندســی 

Fig. 15: Tile pieces with floral and geometric 
motifs (Authors, 2023).

نتیجه‌گیری
ــد دیگــر بناهــای شــیعی ایــران  ــز همانن ــز روســتای دنیجــرد تفــرش نی ــای امامــزاده عزی بن
مرکــزی، دربرگیرنــدۀ کاشــی‌های زرین‌فــام اســت. کاشــی‌های ایــن بنــا شــامل کاشــی‌های 
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کاشــی‌های فیــروزه‌ای چلیپایــی هســتند.  کاشــی خشــتی و  ستاره‌ای/هشــت‌پر، قطعــات 
باتوجــه بــه تکنیک‌هــای معمــاری موجــود در بنــا، ســازۀ کنونــی آن متعلــق بــه دورۀ صفــوی 
اســت کــه صنــدوق چوبــی و کتیبــۀ آن و هم‌چنیــن گچبــری موجــود بــرروی صنــدوق قبــر، 
گواهــی بــر ایــن مدعــا هســتند. ایــن درحالــی اســت کــه کاشــی‌های بــه‌کا رفتــه بــا توجــه بــه 
ــد کــه  ــه دورۀ ایلخانی‌ان ــق ب ــه و مطالعــات مقایســه‌ای انجــام شــده متعل ــخ یــک نمون تاری
نشــان از بازســازی و مرمــت ایــن آرامــگاه در دورۀ صفــوی دارد. ایــن کاشــی‌ها کــه به‌طــور 
نامنظــم بــرروی بدنــۀ صنــدوق قبــر چســبانده شــده‌اند؛ هرچنــد بــا توجــه بــه خُــرد و تکــه 
بــودن، ناهمســانی در موضــوع، محتــوی و چندگانگــی خطــوط اســتفاده شــده در کاشــی‌ها، 
کارکــرد ثانویــه دارنــد؛ ولــی به‌لحــاظ تکنیــک، فــرم و تنــوع نقش‌مایه‌هــای دورۀ ایلخانــی، 
دارای اهمیــت و نشــان از تــدام هنــر تولیــدات کاشــی‌های زرین‌فــام در ایــن دوره را دارنــد. 
کاشــی‌های زرین‌فــام در ایــن آرامــگاه تــداوم هنــر تولیــد کاشــی زرین‌فــام در نیمــۀ دوم قــرن 
هشــتم هجری‌قمــری را ضمــن اوضــاع نابســامان سیاســی-اجتماعی جامعــه، به‌لحــاظ 
کشــیده اســت. نکتــۀ پایانــی این‌کــه، به‌کارگیــری مجــدد ایــن  خ  کیفیــت بــه‌ر ظرافــت و 
گاهــی جامعــه بــه ارزش  کاشــی‌ها در دورۀ صفــوی بــرای آراســتن صنــدوق قبــر، نشــان از آ

فنــی و بصــری ایــن نــوع تولیــدات اســت.

کاشــی‌های  تطبیقــی  مقایســۀ  جــدول   :2 جــدول 
  .)1402 )نگارنــدگان،  عزیــز  امامــزاده 

Table 2: Comparative resources of luster tiles 
(Authors, 2023) 

 تاریخ هاهای مشابه منتشر شده و موجود در موزهکاشی های صندوق قبر امامزاده عزیزتصویر کاشی
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 از بنگاه تجارت کریستیز: 
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lustre-tiles-iran-late-13th-
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 رم، ایتالیا، به شماره و لینک:  ۀموز
 (IAO مخزن لمعهد) 94 /93 /91 /90
Source: [https://islamicart.museumwnf.org/dat
abase_item.php?id=object;ISL;it;Mus01;30;en
&cp] 

 از بنگاه تجارت کریستیز: 
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 از بنگاه تجارت کریستیز: 
https://www.christies.com/lot/a-kashan-lustre-
cobalt-and-turquoise-blue-pottery-
5422355/?intObjectID=5422355&lid=1 

 از بنگاه تجارت کریستیز: 
https://www.google.com/url?sa=i&url= 
https%3A%2F%2Fwww.christies.com%2Fen
%2Flot%2Flot-
5125902&psig=AOvVaw1hMPwinjb_ 
apzuuDeal8PP&ust= 
1691220514265000&source= 
images&cd=vfe&opi=89978449&ved= 
0CBMQjhxqFwoTCMjW98O9woADFQAAA
AAdAAAAABAS 

 :Roseberysاز بنگاه تجارت  
https://www.roseberys.co.uk/a0480-lot-
497999?el=497999&lo=&pp=96 

 :Roseberysاز بنگاه تجارت  
https://www.roseberys.co.uk/a0480-lot-
497925?el=497925&lo=&pp=96 

 
 .ق. ه 687

 
 
 

 .ق. ه 7قرن 
 
 
 
 
 
 

 .ق. ه 7قرن 
 
 

 .ق. ه 7قرن 

هی 
 گیا

ش
ا نق

ی ب
کاش

 

 

 15، تصویر 10:  1371قوچانی، 
 17، تصویر 34-33: 1400حسینی، 

 .ق. ه 760
 .ق. ه 738

صف
دو ن

 ۀ
ند  

 باش
کی

اد ی
ی زی

 خیل
مال

 احت
ه به

ی ک
کاش

می
ان 

 نش
ش را

رگو
ک خ

یر ی
صو

دو ت
هر 

که 
یرا 

ز
هند 

د
 

 

 

 222:  1388روحفر، 
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 تاریخ هاهای مشابه منتشر شده و موجود در موزهکاشی های صندوق قبر امامزاده عزیزتصویر کاشی

آهو 
ش 

ا نق
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 از بنگاه تجارت کریستیز: 
https://www.christies.com/lot/three-kashan-
lustre-tiles-iran-late-13th-
5360428/?intObjectID=5360428&lid=1 

 موجود در بنای شاه کمالیه یزد 
 83:  1365قوچانی، 
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 رم، ایتالیا، به شماره و لینک:  ۀموز
 (IAO مخزن لمعهد) 94 /93 /91 /90
Source: [https://islamicart.museumwnf.org/dat
abase_item.php?id=object;ISL;it;Mus01;30;en
&cp] 

 از بنگاه تجارت کریستیز: 
https://www.christies.com/lot/a-kashan-two-
colour-lustre-and-cobalt-blue-pottery-
5422358/?intObjectID=5422358&lid=1 
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 از بنگاه تجارت کریستیز: 
https://www.christies.com/lot/a-kashan-lustre-
cobalt-and-turquoise-blue-pottery-
5422355/?intObjectID=5422355&lid=1 

 از بنگاه تجارت کریستیز: 
https://www.google.com/url?sa=i&url= 
https%3A%2F%2Fwww.christies.com%2Fen
%2Flot%2Flot-
5125902&psig=AOvVaw1hMPwinjb_ 
apzuuDeal8PP&ust= 
1691220514265000&source= 
images&cd=vfe&opi=89978449&ved= 
0CBMQjhxqFwoTCMjW98O9woADFQAAA
AAdAAAAABAS 

 :Roseberysاز بنگاه تجارت  
https://www.roseberys.co.uk/a0480-lot-
497999?el=497999&lo=&pp=96 

 :Roseberysاز بنگاه تجارت  
https://www.roseberys.co.uk/a0480-lot-
497925?el=497925&lo=&pp=96 
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 15، تصویر 10:  1371قوچانی، 
 17، تصویر 34-33: 1400حسینی، 

 .ق. ه 760
 .ق. ه 738
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 222:  1388روحفر، 
 3:  1371قوچانی، 

 .ق. ه 738
 .ق. ه 739
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 42، تصویر 64:  1371قوچانی، 
   17، تصویر 52:  1371قوچانی، 

 موزه شهر قزوین
 سازمان حراج در بروخه، بلژیک: 

https://www.rm-auctions.com/en/taxidermy-
european-african-and-islamic-arts/4052-two-
kashan-star-shaped-luster-glaze-tiles-central-
persia-13-14th-c 

 .ق. ه 7اواخر 
 ق . ه 670
 .ق. ه 7-8
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 برستل  ۀموز
http://museums.bristol.gov.uk/details.php?irn=
103264 
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 .ق. ه 7قرن  60: 1362کیانی و همکاران،  
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 57: 1362کیانی و همکاران،  
 از بنگاه تجارت کریستیز: 

https://www.christies.com/lot/a-kashan-
lustre-cobalt-and-turquoise-blue-pottery-
5422355/?intObjectID=5422355&lid=1 

 .ق. ه 7قرن 
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   موزۀ آشمولین به شماره دسترسی
EA1978.1554 

 53: 1362کیانی و همکاران،  
 78:  1365قوچانی، 

و  7اواخر قرن 
 .ق. ه8اوایل قرن 

 .ق. ه 7قرن 
 .ق. ه 7قرن 
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   موزۀ آشمولین به شماره دسترسی
EA1978.1554 

 53: 1362کیانی و همکاران،  
 78:  1365قوچانی، 

و  7اواخر قرن 
 .ق. ه8اوایل قرن 

 .ق. ه 7قرن 
 .ق. ه 7قرن 
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 های ویکتوریا و آلبرت به شماره  ۀموز
546:1-1900 1893-1897 
1893A-1897 546:2-1900 
546:3-1900 546:4-1900 

 .ق. ه8اوایل قرن 
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 20، تصویر 19: 1393سازیان، سادات موسوی و چیت
 :  Umma Exchange از سایت

https://exchange.umma.umich.edu/resources/1
1071/view 
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 .ق. ه 7قرن  عبدالصمد نظنز  ۀهای مجموع مانده بر ازارههای باقیکاشی

 



  شــــــمارۀ 46، دورۀ پانــــزدهـــــــــم، 2601404

پی‌نوشت
1. مؤلف کتاب شخصی به‌نام »محمد بن ابی البرکات نیشابوری«.

2. Shin Like the Sun.
3. Evidence for the Identification of Kashan Pottery.

4. موضوعــی کــه بحــث برانگیــز اســت، درخصــوص ماهیــت شــخص مدفــون در ایــن آرامــگاه اســت. براســاس انســاب‌نگاری 
ــوب و  ــع مکت ــی مناب ــده در برخ ــر ش ــب ذک ــه مطال ــه ب ــا توج ــت، ام ــادق؟ع؟ اس ــر ص ــام جعف ــوادگان ام ــی از ن ــرد متوف ــده ف ــام ش انج
کتیبــۀ صنــدوق چوبــی بنــا، فــرد متوفــی را »عُزیــر نبــی« از پیامبــران قــوم یهــود دانســته‌اند. »اعتماد‌الســلطنه« در مرآة‌البلــدان 
ــز در  ــا نی ــى از مزرعه‏ه ــت: »در یک ــته اس ــر دانس ــر پیغمب ــزار را عُزَی ــب م ــرش صاح ــردم تف ــول م ــوده و از ق ــاره نم ــگاه اش ــن آرام ــه ای ب
ــر علیه‌الســام  ــر عزیــر پیغمب ــار قبــرى نمــودار اســت. ســکنه گوینــد قب ــى کــه باغچــه اســت و چنارهــاى بســیار قدیمــى دارد آث محل
اســت‏ )اعتمادالســلطنه، 1367، ج1: 756(. »عزیــر« نــام فــردی اســت کــه یهــود او را بــه زبــان عبــری »عــزرا« می‌خواننــد و در نقــل 
از زبــان عبــری بــه عربــی ایــن تغییــر به‌وجــود آمــده اســت. »عزیــر« از نســل‌ »هــارون« )علیه‌السّــام( بــرادر »موســی« )علیه‌السّــام( 
بــوده )ابن‌جــوزی،1412ق، ج1: 411(؛ هرچنــد منابــع محــل دفــن او را در دمشــق می‌داننــد )ابن‌کثیــر دمشــقی، 1408ق، ج2: 43(؛ 
کیــد اهالــی بــر انتســاب بنــا بــه ایــن پیامبــر، کتیبــۀ صنــدوق چوبــی و اشــاره مســتقیم به‌نــام او و تزئیــن مــزار بــا کاشــی‌های  ولــی تأ
زرین‌فــام، نشــان از جایــگاه متوفــی و اهمیــت بخشــی بــدان از ســوی اهالــی تفــرش دارد؛ بــا این‌حــال بحــث درمــورد صحــت ادعــای 

ج از بحــث ایــن نوشــتار اســت. ذکــر شــده توســط مورخــان خــار
5. معــرق گچــی، دو نــوع معــرق نَقــری یــا تخمه‌گــذاری و معرق‌هــای لایــه‌ای یــا تخمــه درآوردی قابــل تقســیم هســتند؛ در 
ــه روش  ــباهت ب ــه ش ــد ک ــر می‌کردن ــی پ ــچ رنگ ــا گ ــد ب ــۀ بع ــرده و در مرحل ــر ک ــی نق ــطح گچ ــر س ــواه را ب ــوش دلخ ــت، نق ــیوۀ نخس ش
موســوم بــه تخمه‌گــذاری در کاشــیکاری دارد. در روش دوم، لایه‌هــای رنگیــن گچــی را روی‌هــم قــرار می‌دادنــد و ســپس براســاس 

ــا بــه لایــۀ موردنظــر برســند )صالحی‌کاخکــی و همــکاران، 1389: 66-65(. ح مــورد نظــر اقــدام بــه تــراش آن‌هــا نمــوده ت طــر
6. در دیــوان کلیــات شــمس بــه جــای واژۀ »مهــر« از »وصــل« و به‌جــای »ترســان« از واژۀ »لــرزان« اســتفاده شــده اســت 

.)87 از هــر دو شــکل واژه‌ اســتفاده شــده اســت )قوچانــی، 1365:  کاشــی‌ها  کــه در روی   )1441 )مولــوی، 1376: 
7. ایــن رباعــی منســوب بــه »مولانــا جــاال الدیــن رومــی« اســت و در کلیــات شــمس تبریــزی )ص 1441( آمــده اســت. البتــه 
کــه ایــن رباعــی روی چنــد ظــرف زرین‌فــام دیگــر  ــا باشــد؛ زیرا آقــای قوچانــی معتقــد هســتند کــه ایــن رباعــی نمی‌توانــد از آن مولان
متعلــق بــه اوایــل قــرن هفتــم هجری‌قمــری به‌دســت آمــده اســت؛ ایــن درحالــی اســت ‌کــه مولانــا در ســال 604ه‍ــ.ش. متولــد شــده 
اســت. ایــن رباعــی بــر روی چنــد ظــرف تاریــخ‌دار دیگــر اســتفاده شــده اســت کــه یکــی از آن‌هــا بشــقاب زرین‌فــام ســاخته شــده در 
ــا نُه‌ســاله  ســال 613ه‍ــ.ق. اســت کــه بــه شــمارۀ 1528 در مــوزۀ هنــر اســامی برلــن غربــی نگــه‌داری می‌شــود و در ایــن تاریــخ مولان

بــوده اســت )قوچانــی، 1371: 67(.

سپاسگزاری
نگارنـــدگان از آقـــای دکتـــر اشـــکان اولی‌پوریـــان به‌خاطـــر نظـــرات ارزشـــمند ایشـــان  و آقـــای 
ــر  عمادالدیـــن شـــیخ الحکمایـــی بابـــت کمـــک در خوانـــش متـــن برخـــی از کاشـــی‌ها تقدیـ
و تشـــکر می‌نماینـــد. در پایـــان نویســـندگان برخـــود لازم می‌داننـــد کـــه از داوران ناشـــناس 

ـــد.  ـــد، قدردانـــی نماین ـــه افزودن ـــه غنـــای متـــن مقال ـــا نظـــرات ارزشـــمند خـــود ب نشـــریه ب

درصد مشارکت نویسندگان
سهم هر دو نویسنده در نگارش مقاله برابر بوده است.

تضاد منافع
نویســـندگان ضمـــن رعایـــت اخـــاق نشـــر در ارجاع‌دهـــی و دقیـــق بـــودن آن در متـــن و 

انتهـــای مقالـــه، نبـــود تضـــاد منافـــع را اعـــام می‌دارنـــد.

کتابنامه
- ابن‌جــوزی، عبد‌الرحمــن بــن علــی، )1412 ق.(. المنتظــم. ج ۱،‌ به‌کوشــش: محمــد 

عبدالقــادر عطــا و مصطفــى عبدالقــادر عطــا، بیــروت، دار الکتــب العلمیــة.
- ابــن کثیــر دمشــقی‌، اســماعیل بــن عمــر، )1408 ق.(. البدایــة و النهایــة. ج 2، تحقیق: 

علــی شــیری، بیــروت: دارالحیــاء التراث.
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- ابوالفضلــی، علــی؛ و صدیقیــان، حســین، )1388(. »پرونــدۀ ثبتــی بقعــۀ امامــزاده 
عزیــز«. آرشــیو اداره کلــی میــراث فرهنگــی اســتان مرکــزی )منتشــر نشــده(.

البلــدان. ج 1، تهــران:  بــن علــى، )1367(. مــرآة  - اعتمادالســلطنه، محمــد حســن 
تهــران. دانشــگاه 

کمال‌الدیــن  خلاق‌المعانــی  دیــوان   .)1348( اســمعیل،  کمال‌الدیــن  اصفهانــی،   -
دهخــدا. کتابفروشــی  تهــران:  العلومــی،  بحــر  حســین  به‌کوشــش:  اصفهانــی.  اســمعیل 

- امیرحاجلــو، ســعید؛ امامــی، ســید محمدامیــن؛ آقاعلــی‌گل، داوود؛ و ریاحیان‌گهرتــی، 
یافــت  زرین‌فــام  کاشــی‌های  ساختارشناســی  و  طبقه‌بنــدی  »معرفــی،   .)1399( رضــا، 
https://doi. .23-1 :)6( 2 ،شــده از قلعــه دختــر شــهر کرمــان«. پژوهــه باستان‌ســنجی

org/10.52547/jra.6.2.1
- بهرامــی، مهــدی، )1319(. »آثــار تاریخــی تفــرش«. نشــریه آمــوزش و پــرورش )تعلیــم 

و تربیــت(، 10 )1(: 48-40.
- بهدانی، مجید؛ و احمد‌پناه، ســید ابوتراب، )1400(. »بازتاب اندیشــه نجومی جامعۀ 
ایلخانــی در نقــوش کاشــی‌های زرین‌فــام کوکبــی«. نشــریه پژوهش‌هــای علــوم تاریخــی، 3 

https://doi.org/10.22059/jhss.2021.322280.473391 .94-70 :)26 :2(
تهــران:  شایســته‌فر،  مهنــاز  ترجمــۀ  اســامی.  کاشــی‌های   .)1380( ونیتیــا،  پورتــر،   -

مؤسســه مطالعــات هنــر اســامی.
ــر الدیــن بیلقانــی. تصحیــح و تعلیــق:  - بیلقانــی، مجیرالدیــن، )1358(. دیــوان مجی

دکتــر محمــد آبــادی، تبریــز: انتشــارات موسســۀ تاریــخ و فرهنــگ ایــران، شــمارۀ 34.
ــی  ــوش گیاه ــی نق ــوم شناس ــناخت و مفه ــر ش ــدی ب ــم، )1400(. »درآم ــینی، هاش - حس
کاشــی‌های زرین‌فــام هشــت پــر عصــر ایلخانــی بــر پایــۀ نمونه‌هــای موجــود در مــوزۀ آســتانۀ 
https://doi. .38-27 :)3( 26 ،مقــدس قــم«. نشــریه هنرهــای زیبا-هنرهــای تجســمی

org/10.22059/jfava.2021.288301.666311
- روحفــر، زهــره، )1388(. »رســالۀ دکتــری پژوهــش در ســاخت لعــاب زرین‌فــام در 
کیــد بــر رســالۀ ابوالقاســم عبــدالله کاشــانی ســده‌های 7-8 هجــری قمــری«.  ــا تأ ایــران: ب

تهــران: دانشــگاه تربیــت مــدرس )منتشــر نشــده(. 
- ســادات موســوی، انیســه؛ و چیت‌ســازیان، امیــر حســین، )1393(. »چونــان دری 
گشــوده بــه بهشــت: کاشــی‌کاری بنــای امامــزداه علــی بــن جعفــر قــم«. مجموعــه مقــالات 
نخســتین کنگــره بیــن المللــی امامــزادگان، تهــران: ســازمان چــاپ و انتشــارات وابســته بــه 

اوقــاف و امــور خیریــه. 
- صالحی‌کاخکــی، احمــد؛ امامــی، ســید محمــد امیــن؛ و اصلانــی، حســام، )1389(. 
»فنــاوری معرق‌هــای گچــی تخمــه گــذاری در تزئینــات معمــاری دورۀ صفویــه«. نشــریه 
پژوهش‌هــای تاریخــی دانشــکده ادبیــات و علــوم انســانی دانشــگاه اصفهــان، 2 )2: پیاپــی 

https://jhr.ui.ac.ir/article_16515.html  .80-63  :)6
- صدیقیــان، حســین؛ و حاج‌ناصــری، پانتــه‌آ، )1395(. »ســفال زرین‌فــام قــرون میانــی 
کــز تولیــدی آن در ایــران«. مطالعــات باستان‌شناســی دوران اســامی، 1 )1(:  اســامی و مرا

https://doi.org/10.22080/jiar.2020.3088  .47-37
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در  آباقاخــان  کاخ  کاشــی‌های  نقــوش  »بررســی   .)1387( فریــده،  طالب‌پــور،   -
https://www.magiran.com/p794620  .29-19  :9 و   8 نگــره،  تخت‌ســلیمان«. 

بــه  امامــزده ســید هــارون  بنــای  - عظیــم‌زاده، هوشــنگ، )1352(. »گــزارش ثبتــی 
ثبتــی 1178«. وزارت فرهنــگ و هنــر )منتشــر نشــده(. شــماره 

برتلــس،  اِ.  ی.  نظــر:  تحــت  فردوســی.  شــاهنامۀ   .)1960( ابوالقاســم،  فردوســی،   -
اتحــاد شــوروی. علــوم  کادمــی  آ مســکو: 

- فضلــی، قاســم، )1394(. »گــزارش پیگــردی در دســت‌کند تفــرش«. آرشــیو اداره کل 
میراث‌فرهنگــی اســتان مرکــزی )منتشــر نشــده(.

- فیض، عباس، )1349(. گنجینۀ آثار قم. جلد اول، قم: چاپخانۀ مهر استوار.
کل  اداره  ایــران. تهــران:  آبگینــه و ســفالینه‌های  - قائینــی، فرزانــه، )1383(. مــوزۀ 

انتشــارات و تولیــدات فرهنگــی. آمــوزش، 
- قوچانــی، عبــدالله، )1371(. اشــعار فارســی کاشــی‌های تخت‌ســلیمان. تهــران: مرکــز 

نشــر دانشــگاهی.
دکتــر  مجموعــۀ  کاشــی‌های  روی  فارســی  »اشــعار   .)1365( عبــدالله،  قوچانــی،   -

.87-76  :)1(  1 تاریــخ،  و  باستان‌شناســی  مقــدم«.  محســن 
کاربونــی، اســتفانو؛ و توموکــو، ماســویا، )1381(. کاشــی‌های ایرانــی. ترجمــۀ مهنــاز   -

شایســته‌فر، تهــران: مؤسســه مطالعــات هنــر اســامی.
به‌کوشــش:  الاطایــب.  نفایــس  و  الجواهــر  ابوالقاســم، )1385(. عرایــس  کاشــانی،   -

ج افشــار، تهــران: المعــی. ایــر
- کیانــی، محمــد یوســف؛ کریمــی، فاطمــه؛ و قوچانــی، عبــدالله، )1362(. مقدمــه‌ای 

بــر هنــر کاشــیگری در ایــران. تهــران: نشــر مــوزۀ رضــا عباســی.
کبــر؛ و مهاجروطــن، ســیمه، )1393(. »بررســی نقــوش  - لشــکری، آرش؛ شــریفی‌نیا، ا
https://negareh. .53-39 :32 ،کاشــی‌های زرینــۀ فــام آوه از دورۀ ایلخانیــان«. نگــره

shahed.ac.ir/article_199.html?lang=fa
- متیــن، مهــران، )1387(. »قدیمی‌تریــن ســند مکتــوب فنــاوری نانــو، کتــاب »عرایــس 
الجواهــر و نفایــس الاطایــب« نیســت«. نخســتین همایــش فناوری‌هــای بومــی ایــران، 

تهــران: انجمــن فناوری‌هــای بومــی ایــران، دانشــگاه صنعتــی شــریف.
- مستوفی، حمدالله، )1336(. نزهۀ القلوب. به‌سعی: محمد دبیر سیاقی، تهران.

ــردی دوره  ــای کارب ــار، )1393(. هنره ــر، مازی ــول؛ و نیک‌ب ــید رس ــوی‌حاجی، س - موس
اســامی. تهــران: ســمت.

ــد تفــرش«.  - موســوی‌نیا، مهــدی، )1399(. »گــزارش فصــل دوم کاوش در دســت کن
آرشــیو اداره کل میراث‌فرهنگــی اســتان مرکــزی )منتشــر نشــده(.

- مولــوی، مولانــا جــال الدیــن محمــد، )1376(. کلیــات شــمس تبریــزی. بــا انضمــام 
ح حــال مولــوی به‌قلــم: بدیــع الزمــان فروزانفــر، تهــران: انتشــارات امیــر کبیــر. شــر

- میرشــفیعی، ســید محمــد؛ و محمــدزاده، مهــدی، )1394(. »ســاخت لعــاب زرین‌فــام 
ــمی، 2 )1(:  ــای تجس ــای زیبا-هنره ــی«. هنره ــه نظام ــاب »جواهرنام ــاس کت ــی براس ایران

https://doi.org/10.22059/jfava.2015.55445  .66-89
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- نظامــی، ابــو محمــد الیــاس بــن یوســف، )1313(. خســرو و شــیرین. بــا حواشــی و 
تصحیــح: وحیــد دســتگردی، تهــران: مطبعــه ارمغــان.

ــر. تهــران: انتشــارات  - نفیســی، ســعید، )1334(. ســخنان منظــوم ابوالســعید ابوالخی
کتابخانــۀ شــمس.

- نیک‌خــواه، هانیــه؛ خزایــی، محمــد؛ حاتــم، غلامعلــی؛ و نیســتانی، جــواد، )1390(. 
زرین‌فــام دورۀ ســلجوقیان؛  بــر ســفال‌های  اجتماعــی  پدیــدۀ  گیــری دو  »بازتــاب شــکل 
پیدایــش طبقــۀ متوســط و مردمــی شــدن«. مطالعــات تاریــخ فرهنگــی؛ پژوهش‌نامــۀ انجمــن 

https://www.chistorys.ir/article_204987.html  .125-107  :)9( تاریــخ،3  ایرانــی 
کــری، تهــران:  - واتســون، الیــور، )1382(. ســفال زرین‌فــام ایرانــی. ترجمــۀ شــکوه ذا

انتشــارات ســروش.
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