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Damghan: Insights into Functional Implications

Abstract
Stucco decoration represents a refined and prolific art form of the Sasanian 
period, with the discoveries from the Sasanian structure at Tepe Hissar, 
Damghan, standing as a distinctive example within this corpus. While 
diverse methodological approaches exist for the examination of stucco 
assemblages, this study employs a typological classification based on 
specific motifs and motif groups. The primary research inquiry addresses 
whether an analysis of the stucco recovered from the Damghan structure 
can elucidate the building’s function beyond merely establishing its 
chronological horizon. The working hypotheses posit that the decorative 
program at Hissar embodies a dual character: adherence to the formal canon 
of Sasanian art alongside the articulation of indigenous traditions. This 
synthesis underscores the dynamism of Sasanian art, serving as a medium 
that both projects central authority and integrates regional vernaculars. 
The superior craftsmanship of these artifacts suggests a courtly or ritual 
function for the structure, underscoring its pivotal role in the transmission of 
artistic traditions to Islamic architecture. The iconographic repertoire of the 
Sasanian stucco at Tepe Hissar encompasses geometric, floral, faunal, and 
anthropomorphic designs. By correlating specific decorative elements with 
distinct architectural elements of the building, and by evaluating the shared 
attributes and divergences among contemporaneous Sasanian sites, a more 
comprehensive understanding of the stucco assemblage recovered from 
Tepe Hissar can be achieved. The pronounced symbolic nature of the stucco 
motifs was a primary determinant in their selection for study. Consequently, 
this research aims to establish a foundational understanding of the stucco 
assemblage at the Tepe Hissar structure, utilizing a descriptive-analytical 
method grounded in the thematic interpretation of the material. Additionally, 
this study proposes a typological framework for the recovered artifacts, 
prioritizing relative over absolute chronology. The findings demonstrate 
that the stucco corpus can be categorized into distinct groups, notably 
plaques, anthropomorphic motifs, and faunal representations. Furthermore, 
a comparative analysis of the anthropomorphic designs unveils a religious 
function for the complex, a hypothesis substantiated by the presence of 
symbolic iconography such as lions, boars, and female figures.
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Introduction
The Sasanian structure at Tepe Hissar is located approximately 200 
meters from its prehistoric mound (the famous Tepe Hissar) and to the 
southeast of the Tarikhaneh Mosque in Damghan. During his excavations 
at the prehistoric site, Schmidt observed a low mound whose surface was 
strewn with stucco fragments, as well as Islamic glazed pottery and red 
and gray wares. Based on this evidence, and after making the necessary 
arrangements, the team was prompted to open a test trench, which led to the 
discovery of architectural remains and stucco decorations—findings that 
initiated later extensive excavations at the site. One of the most significant 
discoveries during these excavations is a structure that, according to the 
excavator, is a palace dating to the Sasanian Period.

By focusing on the architectural evidence and surviving stucco 
fragments at Tepe Hissar, this study seeks to elucidate the site’s position 
within the Sasanian artistic tradition and its role in the historical continuity 
of Iranian architecture, particularly in subsequent periods. To date, 
research has predominantly been concentrated on the prehistoric deposits 
of Hissar, with the Sasanian phase receiving comparatively little attention. 
The examination of the structure’s stucco work transcends a purely art-
historical study; given that the modern Damghan region lies at the heart 
of the east-west civilizational corridor, these finds reflect the political 
and cultural standing of Damghan during the Sasanian era. Beyond their 
decorative function, these stucco elements convey ritual and political 
messages, serving as a bridge between court art and local traditions, while 
also playing a pivotal role in the transmission of Sasanian art into Islamic 
architecture.

Key objectives of this research include identifying the formal and technical 
characteristics of the stucco fragments, analyzing the potential relationship 
between the functions of architectural structures and its ornamentation, 
and elucidating the sociopolitical status of the Damghan region during 
the Sasanian Period. These objectives aim to facilitate a comprehensive 
reconstruction of the building’s aesthetic and symbolic functions. The 
stucco decorations at Tepe Hissar are regarded not merely as architectural 
embellishments but as artistic and ideological statements. The central issue 
addressed by the present study is whether an analysis of the iconographic 
nature of the stucco motifs found in the Sasanian palace at Tepe Hissar in 
Damghan can yield proposals regarding the building’s function.

Research Questions and Hypotheses: The primary research question 
asks whether, through the study of stucco fragments excavated from the 
Sasanian structure at Tepe Hissar in Damghan, it is possible to determine the 
building’s function in addition to establishing its chronology. The research 
hypotheses posit that the stucco decorations at Tepe Hissar possess a dual 
nature: adherence to official Sasanian artistic canon alongside the reflection 
of local traditions. This synthesis illustrates the dynamism of Sasanian 
art, which simultaneously projected central authority while assimilating 
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regional contexts. The superior quality of the artifacts suggests a courtly 
or ritual function for the structure and underscores its pivotal role in the 
transmission of artistic traditions to Islamic architecture.

Research Methods: This study is fundamental in nature and employs 
a descriptive-comparative approach. Data collection methods comprise 
fieldwork, including the examination of stucco panels housed in the National 
Museum of Iran and on-site surveys of Tepe Hissar, and library research. 
The archival component involves a review of documents related to Erich 
Schmidt’s excavations, which contain extensive reports featuring maps, 
plans, original photographs, and detailed descriptions of the architecture 
and ornamentation. Furthermore, stucco panels held at the University of 
Pennsylvania Museum in Philadelphia have been examined to facilitate 
comparative analyses between the decorations of the Tepe Hissar structure 
and those of other Sasanian monuments.

Stucco Techniques
From a technical standpoint, the stucco work at Hissar was executed using 
four primary techniques: 1. Molding: Designs were incised in negative 
relief onto wooden or clay matrices, after which liquid plaster was poured 
into the molds. This technique facilitated the production of repetitive and 
standardized motifs, and a significant portion of the architectural elements 
in the structure under discussion was manufactured using this technique. 
2.  Carving: Representing the most ancient stucco technique, this involved 
carving the plaster with metal tools while it was still in a semi-desiccated 
state. This approach was employed for intricate details and zoomorphic 
motifs; examples of this technique are evident at the Hissar building 
(specifically the boar and deer designs referenced in the main text), as 
well as at Bandian-e Darreh Gaz, Ctesiphon, and Chal Tarkhan. 3. Applied 
Relief: In this technique, a plaster element was fashioned separately and 
subsequently affixed to another structural component. The renowned frame 
discovered at Tepe Hissar, depicting a female figure—though partially 
deteriorated—serves as a quintessential example of this technique. 
4. Composite: This entails the simultaneous application of multiple 
techniques to achieve optimal results, a practice observed in numerous 
artifacts recovered from Tepe Hissar.

In summary, characterized by their technical diversity and visual 
richness, the stucco decorations at this site underscore the prominent 
position of the Sasanian structure at Tepe Hissar within Sasanian art, 
highlighting its significance in manifesting political and ritual grandeur.

Conclusion
An examination of the architectural decorations at Tepe Hissar in Damghan 
suggests that the site served not just as a residential settlement, but as a ritual 
and religious sanctuary, as well. The stucco reliefs and wall paintings share 
a common lineage with prominent Sasanian counterparts at Umm al-Za‘atar, 
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Ctesiphon, as well as Chal Tarkhan and al-Ma‘arid, reflecting a unified artistic 
tradition spanning the Sasanian Empire. From an aesthetic perspective, 
these motifs convey ritual and symbolic concepts beyond their decorative 
function: the boar and ram allude to the deity Bahram, the deer to Khvarnah 
and the rising sun, the lion to Mithra and Anahita, and the lotus flower to 
Anahita and divine glory. The undulating bands symbolize Khvarnah and the 
union of religion and state. A defining characteristic of these motifs is their 
emphasis on serenity and naturalism; animals and humans are depicted with 
tranquility and dignity, devoid of violence or hunting scenes. Architecturally, 
the structure adheres to a pattern observed in other fire temples, comprising 
a courtyard, a columned hall, a domed chamber (the place of worship), 
corridors, and ancillary rooms. Architectural ornamentation is extensively 
applied throughout the magnificent columned hall, while the worship 
space remains austere and unadorned. The primary construction materials 
consist of mudbrick, chineh (pisé), and gypsum, with gypsum utilized not 
only in structural elements but also for plastering and decoration. Although 
fragmentary and scarce, the wall paintings suggest that the formal areas of 
the building were designed to impress viewers. Equestrian scenes, whether 
depicting hunting or coronation rituals, reflect the display of royal authority 
and religious legitimacy. In summary, the stucco decorations at Tepe Hissar 
represent a synthesis of aesthetics and symbolism; while aligning with 
Sasanian courtly canons, they also exhibit local and innovative attributes. The 
structure can be identified as a sanctuary dating to the Sasanian period, likely 
constructed between the reigns of Kavad I and Khosrow II. It is a site where 
Sasanian art crystallized, showcasing the interconnection of Zoroastrianism, 
political power, and artistic grandeur. Furthermore, the complex remained 
extant into the early Islamic period, and its legacy endured in the architecture 
of Islamic Iran, with the art of stucco work playing a particularly instrumental 
role in shaping the post-Islamic Iranian architectural identity.
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بررسی و تحلیل ماهیت نقش‌مایه‌های گچبری بنای ساسانی 
کاربری آن تپه حصار دامغان به‌منظور پیشنهادهایی برای 

چکیده
گچبـــری یکـــی از هنرهـــای ظریـــف و پررونـــق دورۀ ساســـانی اســـت. از نمونه‌هـــای منحصـــر 
از شـــیوه‌های  اســـت.  بنـــای ساســـانی دامغـــان  یافته‌هـــای  از دورۀ ساســـانی،  گچبـــری 
مختلفـــی بـــرای مطالعـــۀ گچبری‌هـــا می‌تـــوان بـــه طبقه‌بنـــدی آن‌هـــا براســـاس نقش‌مایـــه 
یـــا گروهـــی از نقش‌مایه‌هـــا اشـــاره کـــرد کـــه ایـــن پژوهـــش از آن بهره‌منـــد شـــده ‌اســـت. 
ح اســـت؛ آیـــا می‌تـــوان بـــا پژوهـــش بـــرروی گچبری‌هـــای  پرســـش اصلـــی پژوهـــش بدیـــن شـــر
مکشـــوفه از بنـــای ساســـانی دامغـــان، علاوه‌بـــر دوره بـــه کارکـــرد بنـــا هـــم دســـتی‌افت؟ 
ــار هم‌زمـــان دو وجـــه  کیـــد دارنـــد کـــه تزئینـــات حصـ ــر ایـــن نکتـــه تأ فرضیـــات پژوهـــش بـ
دارنـــد؛ تبعیـــت از الگوهـــای رســـمی هنـــر ساســـانی و انعـــکاس ســـنت‌های محلـــی. ایـــن 
ترکیـــب نشـــان‌دهندۀ پویایـــی هنـــر ساســـانی اســـت کـــه هـــم قـــدرت مرکـــزی را بازتـــاب 
کیفیـــت بـــالای آثـــار نیـــز بیانگـــر  می‌دهـــد و هـــم بافـــت منطقـــه‌ای را جـــذب می‌کنـــد. 
کارکـــرد دربـــاری یـــا آئینـــی بنـــا اســـت و نقـــش کلیـــدی آن در انتقـــال ســـنت‌های هنـــری 
شـــامل:  دامغـــان  گچبـــری  نقش‌مایه‌هـــای  می‌دهـــد.  نشـــان  را  اســـامی  معمـــاری  بـــه 
نقـــوش هندســـی، گیاهـــی، حیوانـــی و انســـانی اســـت. بـــا کشـــف رابطـــۀ تزئینـــات مختلـــف بـــا 
ک و تفاوت‌هـــای موجـــود میـــان محوطه‌هـــا بـــه درک  بخش‌هـــای معمـــاری، وجـــوه اشـــترا
بهتـــر گچبری‌هـــای مکشـــوفه از بنـــای ساســـانی دامغـــان کمـــک می‌کنـــد. ویژگـــی نمادیـــن 
ــای  ــای بنـ ــناخت بنیادیـــن گچبری‌هـ ــاب اســـت. شـ گچبـــری، از دلایـــل اصلـــی ایـــن انتخـ
دامغـــان از اهـــداف اصلـــی پژوهـــش حاضـــر بـــا رویکـــرد توصیفی-تحلیلـــی اســـت کـــه ازطریـــق 
ــیده  ــا کوشـ ــن در اینجـ ــده اســـت. هم‌چنیـ ــت آمـ ــن به‌دسـ ــتر مضامیـ ــی بیشـ ــیر و بررسـ تفسـ
ــانی  ــای ساسـ ــوفه در بنـ ــای مکشـ ــدی یافته‌هـ ــرای طبقه‌بنـ ــی بـ ــا معیارهایـ ــت تـ ــده ‌اسـ شـ
ــگاری  ــر گاهنـ ــا بـ ــده تـ ــه گردیـ ــبی تکیـ ــگاری نسـ ــه گاهنـ ــتر بـ ــود و بیشـ ــه شـ ــان عرضـ دامغـ
کـــه گچبری‌هـــای ایـــن بنـــا را می‌تـــوان در گروه‌هـــای  مطلـــق. نتایـــج بیانگـــر آن اســـت 
ک و نقـــوش انســـانی و موتیـــف حیوانـــی طبقه‌بنـــدی نمـــود کـــه بـــا  مختلـــف، ازجملـــه: پـــا
ــا اســـت کـــه  مقایســـۀ نقـــوش انســـانی، دســـتیابی بـــه جنبـــۀ دیگـــری از کارکـــرد در ایـــن بنـ
ـــراز  ـــد: شـــیر، گ ـــه نقـــوش نمادیـــن مذهبـــی، مانن ـــا توجـــه ب آن‌هـــم کاربـــری مذهبـــی اســـت؛ ب

ــود.   ــال تقویـــت می‌شـ ــان ایـــن احتمـ و نقـــش زنـ
کلیدواژگان: گچبری، ساسانی، کاخ، آتشکده، تپه حصار دامغان.
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ــر و معمــاری ایــران اســت. معمــاری ایــن دوره، نه‌تنهــا در  از درخشــان‌ترین دوره‌هــای هن
ســاختارهای مهندســی، ماننــد: طاق‌هــا، گنبدهــا و ایوان‌هــا بــه اوج رســید، بلکــه در عرصــۀ 
تزئینــات نیــز شــکوفایی چشــمگیری یافــت )گــدار و همــکاران، 1371(. گچبری‌هــای پــرکار 
دیــواری  رنگ‌آمیزی‌هــای  نمادیــن،  ک‌هــای  پلا جانــوری،  و  گیاهــی  نقــوش  ظریــف،  و 
را تشــکیل  از نظــام زیبایی‌شناســی ساســانی  الگوهــای هندســی، بخشــی  از  و اســتفاده 
ــرا  ــتند؛ زی ــژه داش ــی وی ــر جایگاه ــن عص ــاری در ای ــات معم ــر، 1387(. تزئین ــد )روت می‌دادن
علاوه‌بــر آراســتن بنــا، کارکــرد نمادیــن و معرفــی داشــتند و پیام‌هایــی دربــارۀ نظــام فکــری، 
مذهبــی و اجتماعــی جامعــه را منتقــل می‌کردنــد )چهــری، 1401: 127-158(، بازتابــی از 
قــدرت سیاســی، شــکوه مذهبــی و نوآوری‌هــای فنــی )فرشــاد، 1356( ایــن دوره بوده اســت. 
ایــن فرهنــگ تــا اوایــل دوران اســامی هم‌چنــان بــه راه خــود ادامــه داد و به‌خصــوص هنــر 

گچبــری، شــباهت‌های بســیاری بــا نمونه‌هــای قبلــی خــود داشــت. 
دامغـــان در ادوار مختلـــف به‌خصـــوص در دوران تاریخـــی موردتوجـــه بـــوده اســـت 
کـــز مهـــم  )Diodorus Siculus, 1954(؛ امـــا در دوران اشـــکانی و ساســـانی یکـــی از مرا
ــۀ  ــود یـــک مجموعـ ــوده اســـت )Trinkaus, 1981(؛ وجـ ــران در قومـــس بـ ــاهی ایـ شاهنشـ
ـــه  ـــد ک ـــان می‌ده ـــهر را نش ـــن ش ـــی ای ـــی و فرهنگ ـــگاه سیاس ـــی، جای ـــات غن ـــا تزئین ـــاری ب معم
 Trinkaus,( ـــرد ـــظ ک ـــود را حف ـــت خ ـــه اهمی ـــن منطق ـــامی ای ـــل دوران اس ـــا اوای ـــان ت هم‌چن
1985(. بنـــای ساســـانی تپـــۀ حصـــار نمونـــه‌ای ارزشـــمند از ایـــن ســـنت هنـــری اســـت کـــه 
مطالعـــۀ آن می‌توانـــد بـــه شـــناخت بهتـــر هنـــر دربـــاری، باورهـــای دینـــی، نمادگرایـــی 

سیاســـی، جهان‌بینـــی ســـاختار اجتماعـــی ساســـانیان کمـــک کنـــد )مصلـــی، 1399(.
ـــار  ـــی حص ـــۀ پیش‌ازتاریخ ـــری از تپ ـــدود ۲۰۰مت ـــۀ ح ـــار در فاصل ـــۀ حص ـــانی تپ ـــای ساس بن
کاوش محوطـــۀ  زمـــان  در  »اشـــمیت«  دارد.  قـــرار  تاریخانـــه  در جنوب‌شـــرق مســـجد  و 
ــات  ــیده از قطعـ ــطح آن پوشـ ــه سـ ــرد کـ ــاهده کـ ــی را مشـ ــتۀ کم‌ارتفاعـ ــی، پشـ پیش‌ازتاریخـ
ــمیت،  ــود )اشـ ــتری بـ کسـ ــز و خا ــفال‌های قرمـ ــامی و سـ ــدار اسـ ــفال‌های لعابـ ــری، سـ گچبـ
ـــد  ـــا مدیـــران کشـــورش انجـــام گردی ـــا همیـــن شـــواهد، هماهنگی‌هـــای لازم ب ۱۳۹۱: ۴۱۷(. ب
و آن‌هـــا را بـــه ایجـــاد یـــک ترانشـــۀ آزمایشـــی ترغیـــب کـــرد و بقایـــای معمـــاری و تزئینـــات 
گچبـــری‌ شـــده‌ای کشـــف شـــد کـــه آغازگـــر کاوش گســـترده در ایـــن محوطـــه بـــود کـــه یکـــی 
از یافته‌هـــای مهـــم در ایـــن کاوش‌هـــا، بنایـــی اســـت کـــه به‌زعـــم کاوشـــگر کاخـــی از دورۀ 

ساســـانی اســـت.
ایــن پژوهــش بــا تمرکــز بــر شــواهد معمــاری و تزئینــات باقی‌مانــده در تپــۀ حصــار، درپــی 
روشــن کــردن جایــگاه ایــن محوطــه در ســنت هنــری ساســانی و نقــش آن در تــداوم تاریخی 
کنــون بیشــتر پژوهش‌هــا بــر لایه‌هــای پیش‌ازتاریخــی حصــار  معمــاری ایــران اســت. تا
متمرکــز بــوده و دورۀ ساســانی کمتــر موردتوجــه قــرار گرفتــه اســت. بررســی گچبری‌هــای 
ــرب  ــه غ ــرق ب ــدن ش ــادۀ تم ــب ج ــرا در قل ــت؛ زی ــری اس ــۀ هن ــک مطالع ــر از ی ــا فرات ــن بن ای
قــرار داشــته و بازتابــی از جایــگاه سیاســی-فرهنگی دامغــان در دورۀ ساســانی اســت. ایــن 
گچبری‌هــا علاوه‌بــر جنبــۀ تزئینــی، حامــل پیام‌هــای آئینــی و سیاســی هســتند و پلــی میــان 
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هنــر دربــاری و ســنت‌های محلــی محســوب می‌شــوند؛ هم‌چنیــن در انتقــال هنــر ساســانی 
ــد. ــه معمــاری اســامی نقش‌آفریــن بوده‌ان ب

جهــت روشــن کــردن ویژگی‌هــای فرمــی و تکنیکــی گچبری‌هــا، تحلیــل ارتبــاط میــان 
ســاختار معمــاری و تزئینــات، و تبییــن جایــگاه فرهنگی-سیاســی دامغــان. ایــن اهــداف 
و  هســتند.  بنــا  نمادیــن  و  زیبایی‌شــناختی  کارکــرد  از  جامــع  تصویــری  بازســازی  درپــی 
گچبری‌هــای حصــار نَــه صرفــاً تزئینــات معمــاری، بلکــه بیانیــه‌ای هنری-ایدئولوژیــک 
بــا  کــه  اســت  ایــن  حاضــر  پژوهــش  مســئله  مهم‌تریــن  هم‌چنیــن  می‌شــوند؛  محســوب 
تپــه  کاخ ساســانی  در  گچبری‌هــای موجــود  ماهیــت نقش‌مایه‌هــای  و تحلیــل  بررســی 

حصــار دامغــان بتــوان بــه پیشــنهادهایی جهــت کاربــری آن ارائــه نمــود.
پرســش و فرضیه‌هــای پژوهــش: پرســش اصلــی پژوهــش آن اســت کــه، آیــا می‌تــوان 
ــه  ــر دوره ب ــان علاوه‌ب ــانی دامغ ــای ساس ــوفه از بن ــای مکش ــر روی گچبری‌ه ــش ب ــا پژوه ب
کیــد دارنــد کــه تزئینــات  کارکــرد بنــا هــم دســتی‌افت؟ فرضیــات پژوهــش بــر ایــن نکتــه تأ
حصــار هم‌زمــان دو وجــه دارنــد؛ تبعیــت از الگوهــای رســمی هنــر ساســانی و انعــکاس 
ســنت‌های محلــی. ایــن ترکیــب نشــان‌دهندۀ پویایــی هنــر ساســانی اســت کــه هــم قــدرت 
ــار  ــالای آث ــت ب ــد. کیفی ــذب می‌کن ــه‌ای را ج ــت منطق ــم باف ــد و ه ــاب می‌ده ــزی را بازت مرک
ــا اســت و نقــش کلیــدی آن در انتقــال ســنت‌های  ــا آئینــی بن نیــز بیانگــر کارکــرد دربــاری ی

هنــری بــه معمــاری اســامی را نشــان می‌دهــد.
روش پژوهــش: پژوهــش حاضــر دارای ماهیــت بنیــادی بــوده و رویکــرد آن توصیفــی 
گــردآور ی اطلاعــات آن شــامل فعالیت‌هــای میدانــی )بررســی  -تطبیقــی اســت و روش 
گچبری‌هــای مــوزۀ ملــی، بازیــد و بررســی میدانــی از محوطــۀ تپــه حصــار( و کتابخانــه‌ای 
ــارۀ بنــای  )بررســی اســناد کاوش: گزارش‌هــای اریــک اشــمیت مهم‌تریــن منابــع اولیــه درب
ــه و  ــر اولی ساســانی تپــۀ حصــار هســتند؛ ایــن گزارش‌هــا شــامل: نقشــه‌ها، پلان‌هــا، تصاوی
توصیف‌هــای دقیــق از معمــاری و تزئینــات بنــا هســتند( و بررســی آثــار موجــود در مــوزۀ 
فیلادلفیــا: تحلیــل تطبیقــی و مقایســۀ تزئینــات بنــای تپــۀ حصــار بــا دیگــر بناهــای ساســانی 

اســت.

پیشینۀ پژوهش
تــا قبــل از ۱۳۱۰ه‍ــ.ش. اطلاعــات دربــارۀ وجــود آثــار محوطــۀ حصــار در اطــراف شــهر دامغــان 
کــه در ســفرنامۀ خراســان خــود در  کوتــاه »ا. هوتــون شــیندلر« بــود  گــزارش  منحصــر بــه 
ســال ۱۸۷۵م. )۱۲۹۳ه‍ــ.ش( بــه رشــتۀ تحریــر درآورده و بــه حفــاری و درآوردن اشــیاء از 
آن اشــاره کــرده اســت )شــیندلر، 1402: 44-42(. تپــۀ حصــار را ابتــدا »ارنســت هرتســفلد« 
بــا مشــاهدۀ نمونه‌هایــی کــه احتمــالاً بــا خریــد از حفــاران غیــر مجــاز در کاخ گلســتان دیــده 
بــود، مــورد بررســی و فهرســت‌برداری قــرار داد و بــرای کاوش بــه مــوزۀ پنســیلوانیا معرفــی 
کارشناســان، در ســال ۱۳۰۹ه‍ــ.ش،  از  بــا تــاش بســیاری   .)۲۹۱ کــرد )هرتســفلد، ۱۳۹۱: 
قانــون عتیقــات ایــران تصویــب شــد. در این‌زمــان بــود کــه پــس از معرفــی محوطــۀ حصــار 
از ســوی هرتســفلد )1391( و ارائــه دلایلــی در اهمیــت ایــن مــکان بــا توجــه بــه آثــار پرتعــداد 
و ارزشــمند، »هریــس جیــن«، مدیــر مــوزۀ دانشــگاه پنســیلوانیا، باستان‌شــناس جــوان و بــا 
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تجربــۀ کاوش، »اریــک اشــمیت« را مأمــور کــرد تــا ایــن پــروژه را انجــام دهــد و کاوش‌هــای 
حصــار طــی دو فصــل در ســال‌های ۱۳۱۰-۱۳۱۱ه‍ــ.ش انجــام شــد. پــروژۀ باستان‌شناســی 
دامغــان کــه کاوش تپــۀ حصــار نیــز بخشــی از آن بــود، نخســتین برنامۀ رســمی فعالیت‌های 
پــروژه طــی دو فصــل  ایــن  مــی‌رود.  ایــران به‌شــمار  ایــالات متحــده در  باستان‌شناســی 
کاوش در ســال‌های ۱۳۱۰ و ۱۳۱۱ه‍ــ.ش )۱۹۳۱-۱۹۳۲م.( توســط هیئتــی مشــترک ازســوی 
مــوزۀ هنــر پنســیلوانیا )کــه بعدهــا بــه مــوزۀ هنــر فیلادلفیــا تغییــر نــام‌داد( و مــوزۀ دانشــگاه 
پنســیلوانیا، بــه سرپرســتی اریــک اشــمیت انجــام شــد و علاوه‌بــر تپــۀ حصــار، محوطه‌هایــی 
چــون: ارگ دامغــان، تپۀشیرآشــیان، تپــه مؤمــن، تپه‌هــای نریشــان و مســجد تاریخانــه را 
 Schmidt,( نیــز دربــر می‌گرفــت. مجمــوع ایــن فعالیت‌هــا حــدود 14مــاه بــه درازا کشــید
483-477 :1933( تــا یکــی از مهم‌تریــن دوره‌هــای کاوش علمــی در تاریــخ باستان‌شناســی 
ایــران را رقــم‌زد. پــس از پایــان کاوش، تقســیم یافته‌هــای فصــل اول کاوش دامغــان در 
مــارس ۱۹۳۲م. و فصــل دوم در ژانویــۀ ۱۹۳۳م. طبــق قوانیــن آن زمــان کشــور انجــام شــد 
)Schmidt, 1933: 481(. »ارســکین وایــت« دســتیار معمــار پــروژه، نقشــه‌برداری بنــای 
ساســانی را انجــام داد و »ایــوان گراســیموف« هنرمنــد هیئــت بــود کــه طراحــی معماری‌هــا 
و بازســازی و مرمــت گچبری‌هــا را برعهــده داشــت )اشــمیت، 1391: 37( و ســپس در ســال 
۱۳۳۵ه‍ــ.ش. »رابــرت دایســون« بــرای پژوهشــی دربــارۀ ســفال‌های ســادۀ تپــۀ حصــار کــه 
در گــزارش نهایــی اشــمیت بــه آن‌هــا پرداختــه نشــده بــود، بــه بررســی ســطحی کوتاه‌مدتــی 

 .)Roustaei, 2010: 613-633( ــت ــه پرداخ ــن محوط در ای
در ســال ۱۳۵۱ه‍ــ.ش. »کراتســیا بولگارلــی« بــرای مطالعــۀ دست‌ســاخته‌های ســنگی 
تپــۀ حصــار بررســی ســطحی دیگــری در ایــن محوطــه انجــام داد. در ســال ۱۳۵۵ه‍ــ.ش 
بــار دیگــر رابــرت دایســون ازســوی همــان مــوزه و »موریتســیو تــوزی« از دانشــگاه توریــن 
ایتالیــا، و »اقبــال«، »طلایــی« و »کابلــی« باستان‌شناســان ایرانــی بــه نمایندگــی از مرکــز 
کاوش علمــی و روشــمند قــرار  باستان‌شناســی ایــران، تپــه پیش‌ازتاریــخ حصــار را مــورد 
دادنــد. در ســال ۱۳۷۴ه‍ــ.ش. »اســماعیل یغمایــی« بــا هــدف نجات‌بخشــی، هم‌زمــان 
بــه  راه‌آهــن تهران-مشــهد،  تپــه پیش‌ازتاریــخ حصــار در پیرامــون خــط دوم  کاوش  بــا 
بررســی کاوش اشــمیت در بنــای ساســانی نیــز پرداخــت )ایــن بخــش برگرفتــه از مقالــه‌ای 
از دایرةالمعــارف بــزرگ اســامی اســت؛ بــرای اطــاع بیشــتر در زمینــۀ پیشــینۀ پژوهشــی در 
تپــه حصــار ر. ک. بــه: روســتایی، ۱۳۹۳: ۴۵(. پژوهشــگران معاصــر ایرانــی و غیرایرانــی در 
آثــار خــود بــه اهمیــت ایــن بنــای ساســانی در پیونــد بــا آئین زرتشــتی و هنــر درباری ساســانی 
کــه تــا اوایــل دوران اســامی هم‌چنــان بــه  اشــاره کرده‌انــد )واندنبــرگ، 1347: 14-13( 

ــی، 1401(.  ــری و مرتضای ــت )هژب ــه داده اس ــود ادام ــی خ ــات مذهب حی

موقعیت و ساختار کلی بنا
بنــای کشف‌شــده در تپــه حصــار دامغــان در فاصلــۀ 200 متــری جنوب‌غربــی برجســتگی 
 Anisi,( اصلــی تپــه حصــار قــرار دارد. متأســفانه امــروزه از ایــن بنــا چیــز زیــادی برجــا نمانــده
194-172 :2021(، امــا در زمــان آبادانــی متشــکل از یــک سرســرای ســتون‌دار، یــک اتــاق 
اصلــی در پشــت سرســرا، یــک فضــای بــاز جلــوی سرســرا و دســتِ‌کم چهــار اتــاق در شــمال 
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و غــرب اتــاق اصلــی بــوده اســت. درواقــع، بنــای دامغــان از یــک ایــوان بــزرگ در جلــو بــا دو 
ایوانچــۀ کوچک‌تــر در طرفیــن آن تشــکیل شــده کــه بــه اتاقــی بــا پوشــش گنبدی می‌رســید. 
بــا این‌وصــف، ایــوانِ مرکــزی، سرســرایِ گســتردۀ ســتون‌دار بــا طــاق قوســی بــود کــه بــر 
شــانۀ جرزهــای گــرد بــزرگ، ســوار شــده بــود؛ اتــاق چهارگــوش انتهــای ایــوان ســتون‌دار کــه 
احتمــالاً گنبــددار بــود؛ درواقــع چهارتاقــی بــاز بــزرگ را پدید مــی‌آورد )اشــمیت، 1391: 217-

421(. ایــن بنــا از تپه‌هــای دیگــر در حصــار کمــی دورتــر افتــاده اســت )تصویــر 1(.
کــه در دورۀ ساســانی بخشــی از یــک مجموعــۀ بزرگ‌تــر  بنــای ساســانی تپــۀ حصــار 
بــوده، توســط اشــمیت بــا توجــه بــه ســاختار معمــاری و تزئینــات، »کاخ« نامیــده شــد. او 
ایــن مجموعــۀ ســاختمانی را بــه ســه بخــش اصلــی تقســیم و نام‌گــذاری کــرد )تصویــر 2(؛ 
بخــش اداری، بخــش مســکونی، کوشــک و البتــه دیــوار و بــاغ پیرامونــی )اشــمیت، ۱۳۹۱: 

.)۴۱۷
مصالــح ســاختمانی بــه‌کار رفتــه در ســازه‌ها دیوارهــای ایــن بنــا عمدتــاً از خشــت‌هایی 
ســتون‌ها،  و  بــود  شــده  داده  ورز  خــوب  گِلِ  مــات  بــا  8×37×37ســانتی‌متر  ابعــاد  بــه 
421( و  تاق‌هــا و قوس‌هــا را بــا آجرهایــی بــا همــان ابعــاد ســاخته‌اند )اشــمیت، 1391: 
 Schmidt,( بــرای شــکل‌دادن بــه آن آجرهــا را بریده‌انــد تــا شــکل ســتون و تــاق را درآورنــد
ــش  ــف پی ــفال‌های ادوار مختل ــر و تکه‌س ــدۀ آج ــات خردش ــا قطع ــا ب ــف بن 330 :1937(. ک
 Schmidt, 1937:( گــچ انــدود شــده بــود از دورۀ ساســانی زیرسازی‌شــده و بــا لایــه‌ای از 
325(. عناصــر وابســته بــه معمــاری در بنــای ساســانی تپــه حصــار دامغــان شــامل: گچبــری، 

کــی روی چــوب تزئیــن شــده بــود. نقاشــی، حکا

کاوش‌هــای  از محــل   تصویــر 1: عکــس هوایــی 
قرمــز،  منطقــۀ  داخــل  ساســانی  محوطــۀ  حصــار، 

.)Schmidt, 1940: Plate 44( 1937م. 
Fig. 1: Aerial photograph of the Hissar 
excavations; the Sasanian site is located 
within the red zone, 1937 AD. (Schmidt, 1940: 
Plate 44).

ســاختار معمــاری: بنــای ساســانی تپــۀ حصــار از چنــد فضــای اصلــی تشــکیل شــده کــه 
هــر یــک نقــش خاصــی در ســازمان‌دهی عملکــردی مجموعــه داشــته‌اند. مهم‌تریــن ایــن 
فضاهــا عبارتنــداز: تــالار ســتون‌دار، ایــوان سه‌بخشــی، اتــاق گنبــددار، اتــاق دارای نقاشــی 

دیــواری، اتاق‌هــای جانبــی و فضاهــای خدماتــی )تصویــر 2(.



  شــــــمارۀ 46، دورۀ پانــــزدهـــــــــم، 3021404

ساســانی  بنــای  اصلــی  بخــش  نقشــۀ   :2 تصویــر 
حصــار: 1( تالارســتون‌دار، 2( اتــاق مربــع بــا ســقف 
گنبــدی و راهــرو در دو طــرف، 3( اتــاق پشــت اتــاق 
گنبــددار بــا ادامــۀ راهــرو، 4( اتــاق بلنــد بــا تزئینــات 
کــه  اتاق‌هایــی   7 و   5 دیــواری  نقاشــی  و  رنگــی 
 Schmidt, 1937:( کف‌ســازی آن‌هــا به‌دســت آمــده

  .)329
Fig. 2: Plan of the main section of the 
Sasanian structure at Hissar: 1) Columned 
Hall, 2) Square room with a domed ceiling 
and corridors on either side, 3) Room behind 
the domed chamber with the continuation 
of the corridor, 4) Elongated room featuring 
polychrome decorations and wall paintings) 
Rooms with survived flooring. (Schmidt, 
1937: 329).

- ایــوان سه‌بخشــی: یکــی از عناصــر اصلــی معمــاری ایرانــی اســت. ورودی اصلــی 
بنــا بــه تــالار ســتون‌دار بــا یــک دهانــۀ مرکــزی بــزرگ و دو دهانــۀ کوچک‌تــر در طرفیــن، 
همــراه بــا دیوارهــای تزئین‌شــده بــا گچبــری اســت. وجــود قطعــات متعــدد گچبــری قالبــی، 
ابزارهــای نیم‌گــرد، قوس‌هــای مطبــق و آفریزهــای تزئینــی در ایــن بخــش نشــان می‌دهــد 
کــه ورودی بنــا ازنظــر بصــری اهمیــت ویــژه‌ای داشــته و احتمــالاً محــل اســتقبال رســمی یــا 

تشــریفاتی بــوده اســت )تصویــر 3(.
: مهم‌تریــن و باشــکوه‌ترین بخــش بنــا، فضایــی مستطیل‌شــکل بــا  لار ســتون‌دار - تــا
ســه جفــت ســتون گــرد و یــک جفــت نیم‌ســتون چســبیده بــه دیــوار ســازمان یافتــه اســت. 
ســتون‌ها در دو ردیــف ســه‌تایی قــرار گرفته‌انــد و تــالار را بــه ســه بخــش حرکتــی تقســیم 
می‌کننــد. بیشــترین تزئینــات از ایــن قســمت به‌دســت آمــده اســت. کــف تــالار انــدود داشــته 
و بخش‌هایــی از تــالار نیــز رنگ‌آمیــزی شــده بــود. ویژگــی چشــمگیر ایــن ســاختمان رواق 

یــا ایوانــی ســه دهانــه اســت )کیمبــل، 1387: 717(، )تصاویــر 3 و 4(.
: فضــای مربع‌شــکل در انتهــای تــالار ســتون‌دار، بــا ســقف گنبــدی  گنبــددار - اتــاق 
و کارکــرد آئینــی اســت. اشــمیت آن‌را »اتــاق اصلــی اداری« نامیــده اســت کــه ازطریــق یــک 
ورودی عریــض بــه آن متصــل می‌شــود )بــا این‌کــه تمــام نشــانه‌های یــک آتشــکده را دارد 

ــرد. ــام می‌ب ــی« ن ــاق اصل ــوان »ات امــا اشــمیت از آن فقــط به‌عن
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بیرونــی  نمــای  از  اشــمیت  بازســازی   :3 تصویــر   
 Schmidt, 1933: Plate( حصــار  ساســانی  بنــای 

.)CLXVII
Fig. 3: Schmidt’s reconstruction of the 
exterior facade of the Sasanian structure at 
Tepe Hissar. (Schmidt, 1933: Plate CLXVII).

بنــای  بــرش  از  اشــمیت  بازســازی   :4 تصویــر   
 Schmidt, 1933: Plate( حصــار  ساســانی 

. )C L X V I I I
Fig. 4: Schmidt’s reconstruction of the section 
of the Sasanian structure at Tepe Hissar. 
(Schmidt, 1933: Plate CLXVIII).

- اتــاق ۴: یکــی از مهم‌تریــن فضاهــای بنــا و تنهــا اتاقــی کــه نقاشــی دیــواری از آن 
ــی  ــوان سه‌بخش ــرار دارد و ورودی آن از ای ــتون‌دار ق ــالار س ــداد ت ــه در امت ــده ک ــت آم به‌دس

اســت.
آثــار  دارای  انــدود،  کف‌هــای  بــا  ســاده  متعــدد  اتاق‌هــای  مســکونی:  بخــش   -
ســوختگی و اجــاق کــه اشــمیت ایــن فضاهــا را محــل فعالیت‌هــای خانــه‌داری یــا آشــپزخانه 

دانســته اســت.
- کوشــک: در شمال‌شــرقی مجموعــه، بنایــی کوچــک بــا پــی قلوه‌ســنگی قــرار دارد کــه 
اشــمیت آن‌را »کوشــک« نامیــده و تنهــا بقایــای پــی قلوه‌ســنگی، بقایــای پاســنگ ســتون‌ها 
بــا اندازه‌هــای متفــاوت و انــدود کــف در آن باقی‌مانــده اســت. اطلاعــات موجــود دربــارۀ 
ایــن بخــش محــدود اســت؛ امــا وجــود آن نشــان‌دهندۀ گســتردگی و چندبخشــی بــودن 

مجموعــه اســت.

تزئینات معماری در بنای ساسانی حصار
براســاس گــزارش اشــمیت )1391(، تزئینــات معمــاری در بنــای ساســانی حصــار شــامل: 
تزئینــات گچبــری، نقاشــی دیــواری، دیوارهــای رنگــی و تزئیــن درهــای چوبــی بــوده، امــا 

ــه نکــرده اســت.  تصویــری از درهــای چوبــی در گــزارش خــود ارائ
گچبری‌هــا: هنــر گچبــری در دورۀ ساســانی ازجملــه هنرهــای توســعهی‌افته‌ای اســت 
کــه نســبت بــه دوره‌هــای قبــل از خــود بــه اوج پختگــی رســیده و شــاهد کاربــرد وســیع آن 
به‌صــورت اشــکال متنــوع نمادیــن در بناهــای ساســانی هســتیم )کیــل، 1374(. در دورۀ 
ساســانی، نقــوش گچبــری درواقــع بازتــاب و تکــرار همــان نقوشــی اســت کــه در دیگــر آثــار 
هنــری ایــن دوره دیــده می‌شــود. نقــوش نمادیــن موجــود در گچبری‌هــای دورۀ ساســانی 
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گیاهــی  و متنــوع  نقــوش متعــدد  قالــب  در  نقــوش هرچنــد  ایــن  دارنــد،  ریشــۀ مذهبــی 
به‌نمایــش درآمده‌انــد، امــا هــر یــک از آن‌هــا به‌عنــوان یــک نمــاد از باورهــای دینــی و 
اعتقــادی اســت )موســوی‌حاجی و همــکاران، 1399: 15(. ایــن نقــوش در ســنگ‌نگاره‌ها، 
ظــروف فلــزی، اشــیائ شیشــه‌ای، ســکه‌ها، مهرهــا، نقاشــی‌های دیــواری و به‌طورکلــی در 
کاربــرد داشــته‌اند. نقــوش به‌طــور  گســتردۀ شاهنشــاهی  تمامــی آثــار هنــری در مرزهــای 
ــوان  ــا به‌عن ــاب( و ی ــیه )کادر و ق ــوان حاش ــا به‌عن ــه ی ــتند ک ــی هس ح‌های ــامل طر ــده ش عم
نقــوش میانــی و اصلــی بــه‌کار رفته‌انــد. هــر دو نقــش، کارکــرد تزئینــی دارنــد. کادر، قــاب و 
چارچــوب در ترکیب‌بنــدی اهمیــت بســیار دارد؛ زیــرا در آثــار هنــری، فضــا توســط یــک کادر 
محــدود می‌شــود. به‌بیــان دیگــر، کادر فضــا را بــه دو بخــش درونی و بیرونی تقســیم می‌کند 
و آن‌چــه بیشــترین اهمیــت را دارد، نقــش داخــل کادر اســت. کیفیــت بــالای گچبری‌هــای 
ــا مشــارکت داشــته‌اند.  تپــۀ حصــار نشــان می‌دهــد کــه هنرمنــدان حرفــه‌ای در ســاخت بن
ایــن بنــا احتمــالاً کاربــری حکومتــی یــا دربــاری داشــته و دامغــان در دورۀ ساســانی یکــی از 
کــز هنــری مهــم منطقــه به‌شــمار می‌رفتــه اســت. گچبری‌هــا مهم‌تریــن و گســترده‌ترین  مرا
بخــش تزئینــات معمــاری تپــه حصــار دامغــان را تشــکیل می‌دهنــد. حجــم بــالای قطعــات 
ــا  ــه بن ــد ک ــان می‌ده ــا نش ــی و ورودی‌ه ــوان سه‌بخش ــتون‌دار، ای ــالار س ــده از ت ــت آم به‌دس
در زمــان خــود جلــوه‌ای باشــکوه داشــته و ازنظــر تکنیــک، فــرم و محتــوا بــا نمونه‌هــای 

شــاخص ساســانی قابل‌مقایســه اســت )بالتروشــائیتیس، 1387(. 

تکنیک‌های گچبری
 )1 گرفته‌‌انــد؛  شــکل  اصلــی  شــیوۀ  چهــار  بــا  حصــار  گچبری‌هــای  تکنیکــی،  نظــر  از 
قالب‌گیــری: نقــوش بــر قالب‌هــای چوبــی یــا گلــی به‌صــورت منفــی نقــش می‌شــد و ســپس 
گــچِ مایــع در آن ریختــه می‌شــد. ایــن روش امــکان تولیــد نقــوش تکرارشــونده و منظــم را 
ــده‌کاری:  ــده‌اند. 2( کن ــاخته ش ــیوه س ــن ش ــا ای ــا ب ــات بن ــیاری از قطع ــرد و بس ــم می‌ک فراه
کنــده می‌شــد.  گــچ نیمه‌خشــک بــا ابــزار فلــزی  کــه در آن  قدیمی‌تریــن شــیوۀ گچبــری، 
ایــن روش بــرای جزئیــات ظریــف و نقــوش جانــوری بــه‌کار می‌رفــت و نمونه‌هــای آن در 
گــوزن در جدول‌هــای 3 و 4(، بندیــان درگــز )رهبــر، 1374: 82- گــراز و  حصــار )نقــوش 
85(، تیســفون )Upton, 1932( و چال‌ترخــان )Thompson, 1976( دیــده می‌شــود. 3( 
گانــه ســاخته و ســپس بــر روی بخــش دیگــر نصــب  افــزوده: در ایــن شــیوه، قطعــه‌ای جدا
می‌شــد. نمونــۀ قــاب حصــار بــا تصویــر بانــو، کــه بخش‌هایــی از آن افتــاده، نمونــه‌ای از 
ایــن روش اســت. 4( ترکیبــی: اســتفاده هم‌زمــان از چنــد شــیوه بــرای دســتیابی بــه بهتریــن 
نتیجــه کــه در بســیاری از آثــار حصــار دیــده می‌شــود. به‌طورکلــی، گچبری‌هــای حصــار بــا 
تنــوع تکنیــک و غنــای بصــری، نشــان‌دهندۀ جایــگاه برجســتۀ ایــن بنــا در هنــر ساســانی 
 Mousavi Haji &( و اهمیــت آن در نمایــش شــکوه و قــدرت سیاســی-آئینی هســتند

.)Chehri, 2013: 32-45

تزئینات گچبری بنای ساسانی‌حصار
نقــوش  و  هندســی  گیاهــی،  حیوانــی،  انســانی،  موتیف‌هــای  بنــا،  گچبــری  تزئینــات  در 
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نمادیــن بــا شــاخص‌های زیــر قابل‌مشــاهده اســت )بــرای اطــاع بیشــتر ر. ک. بــه: مصلــی، 
.)1399

ک بــا نقــش ســر  ک بــا نقــش نیم‌تنــۀ بانــو، پــا ک بــا نقــش نمادیــن، پــا ک‌هــا: پــا - پلا
گــراز نَــر، نقــش گــوزن نَــر و گــوزن مــاده؛

- تندیس‌های گچبری: شیر )شیرهای دروازه(، سردیس قوچ؛
خ؟(؛ - گچبری دایره‌ای‌شکل: گل نیلوفر آبی یا خورشید/ گردونه )چر

- ساختار و تزئین ستون‌ها: با تزئینات هندسی و گیاهی؛
- جزئیــات تزئینــات معمــاری: قوس‌هــای مطبّــق و درون ســوهای طــاق، طاق‌هــای 

دَر، آفریزهــا، قَرنیز‌هــا؛
ــر روی  کــی ب ــز حکا ــدود گــچ و نی ــر روی ان ــد نقاشــی دیــواری ب - هنرهــای دیگــر: مانن

چــوب.

ک‌ها پلا
ایــن  از  تعــدادی  کشــف  گــزارش خــود محــل  اشــمیت در  نقــش نمادیــن:  بــا  ک  پــا  -
اول  ســتون  دو  بیــن  ســتون‌دار،  تــالار  ورودی  جلــوی  در  را  نمادیــن  نقــش  بــا  ک‌هــا  پلا
ابعــاد حــدود  بــا  گچبــری  ک‌هــای مربع‌شــکل  ذکــر اســت )Schmidt, 1937: 331(. پلا
گیاهــی و  کــه نقــوش نمادیــن پیچیــده‌ای را در قاب‌هــای  40×40ســانتی‌متر کشــف شــد 
کلــی نمایــی از عقــاب بــا بال‌هــای بــاز را بــه  مرواریــدی به‌نمایــش می‌گذارنــد. در نــگاه 
کــه از منظــر زیبایی‌شــناختی دارای تــوازن و زیبــا اســت، و هــم  خاطــر مــی‌آورد. نقشــی 
نقــش، دارای جنبــۀ گرافیکــی اســت. ترکیــب عناصــری ‌ماننــد، مدالیون‌هــای مرواریــدی، 
ــوده را  ــای گش ــا بال‌ه ــاب ب ــبیه عق ــری ش ــی تصوی ــگاه کل ــره، در ن ــث و دای ــاه، مثل ــال م ه
و  معروف‌تریــن  گچبــری،  بــرروی  نمادیــن  نشــانه‌های  نمونــۀ  ایــن  از  می‌کنــد.  تداعــی 
آشــناترین آن مربــوط بــه کاوش‌هــای شــهر تیســفون اســت کــه از اُم‌الزَعتــر به‌دســت آمــده 
کــه یــک نمونــۀ آن در مــوزۀ برلیــن نگــه‌داری می‌شــود و ایــن همــان نقشــی اســت کــه از آن 

بــرای طراحــی نشــان دانشــگاه تهــران، ایــده گرفتــه شــده اســت )جــدول 1(.
این تنوع قرائت نشـان‌دهندۀ دشـواری رمزگشـایی و اهمیت نمادین این آثار در نظام 
کیـش در بین‌النهریـن  فکـری ساسـانی اسـت. نمونه‌هـای مشـابه از تیسـفون )ام‌الزعتـر(، 
کـه  نقـوش،  ایـن   .)1 )جـدول  می‌شـوند  نگـه‌داری  معتبـر  موزه‌هـای  در  و  آمـده  به‌دسـت 
کروگر آن‌ها را »نشـان« نامیده )Kroger, 1982: 53( بیشـتر در پیشـانی ایوان‌ها و ورودی 
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 محل قرارگیری  گچبری مکشوفه از دامغان 

 داربین دو ستون اول تالار ستون 
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 الزعتر تیسفون، موزۀ برلین 
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 نقش با ساساني ۀدور مهرلگِ

  سلیمان  تخت ،نمادین
 ( 296: 1384 گوبل،)

 
    

 

  

گچبــری  ک‌هــای  پلا از  یکــی  مقایســۀ   :1 جــدول 
)نگارنــده،  دامغــان  ساســانی  بنــای  از  مکشــوفه 

  .)1403
Tab. 1: Comparative analysis of one of the 
stucco plaques recovered from the Sasanian 
structure in Damghan (Authors, 2024).
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بناهـا نصـب می‌شـده‌اند و احتمـالاً بیانگـر هویـت خاندان‌هـا، پادشـاهان یـا مفاهیـم آئینـی 
گرچـه نمونـه‌ای دقیقـاً مشـابه بـرروی فلـز یـا پارچـه یافـت نشـده، امـا نقش هلال  بوده‌انـد. ا
مـاه و بال‌هـای گسـترده در نمونـۀ شـبیه بـه ایـن نمونـه در مهرهـا )جـدول 1( و اثرمهرهـای 
ساسـانی )تخـت ابونصـر و تخت‌سـلیمان( به‌وفـور دیـده می‌شـود )گوبـل، 1384(. جایـگاه 
ک‌هـا در ورودی تـالار سـتون‌دار حصار نشـان می‌دهد که کارکـردی نمادین و آئینی  ایـن پلا
تعلـق بـه شـخصیت یـا جایـگاه داشـته‌اند و احتمـالاً حامـل پیام‌هـای سیاسـی-اجتماعی یا 

آرمانـی بوده‌انـد.
کاوش‌هـای تـالار سـتون‌دار بیـن دو سـتون مـدور میانـی،  ک بـا نقـش بانـو: در  - پال
گچبـری بـا نقـش نیم‌تنـۀ زن به‌دسـت آمـد. ایـن  ک‌هـای چهارگـوش  مجموعـه‌ای از پلا
گیاهـی و برگ‌هـای نخـل هسـتند و در مرکـز  ک‌هـا دارای قاب‌هـای تزئینـی بـا نقـوش  پلا
و  باریـک  بینـی  برجسـته،  چشـم‌های  خنـدان،  چهـره‌ای  بـا  جـوان  بانویـی  تصویـر  آن‌هـا 
موهـای فرخـورده کـه صـورت را قـاب گرفته‌انـد، نقـش شـده اسـت. گـردن بلنـد بـا گردنبنـد 
مرواریـد دو ردیفـی و آویـز لوزی‌شـکل، همـراه بـا لبـاس چیـن‌دار و مواج، نشـان‌دهندۀ دقت 
از قـاب مربـع  زنانـه اسـت. در برخـی نمونه‌هـا، سـر  هنرمنـد در نمایـش لطافـت و شـکوه 
بیـرون زده و بـا نوارهـای مـواج به‌سـمت بـالا تزئین شـده اسـت؛ عنصری کـه در نمونه‌های 
ک‌ها ازنظر سـبک و مضمون  مشـابه از کیـش )عـراق( و دامغـان نیـز دیـده می‌شـود. این پلا
بـا نمونه‌هـای اشـکانی و ساسـانی همخوانـی دارنـد )جـدول 2(. مشـابه ایـن تصاویـر در 
ک )ایازی و میری، 1385(، دیده شـده و در دورۀ ساسـانی نمونه‌های بیشـتری  قلعه ضحا
کیـش در   ،)Thompson, 1976( گچبری‌هـا، ازجملـه در چال‌ترخـان از تصاویـر زنانـه در 
آمـده  به‌دسـت   )Upton, 1932( )ام‌الزعتـر(  تیسـفون   ،)Watelin, 1939( بین‌النهریـن 
مـواج  نـواری  بـا  دامغـان  و  بین‌النهریـن  در  كیـش  از منطقـۀ  بالاتنـه  تندیس‌هـای  اسـت. 
ک‌هـای دامغـان بـا نـواری مـواج به‌سـمت بـالا ویژگـی  به‌سـمت بـالا مشـخص هسـتند. پلا

خاصـی دارنـد کـه احتمـالاً جنبـۀ نمادیـن داشـته اسـت )جـدول 2(.
از منظــر معناشــناختی، ایــن نقــش می‌توانــد بازتابــی از ایزدبانــوی »آناهیتــا«، الهــۀ آب 
و بــاروری، یــا فرشــته‌های نگهبــان باشــد. اشــمیت از آنجایی‌کــه بنــا را »کاخ« معرفــی کــرده 
پژوهشــگران  درحالی‌کــه  داده،  نســبت  شــاهزادگان  بــه   )Schmidt, 1932: 120-122(
 Kroger,( ح کرده‌انــد ــا بــودن آن‌را مطــر دیگــر ماننــد »پــوپ« و »اردمــان« احتمــال آناهیت
78 :1982(. حضــور ایــن نقــش در کنــار دیگــر تزئینــات بنــا، همــراه بــا روبان‌هــای مــواج و 
قاب‌هــای گیاهــی، نشــان‌دهندۀ جایــگاه نمادیــن زن یــا ایزدبانــو در هنــر ساســانی و ارتبــاط 

گچبــری  ک‌هــای  پلا از  یکــی  مقایســۀ   :2 جــدول 
)نگارنــده،  دامغــان  ساســانی  بنــای  از  مکشــوفه 

   .)1403
Tab. 2: Comparative analysis of one of the 
stucco plaques recovered from the Sasanian 
structure in Damghan (Authors, 2024).
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گچبــری  ک‌هــای  پلا از  یکــی  مقایســۀ   :3 جــدول 
)نگارنــده،  دامغــان  ساســانی  بنــای  از  مکشــوفه 

  .)1403
Tab. 3: Comparative analysis of one of the 
stucco plaques recovered from the Sasanian 
structure in Damghan (Authors, 2024).

آن بــا کارکــرد آئینی-تشــریفاتی بنــا اســت )چهــری، 1401(. ایــن مجموعــه بیانگــر تلفیــق 
گرایش‌هــای محلــی و اهمیــت نقــش زنانــه در بازنمایــی  ســنت‌های هنــری مرکــزی بــا 

قــدرت و قداســت در معمــاری ساســانی اســت.
گــراز نــر،  ک‌هــای مربع‌شــکل گچبــری بــا نقــش  گــراز نَــر: پلا ک بــا نقــش ســر  - پــا
بــا  آثــار  ایــن  شــده‌اند.  کشــف  ســتون‌دار  تــالار  در  ۳۸×۴۰ســانتی‌متر،  تقریبــی  ابعــاد  بــه 
تکنیــک قالب‌گیــری و کنــده‌کاری ســاخته شــده و در قاب‌هــای مدالیونــی بــا حاشــیه‌های 
مرواریــدی و نقــوش گیاهــی، ســر گــراز نــر بــا ویژگی‌هــای برجســتۀ جانــوری چــون چشــمان 
درشــت خیــره، دندان‌هــای نیــش بلنــد و فــرم بینــی قــوس‌دار نقــش شــده اســت. شــواهد 
کــرده اســت واقعیــت طبیعــی حیــوان را  رنگ‌آمیــزی نشــان می‌دهــد کــه هنرمنــد تــاش 
گــراز در هنــر ساســانی جایگاهــی نمادیــن دارد و در متــون دینــی تجســم  بازتــاب دهــد. 
بــر  کیــد  تأ  .)309 )پــرادا، 1357:  اســت  پیــروزی، دانســته شــده  و  ایــزد جنــگ  ورثرغــن، 
نمایــش چهــرۀ خشــن و دندان‌هــای برجســتۀ نرینــه، بازتابــی از همیــن معناشناســی آئینــی 
گســترۀ  گچبری‌هــا، حجاری‌هــا، مهرهــا و ظــروف فلــزی،  اســت. حضــور ایــن نقــش در 
کاربــرد آن را در هنــر رســمی ساســانی نشــان می‌دهــد. مقایســه بــا نمونه‌هــای چال‌ترخــان 
کیــش )بین‌النهریــن( و تیســفون بیانگــر هم‌ریشــگی ایــن آثــار بــا ســنت مرکــزی ساســانی و 
در عین‌حــال حفــظ ویژگی‌هــای محلــی در دامغــان اســت )جــدول 3(. در مهریشــت، کــردۀ 
18 در ســتایش مهــر و ورهــرام بــه شــکل نمادیــن او اشــاره دارد )پــورداوود، 1356: 459(.

کــه مظاهــر ایــزدی زرتشــتیان بودنــد، چــون: اســب، خــرس،  تصاویــر حیوان‌هایــی 
ــر  ــا پیــش از کرتی ــد؛ ت ــد آمدن ــر« پدی ــۀ »کرتی ــراز در دوران فعالیت‌هــای اصلاح‌طلبان شــیر، گ
و شاهنشــاهی »بهــرام دوم« آثــار هنــری رســمی ساســانی فاقــد ایــن نمونه‌هــا بودنــد. تنهــا 
بهــرام دوم بــر افســر شــاهی خــود بال‌هایــی دارد کــه مظهــر ورثرغــن، یکــی از نخســتین 
مظاهــر تجســم فــره ایــزدی در شاهنشــاه اســت )لوکونیــن، 1384: 155(. تصویــر حیوان‌هــا 
گــون به‌شــمار می‌آمدنــد از آن پــس بــه یکــی از خطــوط اصلــی هنــر  کــه مظاهــر ایــزدی گونا
ایــران ساســانی بــدل شــدند )همــان: 156(. هنــر ایــران در عهــد کرتیــر و بهــرام دوم به‌کلــی 
فاقــد مظاهــر آناهیتــا اســت. مظاهــر آناهیتــا از آغــاز ســدۀ چهــارم میــادی و روزگار »شــاپور 
دوم« و موبــدان موبــد او »آذرپــاد مهراســپندان« رواج بســیار داشــت و بــه شــکل گل‌هــا و 
گــون، کبوتــر، انــار و غیــره جلــوه می‌کــرد )همــان: 157(. »قیچــی« کرتیــر نیــز  میوه‌هــای گونا
احتمــالاً نمــاد بریــدن بدعت‌هایــی کــه در دیــن زرتشــت به‌وجــود آمــده بــود )مشــکات و 

همــکاران، 1381: 588(.
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  شــــــمارۀ 46، دورۀ پانــــزدهـــــــــم، 3081404

تــالار ســتون‌دار  ک‌هــا در  ایــن پلا نَــر و مــاده:  گــوزن  گچبــری نقــش  ک‌هــای  - پلا
ایــن  از مهم‌تریــن یافته‌هــای  ابعــاد حــدود ۳۳×۴۰ســانتی‌متر  بــه  تپــه حصــار دامغــان، 
کنــون در مــوزۀ ملــی ایــران و مــوزۀ فیلادلفیــا نگــه‌داری  مجموعه‌انــد. چهــار قطعــه از آن‌هــا ا
ــتر  ــده‌اند )در بیش ــش ش ــیدن آب نق ــال نوش ــتاده و درح ــت ایس ــا در حال ــوند. گوزن‌ه می‌ش
متــون بــه ایــن نقــش به‌عنــوان چــرای علوفــه اشــاره کرده‌انــد(؛ تصویــری طبیعت‌گرایانــه 
کــه آرامــش و رضایــت چهــرۀ جانــوران را برجســته می‌ســازد. گوزن‌هــای مــاده رو بــه راســت 
و نرهــا رو بــه چــپ دارنــد و به‌نظــر می‌رســد به‌صــورت روبــه‌روی هــم نصــب شــده بودنــد.
هرچنـــد نقـــش گـــوزن در هنـــر ساســـانی کمتـــر از دیگـــر حیوانـــات دیـــده می‌شـــود، امـــا 
گـــوزن بـــا ســـرعت در دویـــدن، شـــاخ‌های  ازنظـــر نمادشـــناختی جایگاهـــی ویـــژه دارد. 
منحصربه‌فـــرد و قـــدرت در جنگیـــدن، نمـــاد خورشـــید اســـت. در متـــون آئینـــی، او پیـــام‌آور 
ــاد دانســـته شـــده اســـت )ایـــازی و میـــری،  ــر بـ ــرام و مظاهـ خدایـــان و تجســـمی از ایـــزد بهـ
کیـــد بـــر شـــاخ‌ها، کـــه در بســـیاری از آثـــار ساســـانی موضـــوع شـــکار و جداســـازی  1385(. تأ
توســـط پادشـــاهان بـــوده، نشـــان‌دهندۀ پیونـــد ایـــن نقـــش بـــا آئین‌هـــای ســـلطنتی و 

ــی اســـت. ــروعیت سیاسـ مشـ
نمونه‌هــای مشــابه در چال‌ترخــان، کیــش )بیــن النهریــن( و ظــروف فلــزی ساســانی 
دیــده می‌شــوند؛ درمیــان گچبری‌هــای چال‌ترخــان، صحنــه‌ای شــاخص دیــده می‌شــود 
کــه فــردی جــوان، بی‌ریــش و بــا هالــه‌ای نورانــی بــر گــرد ســر، ســوار بــر گــوزن نقــش شــده 
اســت. ایــن تصویــر کــه گاه بــه اشــتباه آهــو معرفــی شــده، جانــور را درحــال دویــدن نشــان 
می‌دهــد. ســوارکار، جفــت شــاخ‌های گــوزن را جــدا کــرده و در هــر دســت یکــی را نــگاه داشــته 
اســت؛ برخــی پژوهشــگران ایــن شــاخ‌ها را به‌اشــتباه شــاخه‌های گل دانســته‌اند. ترکیــب 
ایــن عناصــر، بازنمایــی موفقیــت و پیــروزی شــاهی اســت کــه بــا قــدرت و شــکوه بــر جانــور 
چیــره شــده اســت. نکتــۀ مهــم در ایــن نقــش، حالــت آرام و رضایت‌بخــش چهــرۀ گــوزن 
ــی  ــه آئین ــی، بلک ــی طبیع ــاً عمل ــه صرف ــانی نَ ــر ساس ــکار در هن ــد ش ــان می‌ده ــه نش ــت ک اس
بــرای نمایــش پیونــد شــاه بــا نیروهــای آســمانی و تأییــد فــره ایــزدی بــوده اســت. مقایســۀ 
گوزن‌هــای حصــار از نظــر فــرم چشــم‌ها، شــاخ‌ها و حالــت  کــه  تطبیقــی نشــان می‌دهــد 
ــز  ــن نی ــش در بین‌النهری ــه‌ای از کی ــد. نمون ــباهت دارن ــان ش ــای چال‌ترخ ــا نمونه‌ه ــدن ب ب
گوزنــی ایســتاده بــا شــاخه گیــاه در دهــان را نشــان می‌دهــد؛ بنابرایــن نقــش گــوزن در تپــه 
حصــار نَــه صرفــاً بازنمایــی طبیعــت، بلکــه بخشــی از زبــان بصــری ساســانی بــرای بیــان 

آرامــش، صلــح بــوده اســت )جــدول 4(.

گچبــری  ک‌هــای  پلا از  یکــی  مقایســۀ   :4 جــدول 
)نگارنــده،  دامغــان  ساســانی  بنــای  از  مکشــوفه 

  .)1403
Tab. 4: Comparative analysis of one of the 
stucco plaques recovered from the Sasanian 
structure in Damghan. (Authors, 2024).
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گچبری گوزن نر در حال 

  بنای ساساني نوشيدن آب،
 (ملی ایران ۀموز) تپه حصار

بنای  گچبری گوزن ماده، 
   تپه حصار ساساني

 ( ملی ایران ۀموز)

محل قرارگيری در بنای  
 ساساني حصار دامغان

پلاك گچبری سوار  بر گوزن نر،  
 ترخان ریچال

(Thompson, 1976 ) 

گچبری با نقش گوزن و گياه، کيش  
 ( Watelin, 1939) (لنهرينابين)
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جــدول 5: یکــی از تندیس‌هــای گچبــری مکشــوفه 
از بنــای ساســانی تپــه حصــار دامغــان بــا نقــش شــیر 

)نگارنــده، 1403(.   
Tab. 5: One of the plaster sculptures 
uncovered from the Sasanian building at 
Tepe Hessar, Damghan, depicting a lion 
(Authors, 2024).

تندیس‌های گچبری
شکســتۀ  قطعــات   ،)1391( اشــمیت  گــزارش  براســاس  دروازه(:  )شــیر  شــیر  نقــش   -
گچبــری شــامل: ســر، پوســت و پنجــۀ شــیر در بخش‌هــای مختلــف تــالار ســتون‌دار نزدیــک 
بــه ورودی بــه اتــاق گنبــددار به‌دســت آمــده اســت. او ایــن قطعــات را متعلــق بــه شــیرهایی 
گنبــدی نصــب شــده و نقــش شــیر  بــا ســقف  کــه در ورودی اتاق‌هــای اصلــی  می‌دانــد 
نگهبــان یــا شــیر دروازه را داشــته‌اند. یکــی از ایــن قطعــات، مربــوط بــه ســر شــیر، در مــوزۀ 
فیلادلفیــا بازســازی و به‌نمایــش گذاشــته شــده اســت؛ هرچنــد گاه بــه اشــتباه به‌عنــوان 
ســردیس مســتقل معرفــی شــده اســت. بازســازی اشــمیت نشــان می‌دهــد بخش‌هایــی 
چــون: چشــم‌ها، یال‌هــا، گــوش و ابــرو باقی‌مانــده، امــا دهــان براســاس نمونه‌هــای ظــروف 

ساســانی بازآفرینــی شــده اســت )جــدول 5(.
قطعــات دیگــری از پنجه‌هــا و موهــای شــیر نیــز شناســایی شــده کــه به‌دلیــل ســاخت 
قطــور و حجیــم، دوام بیشــتری داشــته‌اند. ایــن شــواهد نظــر اشــمیت را دربــارۀ حضــور 
شــیرهای گچبــری در ورودی‌هــای اصلــی بنــا تأییــد می‌کنــد. نقــش شــیر در هنــر ایــران از 
هخامنشــی تــا ساســانی همــواره نمــاد قــدرت، ســلطنت و پیــروزی بــوده اســت. در آئیــن مهــر 
نیــز شــیر یکــی از مراحــل تشــرف و نمــاد خورشــید و آتــش به‌شــمار می‌رفــت )کوپــر، 1380: 
شــیر  بــا  شــاه  مبــارزۀ  پاســارگاد،  و  شــوش  تخت‌جمشــید،  نقش‌برجســته‌های  در   .)235
ــز شــکار شــیر نشــانۀ  نمایشــگر اقتــدار شــاهی اســت و در دوره‌هــای اشــکانی و ساســانی نی

شــجاعت و تســلط پادشــاهان بــوده اســت.
ایــن نمــاد در دوران اســامی نیــز اســتمرار یافــت و در نقــش شــیر و خورشــید بــه اوج 
رســید. حتــی در ســنت‌های محلــی، شــیرهای ســنگی بــر مــزار جوانــان شــجاع قــرار داده 
می‌شــدند؛ بنابرایــن شــیر دروازۀ در تپــه حصــار را بایــد در پیونــد بــا همیــن ســنت دیرینــه 
دیــد؛ جانــوری قدرتمنــد کــه در نقــش محافــظ و نگهبــان ورودی‌هــا بــه‌کار رفتــه و بیانگــر 
اقتــدار و مشــروعیت شاهنشــاهی ساســانی بــوده اســت. بازســازی اشــمیت )1391(؛ هرچنــد 
ناقــص، نشــان می‌دهــد کــه ایــن شــیرها بخشــی از زبــان بصــری ساســانی در اتــاق گنبــددار 
نشــان می‌دهــد کــه ایــن فضــا احتمــالاً محــل برگــزاری مراســم رســمی و آئینــی بــوده اســت.
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قرارگيري تنديس گچبري   ۀطرح از نحو

 دروازه اتاق گنبددار  ريش
(Schmidt, 1937 ) 

 شدهياتاق گنبددار، بازساز ۀدرواز ريش
 ايلادلف يف ۀموزدر 

  ريش الياز  ايپنجه و تکه  يقطعات گچبر 
 بازسازي  از شيپ ايلادلفيف ۀموز

 دکسفي تل ر،يبا سرش يگچبر  ون يمدال
(Azarnoosh, 1994 ) 

   
 

 

  



  شــــــمارۀ 46، دورۀ پانــــزدهـــــــــم، 3101404

گچبری‌هـــای بنـــای ساســـانی تپـــه حصـــار دامغـــان،  - ســـردیس قـــوچ: درمیـــان 
کنـــون در مـــوزۀ فیلادلفیـــا  ســـردیس قـــوچ یکـــی از کامل‌تریـــن و زیباتریـــن آثـــار اســـت کـــه ا
نگـــه‌داری می‌شـــود. اشـــمیت )1391( محـــل کشـــف آن را در بخـــش شـــمال‌غربی اتـــاق 
ـــایی  ـــا شناس ـــف بن ـــای مختل ـــز در بخش‌ه ـــری نی ـــدۀ دیگ کن ـــات پرا ـــرده و قطع ـــر ک ـــار ذک چه
کـــرده اســـت. چهـــرۀ قـــوچ بـــا چشـــم‌های درشـــت و خیـــره، گوش‌هـــای برگی‌شـــکل، موهـــای 
فرخـــوردۀ زیـــر گـــردن و شـــاخ‌های بلنـــد و پیچیـــده کـــه نشـــانۀ بلـــوغ حیـــوان اســـت کـــه بـــا 
ـــق  ـــی دقی ـــا طراح ـــراه ب ـــره، هم ـــار چه ـــد آرام و وق ـــت. لبخن ـــده اس ـــر ش ـــب تصوی ـــت و تناس دق
پـــوزه و بینـــی، نشـــان‌دهندۀ مهـــارت هنرمنـــد در بازنمایـــی واقع‌گرایانـــه و در عین‌حـــال 

نمادیـــن اســـت. 
كیــش در بین‌النهریــن و... گچبــری قــوچ از تیســفون، چال‌ترخــان،  نمونه‌هایــی از 

کــرده  گــزارش خــود بــه ســردیس‌هایی اشــاره  به‌دســت آمــده اســت. اشــمیت )1391( در 
کــه گاه میــان قــوچ و بزکوهــی مــردد بــوده، امــا شــواهد شــکل شــاخ‌ها نشــان می‌دهــد بیشــتر 
آن‌هــا قــوچ هســتند. اهمیــت ایــن جانــور در هنــر ایــران از دوران پیش‌ازتاریــخ تــا ساســانیان 
غ در حصــار گرفتــه تــا نقش‌هــای فــراوان  اســتمرار داشــته اســت؛ از نمونــۀ طلایــی دورۀ مفــر

در ظــروف ســیمین، پارچه‌هــا، مهرهــا و گچبری‌هــای ساســانی. 
قــوچ در هنــر ساســانی نه‌تنهــا به‌عنــوان جانــوری شکارشــده، بلکــه به‌عنــوان نمــاد 
فــره ایــزدی و تجســم ایــزد ورثرغنــه تصویــر شــده اســت )فره‌وشــی، 1354: 47(. حضــور 
آن همــراه بــا نوارهــای مــواج، گردنبنــد مرواریــد یــا نیم‌تــاج، نشــانه‌ای از ارتبــاط بــا »فــر« یــا 
»خورنــه« اســت؛ مفهومــی بنیادیــن در اندیشــۀ زردشــتی کــه به‌معنــای شــکوه، ســعادت و 
نــور الهــی اســت و مشــروعیت شــاهان و بــزرگان را تضمیــن می‌کــرد. نمونــه‌ای از گچبــری كــه 
بــه اشــتباه بــه بنــای ساســانی حصار منســوب شــده اســت )جــدول 6(. به‌طورکلی، ســردیس 
قــوچ در تپــه حصــار بخشــی از زبــان بصــری ساســانی اســت کــه بــا ترکیــب واقع‌گرایــی و 
نمادگرایــی، هــم زیبایــی طبیعــی جانــور و هــم معنــای آئینــی آن‌را بازتــاب می‌دهــد؛ نمــادی 

از قــدرت، فــره ایــزدی و پیونــد شاهنشــاهی بــا نیروهــای آســمانی.
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سرديس گچبري قوچ، بناي  

   ساساني حصار
 ( فيلادلفيا ۀموز)

بازسازي محل نصب  
سرديس قوچ در بالاي  

بناي   ايوان  ورودي كنار
 ساساني حصار 

گچبري قوچ در میان 
ها و ربان مواج، كیش بال

 )عراق( 
 ( 1387بالتروشائيتيس، ) 

پلاک گچبري با نقش 
قوچ نشسته همراه با 

گردنبند و نوار در  
اهتزاز آيیني، تیسفون  

 ( برلين ۀموز)

بشقاب نقره و طلاكوب 
ساساني با نقوش مختلف  

 یني و مذهبي همراه با قوچ  ئآ
 ( ارميتاژ ۀموز)

گچبري قوچ و گیاه كه به اشتباه  
هاي بناي ساساني  از گچبري 

  ملي ايران  ۀموز ۀحصار نامیده شد
 ( 1385، و ميري ايازي)

      
 

  

ــری  جــدول 6: مقایســۀ یکــی از ســردیس‌های گچب
دامغــان  حصــار  تپــه  ساســانی  بنــای  از  مکشــوفه 

   .)1403 )نگارنــده، 
Tab. 6: Comparison of one of the plaster busts 
uncovered from the Sasanian structure at 
Tepe Hessar, Damghan (Authors, 2024).

خ( گچبری دایره‌ای‌شکل )گل نیلوفرآبی/ خورشید/ چر
در دیـــوار جنوب‌شـــرقی اتـــاق هفـــتِ تپـــه حصـــار دامغـــان، قطعـــات گچبـــری دایره‌ای‌شـــکل 
ــوزۀ ملـــی  ــه‌ای کامـــل آن در مـ ــه نمونـ ــد کـ ــید کشـــف شـ ــا خورشـ ــا نقـــش گل نیلوفرآبـــی یـ بـ
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گچبــری  ک‌هــای  پلا از  یکــی  مقایســۀ   :7 جــدول 
)نگارنــده،  دامغــان  ساســانی  بنــای  از  مکشــوفه 

  .)1403
Tab. 7: Comparative analysis of one of the 
stucco plaques recovered from the Sasanian 
structure in Damghan (Authors, 2024).

ایـــران نگـــه‌داری می‌شـــود. ایـــن نقـــش شـــامل دایـــره‌ای توخالـــی در مرکـــز و 12گلبـــرگ 
خـــط  بـــا  گلبرگ‌هـــا  اســـت؛  پس‌زمینـــه  در  12نیمه‌گلبـــرگ  بـــا  همـــراه  نوک‌تیـــز  کشـــیدۀ 
مرکـــزی برجســـته طراحـــی شـــده‌اند تـــا حالـــت طبیعـــی گل را نشـــان دهنـــد. اشـــمیت )1391( 
خ« معرفـــی کـــرده و آن‌را بـــا نقـــوش ظـــروف ساســـانی مقایســـه کـــرده اســـت  ایـــن نقـــش را »چـــر

)جـــدول 7(.
گل نیلوفــر آبــی در فرهنگ‌هــای مصــر، بین‌النهریــن، چیــن، هنــد و ایــران همــواره 
کــی، حیــات، ســلطنت و نــور دانســته شــده  بــا خورشــید و آفرینــش پیونــد داشــته و نمــاد پا
اســت. در دورۀ ساســانی، ایــن گل یکــی از تجلیــات »خورنــه« یــا فــره ایــزدی بــود؛ نیرویــی 
الهــی کــه مشــروعیت شــاهان را تضمیــن می‌کــرد. 12پــره نیلوفــر نیــز بــا 12مــاه ســال ارتبــاط 
یافتــه و در روایت‌هــای زرتشــتی به‌عنــوان جایــگاه نگــه‌داری تخمــه یــا فــر زرتشــت تــا 
ظهــور »سوشــیانت« معرفــی شــده اســت. دربــارۀ تصاویــر مربــوط بــه گل نیلوفــر آبــی در 
گل نیلوفــر آبــی در تمامــی هنرهــای ایــن دوره  گفــت نقــش  زمــان ساســانیان می‌تــوان 
گــوری،  ایــن نقــش در نظام‌آبــاد ری، قلا به‌نمایــش درآمــده اســت. نمونه‌هــای مشــابه 
برزقاوالــه و تیســفون دیــده می‌شــود و در نقاشــی‌های کوه‌خواجــه نیــز گل نیلوفــر در دســت 
شــخصیت‌های آئینــی نقــش شــده اســت. اســتمرار ایــن نمــاد در دوران اســامی نیــز آشــکار 
اســت؛ نقــوش مشــابه در گچبری‌هــا و کنده‌کاری‌هــای چوبــی محراب‌هــا و درهــای ورودی 

.)24-15 مســاجد بــه‌کار رفته‌انــد )موســوی‌حاجی، 1399: 
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 یساسان یبنا یگچبر

 ای یآب لوفریبانقش گل ن
 دیخورش

 ( رانیا یمل ۀموز)

گچبری ساسانی،  
 آبادنظام

 (Kroger, 1982 ) 

  ،یساسان یگچبر
 ی قلاگور

 ( 1393 پور، حسن )

 با نقش گل یگچبر
)عراق(  شکی پر،هشت 

 1کاخ

 ( 1387 س، ی ت ی بالتروشائ) 

بافته با نقوش پرکاربرد 
 اسلام  لیاوا ،یساسان

 ( تنی متروپول ۀموز)

گچبری با نقش  
شمسه در بالا، دوره  

 اسلامی، مصر 

 ( لوور  ۀموز)

      
 

ــه    ــی، بلک ــش تزئین ــک نق ــاً ی ــه صرف ــار نَ ــه حص ــکل تپ ــری دایره‌ای‌ش ــی، گچب به‌طورکل
بخشــی از زبــان بصــری ساســانی بــرای بیــان خورنــه، نــور، ســلطنت و پیونــد آئینــی بــا 

خورشــید و آفرینــش بــوده اســت.

ساختار و تزئین ستون‌ها
یـــک جفـــت  و  گـــرد  دارای ســـه جفـــت ســـتون  تپـــه حصـــار دامغـــان  تـــالار ســـتون‌دار 
ــا خشـــت‌های  ــر و مصالـــح آن‌هـ ــتون‌ها حـــدود ۱.۷۵متـ ــر سـ ــوده اســـت. قطـ ــتون بـ نیم‌سـ
شـــیوۀ  اســـت.  بـــوده  ۸ســـانتی‌متر  ضخامـــت  و  ۳۷ســـانتی‌متر  ابعـــاد  بـــا  مربع‌شـــکل 
ــا به‌صـــورت افقـــی و عمـــودی، بریـــدن گوشـــه‌ها بـــرای  ــرار دادن آجرهـ ســـاخت شـــامل قـ
ایجـــاد فـــرم مـــدور و پوشـــاندن ســـطح بـــا انـــدود ضخیـــم ۶ تـــا ۸ســـانتی‌متری بـــوده 
ک و کاخ آشـــور(،  کـــه ریشـــه در معمـــاری اشـــکانی دارد )قلعـــه ضحـــا اســـت. ایـــن روش، 
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در بناهـــای ساســـانی و حتـــی اوایـــل اســـام نیـــز ادامـــه یافـــت در ســـتون‌هاى مـــدور 
ـــت  ـــده اس ـــتفاده ش ـــو اس ـــهر ابرق ـــرون« ش ـــجد بی ـــان و »مس ـــهر دامغ ـــه« ش ـــجد تاریخان »مس

.)58 )شـــكوهى، 1370: 
ـــای  ـــا گچبری‌ه ـــالا ب ـــه ب ـــه ب ـــوده و از آن نقط ـــاده ب ـــانتی‌متر س ـــاع ۲۵س ـــا ارتف ـــتون‌ها ت س
ایـــن  کـــه  اســـت  داده  احتمـــال   )1391( اشـــمیت  شـــده‌اند.  تزئیـــن  هندســـی  و  گیاهـــی 
ـــر ادامـــه داشـــته و زیـــر سرســـتون‌ها نوارهـــای تزئینـــی قـــرار گرفتـــه  ـــا ســـه مت ـــا دو ی تزئینـــات ت
کـــه  گچبری‌هـــای ســـطحی پابرجـــا بودنـــد  کشـــف، تنهـــا دو ســـتون بـــا  اســـت. هنـــگام 
پـــس از حفاظـــت، یکـــی بـــه مـــوزۀ ملـــی ایـــران و دیگـــری بـــه مـــوزۀ فیلادلفیـــا منتقـــل شـــد. 
ســـتون مـــوزۀ ملـــی بـــا ترکیـــب نقـــوش بـــرگ نخلـــی و نیلوفـــر آبـــی، تصویـــری شـــبیه دســـته 
گل شـــکفته و در عین‌حـــال ســـاختاری شـــبیه ســـتون و طـــاق ایجـــاد کـــرده اســـت. ســـتون 
ــونده تزئیـــن شـــده اســـت  ــای تکرارشـ ــر آبـــی درون لوزی‌هـ ــا نقـــوش نیلوفـ ــز بـ ــا نیـ فیلادلفیـ

)جـــدول 8(.
اشــمیت )1391( معتقــد بــود کــه ســتون‌ها و نیم‌ســتون‌ها تزئینــات مشــابه داشــته‌اند 
و احتمــالاً هــر جفــت ســتون روبــه‌روی هــم بــا طرحــی یکســان ســاخته شــده‌اند. نقــوش 
ک‌هــای بانــو و  گیاهــی بــه‌کار رفتــه در ســتون‌ها همــان نقوشــی هســتند کــه در حاشــیۀ پلا
گــراز نیــز دیــده می‌شــوند؛ بــرگ نخلــی و گل نیلوفرآبــی، کــه از رایج‌تریــن عناصــر تزئینــی در 
ک  ــر ساســانی هســتند. ایــن نقــوش نه‌تنهــا در گچبری‌هــای معمــاری، بلکــه در پوشــا هن
شــاهان، تزئیــن اســب‌ها، ظــروف فلــزی، نقش‌برجســته‌ها و اشــیائ شیشــه‌ای نیــز کاربــرد 

گســترده داشــته‌اند.

جــدول 8: مقایســۀ ســتون‌های گچبــری مکشــوفه 
)نگارنــده،  دامغــان  حصــار  تپــه  ساســانی  بنــای  از 
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Tab. 8: Comparison of the plaster columns 
uncovered from the Sasanian structure at 
Tepe Hessar, Damghan (Authors, 2024).
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دار بنای تصویر زمان کاوش تالارستون 

 ساسانی حصار 
(Schmidt, 1933 ) 

بخشی از ستون بنای ساسانی حصار 
در حال حاضر نصب در  )در زمان کاوش 

 ( موزۀ ملی ایران و موزۀ فیلادلفیا 

دار بنای ساسانی  بازسازی تالار ستون 
 حصار

 ( موزۀ فیلادلفیا)

ستون با تزئین گچبری،  بخشی از 
 ترخان ری بنای چال 

 ( سالن موزۀ ملی ایران)

ستون با تزئین بخش  از 
 قلاگوری گچبری، بنای 

 (1393، پورحسن)

     
 

و    اشــکانی  دوران  معمــاری  فنــون  ترکیــب  بــا  حصــار  تــالار  ســتون‌های  به‌طورکلــی، 
تزئینــات ساســانی، نمونــه‌ای شــاخص از پیونــد ســاختار و زیبایی‌شناســی در معمــاری ایــن 

می‌رونــد.  به‌شــمار  دوره 
- جزئیــات تزئینــات معمــاری: براســاس گــزارش اشــمیت )1391(، اطلاعــات دقیقــی 
از نحــوۀ تخریــب و ریختــن آوار بنــا در دســت نیســت، امــا او و همکارانــش بــا توجــه بــه 
شــواهد موجــود، بازســازی‌هایی از جزئیــات معمــاری و تزئینــات ارائــه کرده‌انــد. نگارنــده 
ــن  ــت ای ــرده اس ــاش ک ــی، ت ــوزۀ مل ــزن م ــا و مخ ــود در موزه‌ه ــات موج ــی قطع ــا بررس ــز ب نی

کنــد )مصلــی، 1399(. بازســازی‌ها را تکمیــل 
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گیاهــی و هندســی پــركار از بنــای  جــدول 9: تزئینــات 
ساســانی تپــه حصــار دامغــان )نگارنــده، 1403(.   
Tab. 9: Elaborate vegetal and geometric 
decorations from the Sasanian structure at 
Tepe Hessar, Damghan (Authors, 2024).

- قوس‌هــای مطبّــق و درون‌ســوهای طــاق: طاق‌هــای قــوس‌دار تــالار ســتون‌دار بــا 
ــا  ــی شــکفته ب ــوار پهنــی از بــرگ نخل ــار هــم( و ن نــواری از نقــش فلســی )برگ‌هــای ریــز کن
بــرگ قلبــی درمیــان، تزئیــن شــده‌اند. درون‌ســوهای طــاق بــا نقــش گل شــش‌پر ســتاره‌ای 
همــراه بــا مرواریدهــای توخالــی میــان گلبرگ‌هــا پوشــانده شــده کــه ترکیبــی هندســی و زیبــا 
ایجــاد کــرده اســت. نمونــه‌ای از ایــن قطعــات در مــوزۀ ملــی ایــران به‌نمایــش درآمــده اســت.

- طاق‌هــا: قطعــات گچبــری یــک طــاق ســالم در ورودی اتــاق چهــار کشــف شــد و 
کــرد. نمونه‌هایــی از  اشــمیت )1391( براســاس آن دیگــر طاق‌هــای ورودی را بازســازی 

ــت. ــده اس ــایی ش ــز شناس ــی نی ــوزۀ مل ــزن م ــات در مخ ــن قطع ای
تزئیــن  افقــی  نوارهــای  بــا  قرنیــز  و  فرســب  میــان  بنــا  پیشــانی  بخــش  آفریزهــا:   -
شــده اســت. ایــن نقــوش شــباهت زیــادی بــا نمونه‌هــای گچبــری مکشــوفه از کیــش در 
کرمانشــاه دارنــد و به‌نظــر می‌رســد منشــأ غربــی داشــته  بین‌النهریــن و طاق‌بســتان در 

باشــند.
رنیزهــا: قطعاتــی از قرنیزهــای کنگــره‌دار در نمــای شــمال‌غربی ســاختمان کشــف 

َ
- ق

شــد کــه نشــان‌دهندۀ کاربــرد گســتردۀ ایــن نقــش در معمــاری ساســانی اســت.
به‌طورکلــی، تزئینــات معمــاری تــالار ســتون‌دار بــا ترکیــب نقــوش گیاهــی )بــرگ نخلــی، 
نیلوفــر آبــی( و هندســی، بخشــی از زبــان بصــری ساســانی را شــکل داده‌انــد؛ زبانــی کــه هــم 

زیبایی‌شناســی و هــم کارکــرد آئینی-نمادیــن بنــا را بازتــاب می‌دهــد.

هنرهای دیگر: نقاشی دیواری
اتاق‌هــای  و  ســتون‌دار  تــالار  دیوارهــای  از  بخش‌هایــی  ســفید،  گچبری‌هــای  افزون‌بــر 
مجــاور بــا رنگ‌هــای متنــوع رنــگ و نقاشــی شــده بــود. اشــمیت )1391( تنهــا به‌طورکلــی 
بــه ایــن آثــار اشــاره کــرده و از وجــود دیوارهــای رنگیــن و نقاشــی‌های چندرنــگ ســخن 
گفتــه اســت. قطعاتــی از اتــاق شــمارۀ 4، شــامل: رنگ‌هــای آبــی، قرمــز، ارغوانــی، اُخرایــی 
و ســفید به‌دســت آمــده کــه نشــان‌دهندۀ تزئیــن رســمی و نمایشــی بنــا اســت )جــدول 9(.
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  ،قطعات گچبري از بناي ساساني حصار

 فيلادلفيا ۀموز
(Schmidt, 1933 ) 

گچبري از بناي ساساني  ۀقطع
 فيلادلفيا  ۀموز، حصار

(Schmidt, 1933 ) 

قطعات گچبري از بناي ساساني  
 فيلادلفيا ۀموز ،حصار

(Schmidt, 1933 ) 

  ۀتيسفون، قرن ششم ميلادي، موزلزعتراام گچبري از  
 متروپوليتن 

(Upton, 1932 ) 

    
 

ســوارکار    پــای  احتمــالاً  و  اســب  نقــش  از  بخشــی  شناسایی‌شــده،  قطعــۀ  مهم‌تریــن 
اســت. اشــمیت )1391( بــا توجــه بــه نقــوش مشــابه در ظــروف فلــزی ساســانی، بازســازی 
فرضــی آن‌را انجــام داده و پوشــش ســلطنتی اســب بــا روبان‌هــای مــواج و افســار مرواریــدی 
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را معرفــی کــرده اســت. ایــن ویژگی‌هــا نشــان می‌دهــد نقاشــی‌ها نَــه صرفــاً تزئینــی، بلکــه 
یــا نمایــش اقتــدار شــاهی  حامــل پیــام آئینــی و سیاســی بوده‌انــد؛ صحنــه‌ای از شــکار 

.)Debevoise, 1941(
نقاشــی دیــواری در دورۀ ساســانی، هم‌چــون گچبــری، بخشــی از زبــان بصــری رســمی 
بــه‌کار می‌رفــت )Waele, 2004(؛ بنابرایــن، وجــود نقاشــی در  بــود و در بناهــای مهــم 
ــای  ــت. نمونه‌ه ــانی اس ــری ساس ــنت هن ــا در س ــن بن ــت ای ــان‌دهندۀ اهمی ــار نش ــه حص تپ
نقاشــی دیــواری از تــل ســفیدک از حاجی‌آبــاد در دارابگــرد فــارس )آذرنــوش، 1386؛ 1392؛ 
کوه‌خواجــه )هرتســفلد، 1381(، شــهرگور )منتشــر نشــده( و دورا-  ،)Azarnoush, 1994
اروپــوس )والا، 1388: 107( نشــان می‌دهــد کــه موضوعــات محبــوب شــامل: صحنه‌هــای 
امــا  محــدود،  رنگ‌هــا  اســت.  بــوده  آئینــی  تصاویــر  و  تشــریفاتی  مراســم  نبــرد،  شــکار، 
گچبری‌هــای تزئینــی  پرقــدرت و ترکیب‌هــا متأثــر از ســنت‌های پیشــین و هم‌زمــان بــا 
بودنــد. به‌طورکلــی، نقاشــی‌های دیــواری تپــه حصــار بیانگــر اهمیــت بنــا و کارکــرد نمایشــی 
کــه علاوه‌بــر زیبایی‌شناســی، مفاهیــم ســلطنتی، آئینــی و اجتماعــی  آن هســتند؛ آثــاری 

بــوده و جایــگاه ویــژه‌ای در هنــر ساســانی داشــته‌اند.

گــچ مکشــوفه از  جــدول 10: مقایســۀ نقاشــی بــرروی 
بنــای ساســانی حصــار دامغــان )نگارنــده، 1403(.   
Tab. 10: Comparative analysis of one of the 
stucco plaques recovered from the Sasanian 
structure in Hessar of Damghan (Authors, 
2024).
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شده همراه با نقاشی دیواری یافت   ۀقطع

 بازسازی فرضی، بنای حصار
(Schmidt, 1937: 337 ) 

بشقاب نقرۀ ساسانی که   ۀنمون
بخش بازسازی نقاشی دیواری الهام

 توسط اشمیت بود 
 ( ارمیتاژ ۀموز)

هترا، بخشی از نقاشی دیواری، اسب و  
 سوارکار ساسانی

(Compareti, 2011 ) 

اروپوس، بخشی از نقاشی دیواری،  - دورا
 کماندار ساسانی

(Baur & Bellhncer, 1933 ) 

    
 

نتیجه‌گیری  
بررسـی تزئینات معماری بنای ساسـانی تپه حصار دامغان نشـان می‌دهد که این محوطه 
گچبری‌هـا و  نَـه فقـط یـک مرکـز سـکونتی، بلکـه جایگاهـی آئینـی و مذهبـی بـوده اسـت. 
نقاشـی‌های دیـواری آن بـا نمونه‌هـای شـاخص ساسـانی در ام‌الزعتـر تیسـفون، المعاریـد، 
کیـش در بین‌النهریـن , چال‌ترخـان هم‌ریشـه‌اند و بیانگـر سـنت هنـری مشـترک در سراسـر 
حامـل  تزئینـی،  جنبـۀ  علاوه‌بـر  نقـوش  زیبایی‌شناسـی،  ازنظـر  هسـتند.  ساسـانی  قلمـرو 
گـوزن بـه خورنـه و طلـوع،  گـراز و قـوچ بـه ایـزد بهـرام،  مفاهیـم آئینـی و نمادیـن هسـتند؛ 
شـیر بـه میتـرا و آناهیتـا، و گل نیلوفـر بـه آناهیتـا و فـره ایـزدی اشـاره دارنـد. نوارهـای مـواج 
کید بـر آرامش و  نیـز نمـاد خورنـه و پیونـد دیـن و دولـت هسـتند. ویژگـی بارز این نقـوش، تأ
طبیعت‌گرایی اسـت؛ جانوران و انسـان‌ها بدون خشـونت یا صحنه‌های شـکار، با رضایت 
و وقـار تصویـر شـده‌اند. ازنظـر معمـاری، بنـا الگویـی مشـابه دیگـر آتشـکده‌ها دارد؛ حیـاط، 
تزئینـات  وابسـته.  اتاق‌هـای  و  راهروهـا  نیایـش(،  )محـل  گنبـددار  اتـاق  سـتون‌دار،  تـالار 
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معمـاری در تـالار سـتون‌دار پرشـکوه گسـترده شـده‌اند، درحالی‌کـه فضـای نیایـش سـاده و 
نَه‌تنهـا در  گـچ  و  بـوده  گـچ  و  اسـت. مصالـح عمدتـاً خشـت، چینـه  باقی‌مانـده  بی‌پیرایـه 
سـازه‌ها، بلکـه در انـدود و تزئینـات به‌کار رفته اسـت. نقاشـی‌های دیـواری، هرچند اندک و 
کنـده، نشـان می‌دهنـد که بخش‌های رسـمی بنـا برای تأثیرگذاری بـر بینندگان طراحی  پرا
شـده‌اند. صحنه‌هـای اسـب و سـوارکار، چـه در قالـب شـکار و چـه آئیـن تاج‌سـتانی، بازتابـی 
از نمایـش اقتـدار شـاهی و مشـروعیت مذهبـی هسـتند. به‌طورکلـی، تزئینات حصـار ترکیبی 
از زیبایی‌شناسـی و نمادگرایـی هسـتند؛ هـم بـا الگوهای درباری ساسـانی سـازگار هسـتند و 
هـم ویژگی‌هـای محلـی و نوآورانـه دارنـد. ایـن بنـا را می‌تـوان نیایشـگاهی متعلـق بـه دورۀ 
ساسـانی احتمـالاً بیـن پادشـاهی »قبـاد« تـا »خسـرو دوم« دانسـت؛ مکانـی کـه هنر ساسـانی 
به‌نمایـش  را  و شـکوه هنـری  قـدرت سیاسـی  زرتشـتی،  و پیونـد دیـن  یافتـه  تبلـور  آن  در 
گذاشـته اسـت؛ بـا این‌وصـف، ایـن بنـا تـا اوایـل دوران اسالمی هم‌چنـان برجا بـود و میراث 
آن در معمـاری ایـران در دوران اسالمی هم‌چنـان اسـتمرار یافت و هنـر گچبری مخصوصاً 

بـه شـکل‌گیری هویـت معمـاری ایرانـی پـس از اسالم کمـک کـرد.
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ترجمـــۀ عنایـــت‌الله رضـــا، تهـــران: شـــرکت انتشـــارات علمـــی و فرهنگـــی.
- مشــکات )بیــات(، عبدالرســول؛ بــا همکاری جمعــی از نویســندگان، )1381(. فرهنگ 
واژه‌هــا. تهــران: ‏‫ســازمان مطالعــه و تدویــن کتــب علــوم انســانی دانشــگاه‌ها )ســمت(، مرکــز 

تحقیــق و توســعه علوم انســانی.
- مصلــی، معصومــه، )1399(. »تحلیــل و بازنگــری بنــای ساســانی تپــه حصــار دامغــان: 
تهــران،  دانشــگاه  از  دکتــری  اخــذ درجــۀ  به‌منظــور  رســاله  فــرم«.  کاربــری،  گاهنــگاری، 
اســتاد راهنمــا: دکتــر کمال‌الدیــن نیکنامــی، اســتادان مشــاور: دکتــر بهمــن فیروزمنــدی 

شــیره‌جین، دکتــر مصطفــی ده‌پهلــوان )منتشــر نشــده(.
نشـــر  تهـــران:  دامغـــان.  شـــهر  و  بناهـــا   .)1368( صـــادق،  ملک‌شـــهمیرزادی،   -

فضـــا.
 .)1399( رضــا،  مهرآفریــن،  و  هوشــنگ؛  رســتمی،  سیدرســول؛  موســوی‌حاجی،   -
ساســانی«.  گچبری‌هــای  در  گیاهــی  نمادیــن  نقــوش  شــاخص‌ترین  بــر  »پژوهشــی 

 .24-15  :)2(  11 تاریخــی،  جامعه‌شناســی 
- هرتســفلد، ارنســت، )1381(. ایــران در شــرق باســتان. ترجمــۀ همایــون صنعتــی‌زاده، 

تهــران: پژوهشــگاه علــوم انســانی و دانشــگاه شــهید باهنرکرمــان. 
شــریفی  محمــد  ترجمــۀ  باســتان.  شــرق  در  ایــران   .)1391( ارنســت،  هرتســفلد،   -

ایــران. مــس  صنایــع  ملــی  شــرکت  کرمــان:  نعمت‌آبــاد، 
- والا، د.، )1388(. »نقاشــی دیواری دورۀ ساســانی در ایران، عراق و ســوریه«. ترجمۀ 

ج رضائــی، پژوهش‌هــای باستان‌شناســی مــدرس، 1 )2(: 92-111.   ایــر
- واندنبــرگ، لویــی، )۱۳۴7(. باستان‌شناســی ایــران باســتان. ترجمــۀ عیســی بهنــام، 

تهــران: دانشــگاه تهــران. 
- هژبــری، علــی؛ و مرتضایــی، محمــد، )1401(. »گاهنــگاری و کاربــری بنــای تپــه حصــار 
دامغــان: بررســی بنایــی در قومــس؛ شــمال شــرق ایــران«. جســتارهای باستان‌شناســی 

ایــران پیــش از اســام، )1( 7: 111-121. 
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