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ــگ  ــگاه موســیقی در فرهن ــوان »جای ــا عن ــم حســین قربان ب ــه ی مقطــع کارشناسی ارشــد مری ــان نام ــه از پای ــه برگرفت ــن مقال 1. ای
ایــران از دوره ی ساســانی تــا حملــه مغــول« اســت کــه بــه راهنمایــی دکتــر هایــده لالــه در شــهریور 1392 در گــروه باستان شناســی 

دانشــگاه تهــران دفــاع شــد.

چکیده
ــه کار  ــی ب ــه های نظام ــرای نقش ــذار در اج ــزاری تأثیرگ ــون اب ــاز، هم چ ــیقی از دیرب موس
گرفتــه می شــد و نوازنــدگان انــواع ســازها در آرایــش لشــکر، جایگاهــی مشــخص داشــتند. 
ایــن نوازنــدگان شــامل طبــالان، شــیپور نــوازان، تبیــره زنــان و نوازنــدگان دیگــر ســازهای 
رزمــی )آلاتــی کــه اصــوات بلنــد و مهیــب تولیــد می کردنــد( و همین طــور نوازنــدگان دَف، 
ــه ای  ــر وظیف ــش لشــکر بناب ــگاه ایشــان، در آرای ــه جای ــط و ســرودخوانان  می شــدند ک برب
کــه بــر عهــده داشــتند، تعییــن می شــد. نوازنــدگان ســازهای پــر ســروصدا، در میدان هــای 
ــا  ــانده و ی ــربازان می رس ــوش س ــه گ ــا را ب ــا و فرمان ه ــی، پیام ه ــای نظام رزم و اردوگاه ه
بــا نواختــن هم زمــان ســازها، وحشــت و اضطــراب را در دل دشــمن بــه وجــود می آوردنــد؛ 
ــن  ــا نواخت ــا ب ــدند ت ــراه می ش ــپاه هم ــا س ــران ب ــرودخوانان و خنیاگ ــر، س ــرف دیگ از ط
نغمه هــای شــاد و خوانــدن ســرودهای ملــی، حماســی و دینــی قلــب ســربازان و فرماندهــان 
ــانی را در  ــارزه و جان فش ــه مب ــتیاق ب ــان، اش ــه ی ایش ــت روحی ــا تقوی ــازند و ب ــوی س را ق
رزمنــدگان افــزون کننــد. مطالعــه ی اهدافــی کــه انــواع مختلــف موســیقی در میادیــن رزم و 
ــای  ــزد ملت ه ــگاه موســیقی ن ــه درک جای ــی ب ــرد، کمــک برزگ ــن می ک لشــکرگاه ها تأمی
کهــن از جملــه ایرانیــان می کنــد و در نهایــت، شــناخت مــا را از فرهنــگ موســیقی ایــران 
ــواع موســیقی میادیــن رزم  ــه حاضــر ســعی دارد، ضمــن معرفــی ان بهبــود می بخشــد. مقال
ــی  ــواع، یعن ــن ان ــی از ای ــردِ،ِ یک ــن می ک ــک تأمی ــر ی ــه ه ــی ک ــکرگاه ها و اهداف و لش
»موســیقی تشــجیعی رزمــی« را، به طــور دقیــق و همــه جانبــه مــورد بررســی قــرار دهــد؛ 
بــه این منظــور، ضمــن ارائــه شــواهدی از رواج موســیقی تشــجیعی نــزد ایرانیــان و اعــراب 
از آغــاز دوره ساســانی تــا حملــه ی مغــول، ویژگی هــای ایــن نــوع موســیقی و اهــداف آن 
در رزمگاه هــا، تحلیــل می شــود. اطلاعــات مــورد نیــاز در ایــن رابطــه، بــا بررســی روشــمند 
متــون و منابــع نوشــتاری قــرون چهــارم تــا نهــم هـــ.ق.، اعــم از نظــم و نثــر، به دســت آمده 
کــه حــاوی اشــارات و شــواهدی از بــه کار گرفتــن موســیقی در رزمگاه هــا، نــزد ایرانیــان و 

اعــراب در طــول دوران مــورد مطالعــه اســت.
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مقدمه
ــوده و  ــافات ب ــات و اکتش ــواع ابداع ــر در ان ــم بش ــن معل ــواره، مهم تری ــش هم ــام آفرین نظ
 یکــی از مصادیــق آن، اصــوات طبیعــی اســت کــه از همــان ابتــدا، بشــر را بــر آن داشــت تــا 
خــود نیــز، عامــل ایجــاد اصواتــی مشــابه آن هــا شــود؛ در نتیجــه ی ایــن تــلاش، به تدریــج 
عامــلان و عالمــان صنعــت موســیقی پــا بــه عرصــه ی حیــات نهادنــد و پله هــای تکامــل 
ــا توجــه بــه حــالات روحــی  و ترقــی را طــی کردنــد؛ به طــوری کــه الحــان گوناگــون را ب
ــرد اهــداف خــود  ــزاری در پیش بُ ــه اب ــی ســاخته و موســیقی را ب ــف انســانی و حیوان مختل
تبدیــل کردنــد. از جملــه اهدافــی کــه موســیقی در پیش بــرد آن هــا نقــش اساســی داشــته، 
ــران،  ــیقی، خنیاگ ــف آلات موس ــواع مختل ــدگان ان ــن رو نوازن ــت. از ای ــی اس ــداف نظام اه
ــد و فرماندهــان و ســربازان  ــرار می گرفتن ــره ی ســپاهیان ق ســرودخوانان و شــاعران در زم
ــرده  ــراق ک ــربازان ات ــه س ــی ک ــی مکان های ــی، یعن ــای نظام را در لشــکرگاه ها و اردوگاه ه
ــن رزم،  ــژه در میادی ــد و به وی ــاش می گذراندن ــاده ب ــن و آم ــه تمری ــود را ب و روز و شــب خ
ــه اهدافــی  ــا توجــه ب ــا موســیقی رزمــی ب ــه، ســعی شــده ت ــد. در ایــن مقال ــاری می دادن ی
کــه در میادیــن رزم و لشــکرگاه ها تأمیــن می کــرد، مــورد بررســی قــرار گیــرد و براســاس 
ــره ی آلات و  ــه در زم ــازهایی ک ــی و س ــیقی رزم ــر از موس ــر و جامع ت ــی کامل ت آن تعریف

ــه شــود. ــد، ارائ ــرار می گرفتن اســباب لشــکر ق
 

روش‌تحقیق
ــای رزم و  ــجیعی در میدان ه ــیقی تش ــگاه موس ــری از جای ــت آوردن درک بهت ــرای به دس ب
ــم هـــ.ق.  ــرن هفت ــا ق ــلامی ت ــتین اس ــده های نخس ــده از س ــون باقی مان ــکرگاه ها، مت لش
ــیقی هیجــان  ــه موس ــوط ب ــارات مرب ــه و اش ــور روشــمند، مطالع ــر به ط ــم از نظــم و نث اع
ــع  ــن مناب ــد. ای ــل ش ــتخراج و تحلی ــا اس ــان آن ه ــی از می ــش رزم ــه بخ ــز و روحی برانگی
ــوی« و  ــن ارم ــی الدی ــاب: »الادوار صف ــم موســیقی چــون کت ــد از: رســالاتی در عل عبارتن
ــی«،  ــب حکمــای مســلمان هم چــون »فاراب ــادر مراغــی«؛ کت شــرح آن نوشــته ی »عبدالق
»غزالــی« و »ابــن خلــدون« کــه فصولــی را بــه موســیقی اختصــاص داده انــد؛ کتــاب »آداب 
ــا و  ــیقی در رزمگاه ه ــرد موس ــون کارب ــی پیرام ــاوی مباحث ــه ح الحــرب و الشــجاعه ی« ک
جایــگاه نوازنــدگان در آرایــش لشــکر اســت؛ برخــی از کتــب تاریــخ جهــان و تاریــخ اســلام  
ــه شــواهدی  ــری« ک ــر« و »طب ــن اثی نوشــته مورخــان اســلامی چــون »مســعودی«، »اب
ــد  ــرار می دهن ــا ق ــار م ــا را، در اختی ــوع از موســیقی در رزمگاه ه ــن ن ــرد ای تاریخــی از کارب
ــزی را از  ــراوان و گاه اغراق آمی ــات ف ــه توصیف ــی چــون »شــاهنامه« ک ــت، منابع و در نهای
ــه نظــم کشــیده اســت. اطلاعــات حاصــل از  ــا موســیقی ب لحظــات رزم و کارزار همــراه ب
ایــن منابــع، اگرچــه از نظــر اعتبــار بــا یکدیگــر تفــاوت دارنــد؛ امــا تنهــا بــا در نظــر گرفتــن 
ــیقی  ــه موس ــی در حوض ــور اعتنای ــه در خ ــه نتیج ــوان ب ــع، می ت ــن مناب ــه ای ــه جانب هم

ــت. ــت یاف ــاص دس ــور خ ــی، به ط ــجیعی رزم ــیقی تش ــی و موس ــور کل ــی، به ط نظام

پیشینه‌ی‌تحقیقات
ــاب:  ــت؛ کت ــرح اس ــن ش ــران، بدی ــی ای ــیقی نظام ــه موس ــوط ب ــوب مرب ــار مکت ــم آث اه
»موســیقی نظامــی«، نوشــته ی »حســین مــلاح«؛ مقالــه ی »یحیــی ذکاء«، تحــت عنــوان: 
ــی  ــیقی نظام ــت موس ــه در آن سرگذش ــینه ی آن« ک ــران و پیش ــی در ای ــن نقاره کوب »آیی
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ایــران، به طــور مختصــر بررســی شــده اســت. علاوه بــر آثــار مســتقل در زمینــه ی 
»موســیقی نظامــی در ایــران«، در کتبــی کــه بــه تاریــخ موســیقی ایــران اختصــاص دارنــد، 
ماننــد کتــاب: »تاریــخ موســیقی ایــران«، اثــر »حســن مشــحون« و سرگذشــت موســیقی 
ایــران نوشــته ی »ساســان فاطمــی« نیــز، شــواهد تاریخــی و ادبــی در ارتبــاط بــا موســیقی 
رزمــی در کنــار انــواع دیگــر موســیقی، در هــر دوره ی تاریخــی ارایــه شــده اســت. فصلــی 
از تحقیقــات و نوشــته های مربــوط بــه بررســی موســیقی در یــک دوره ی تاریخــی خــاص 
نیــز، بــه معرفــی و شــرح شــواهدی از کاربــرد موســیقی در میادیــن رزم اختصــاص یافتــه 

کــه از جملــه آن هــا عبارتنــد از؛
ــوده  ــزد اعــراب ب ــی ن ــاء در عصــر جاهل ــاء جنــگ، یکــی از کارکردهــای غن ــف. غن  ال
کــه »اکبــر ایرانــی« در کتــاب: »حــال دوران«، بــه آن پرداختــه اســت )ایرانــی، 1386: 120 

و 164(.
ب. در کتــاب »موســیقی عصــر صفــوی«، در فصــل »نقــاره خانه و موســیقی نقــاره ای«، 
می تــوان توضیحــات مربــوط بــه موســیقی رزمــی و اهدافــی را کــه نقاره چیــان در میادیــن 

جنــگ تأمیــن می کردنــد، جســتجو نمــود )میثمــی، 1389: 135(. 
ــی  ــه معرف ــای«، ب ــگ ن ــم و بان ــاب: »زِ آواز ابریش ــول کت ــی از فص ــن، یک هم چنی
ســازهای رزمــی شــاهنامه و کارکــرد و محــل قــرار گرفتــن هــر یــک از آن هــا در لشــکرگاه 
اختصــاص یافتــه اســت )تجبــر، 1388(؛ بنابرایــن موضــوع موســیقی رزمــی و ســازهای آن 
و اهدافــی کــه ایــن ســازها در میادیــن جنــگ یــا خــارج از آن تأمیــن می کردنــد، در تمــام 

ــران، مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت. ــا تاریــخ موســیقی ای نوشــته های مرتبــط ب
در این جــا، توجــه بــه یــک نکتــه ضــروری اســت و آن این کــه باوجــود توجــه 
ــات جامعــی، مســتقلًا  ــا تحقیق ــاز اســت ت ــان نی ــه موســیقی رزمــی، هم چن پژوهشــگران ب
بــه ایــن نــوع از موســیقی و اهــداف نظامــی کــه موســیقی در رزمگاه هــا تأمیــن می کــرد، 
ــوان موســیقی نظامــی، بیشــتر  ــا عن ــردازد. در حقیقــت موضوعــی کــه در نوشــته هایی ب بپ
ــی باســتانی اســت  ــواع ســازهای رزم ــی ان ــدی و معرف ــه، طبقه بن ــرار گرفت ــورد توجــه ق م
ــه گاه  ــده ک ــبب ش ــان س ــرای محقق ــوع ب ــن موض ــت ای ــلاح، 1354: 75-21( و اهمی )م
ــوان  ــر عن ــنده زی ــرد و نویس ــرار گی ــی ق ــازهای نظام ــا س ــرادف ب ــی مت ــیقی نظام موس
ــرد  ــی کارب ــی و ادب ــواهد تاریخ ــا و ش ــی نمونه ه ــی و بررس ــه معرف ــی ب ــیقی نظام موس
ــی  ــداف نظام ــن اه ــز تأمی ــوری ج ــه به منظ ــی ک ــی زمان ــردازد؛ حت ــی بپ ــازهای نظام س
ــلاح: 1354 و ذکاء: 1356(. در  ــه: م ــدند )ر.ک. ب ــه می ش ــی نواخت ــی غیرنظام و در فضای
نتیجــه، ایــن تصــور بــرای خواننــده به وجــود خواهــد آمــد کــه موســیقی نظامــی برابــر بــا 
نــوای ســازهای رزمــی اســت و بــه آن محــدود می شــود؛ در حالی کــه آلاتــی ماننــد بــوق، 
ــته بندی  ــی از دس ــد و در نوع ــد می کنن ــا تولی ــد و رس ــدای بلن ــه ص ــوس ک ــای و ک کرن
ــا  ــلاح، 1354: 75-21( تنه ــد )م ــرار می گیرن ــی ق ــروه ســازهای رزم آلات موســیقی، زیرگ
در میادیــن رزم نواختــه نمی شــدند. از طــرف دیگــر، موســیقی ابــزاری بــود کــه فرماندهــان 
نظامــی و امیــران لشــکر، در تأمیــن اهــداف مختلــف نظامــی بــه کار می گرفتنــد؛ بنابرایــن 
بــرای پرداختــن بــه موســیقی رزمــی، بایــد بــه ایــن حقیقــت توجــه کــرد کــه موســیقی در 
میادیــن رزم و لشــکرگاه ها، انــواع مختلفــی داشــت و نبایــد آن را بــه نــوای ســازهای رزمــی 

محــدود کــرد.
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اهمیت‌و‌انواع‌موسیقی
پیونــد عمیــق و طولانــی موســیقی بــا زندگــی انســان ســبب شــده کــه نشــانه های حضــور 
ــذر  ــیقی، در گ ــن موس ــان ف ــم. متخصص ــف بیابی ــای مختل ــا و مکان ه آن را، در موقعیت ه
ــون انســانی چــون شــادی و غــم، آســایش و فراغــت،  ــا حــالات گوناگ ــان متناســب ب زم
تــرس و هیجــان، دلهــره و بیمــاری، الحانــی را ســاخته و بــرای هــر یــک از ایــن حــالات 
موســیقی خاصــی را پیشــنهاد کرده انــد )فارابــی، 1375: 26-24(. در هــر مــکان و موقعیــت 
ــا  ــا مصیبــت و جنــگ، کــه یکــی از ایــن احــوال ی ــه ت خــاص، از جشــن و عروســی گرفت
ــه  ــی ب ــوازان کــه به خوب ــب می شــود، نغمه ســازان و موســیقی ن ــر انســان غال احساســات ب
ــد.  ــم می کردن ــا آن تنظی ــد، ســاز و ســرود خــود را متناســب ب ــف بوده ان ــن موضــوع واق ای
ــه ای  ــس نغم ــد، از جن ــزرگان می نواختن ــزم ب ــس ب ــه در مجل ــه ای را ک ــال، نغم ــرای مث ب
ــن  ــه کار گرفت ــوان نشــانه های ب ــن رو، می ت ــد؛ از ای ــه در میدان هــای رزم می نواختن ــود ک نب
ــه  ــزم گرفت ــس و ب ــس جشــن و ان ــف از مجال ــای مختل ــیقی را در مکان ه ــی از موس انواع
تــا عبادتگاه هــا و بیمارســتان ها و میادیــن جنــگ و حتــی، شــکارگاه ها به دســت آورد 

)اخوان الصفــا: 48 و 54(.

تعریف‌و‌مفهوم‌موسیقی‌رزمی
موســیقی رزمــی، یکــی از انــواع متــداول موســیقی در فرهنــگ ایــران اســت کــه باوجــود 
برخــی شــواهد باستان شناســی و اشــارات متــون بــه آن، تعریــف جامــع و مانعــی از آن ارایــه 
نشــده اســت. بــرای مثــال، در کتــاب: »فرهنــگ موســیقی ایرانــی«، در تعریــف اصطــلاح 
ــه نحــوی از انحــا برانگیزاننــده  ــه آن نواهایــی کــه ب موســیقی رزمــی آمــده اســت: ».... ب
حــس تحــرک و نیــروی جنبــش و شــورش آدمیــان هســتند، نواهــا یــا ســرودهای رزمــی 
گفته انــد؛ زیــرا ایــن ســرودها نــه آن وقــار و ســنگینی موســیقی مذهبــی را دارنــد و نــه آن 
ســبکی و لطافــت موســیقی بزمــی را« )وجدانــی، 1376: 708 و 406(. ایــن درســت، عیــن 
ــیقی در  ــای موس ــی از کاربرده ــرف یک ــا مع ــی و تنه ــرودهای رزم ــلاح« از س ــف »م تعری
ــن«  ــیقی ایران زمی ــه ی موس ــاب: »واژه نام ــلاح، 1358: 141(. در کت ــن رزم اســت )م میادی
نیــز، ســه واژه: موســیقی جنــگ، موســیقی نظامــی و موســیقی رزمــی، چنیــن تعریــف شــده 
اســت: »ایــن موســیقی شــامل ســرودهای میهــن پرســتانه )بیــدار کننــده و محــرک قــوّه 
شــجاعت( و مارش هایــی بــا علائــم و نشــانه هایی چــون حملــه و عقب نشــینی و... اســت. 
ــه دارای  ــی ک ــور، از آلات ــن منظ ــرای ای ــا و ب ــد و رس ــی، بلن ــیقی نظام ــوات در موس اص
ــود«  ــتفاده می ش ــیپورها اس ــا و ش ــواع طبل ه ــون: ان ــتند، چ ــب هس ــد و مهی ــوات بلن اص
)ستایشــگر، 1385: 462(. در این جــا بــه دو مــورد از اهدافــی کــه موســیقی در میدان هــای 
ــا  ــاندن فرمان ه ــه رزم و رس ــارزان ب ــویق مب ــک و تش ــی تحری ــرد، یعن ــن می ک رزم تأمی
اشــاره شــده، امــا در توضیــح کاربــرد ســازها بــرای تأمیــن ایــن اهــداف، اشــتباهی صــورت 
ــاندن  ــرای رس ــیپور ب ــد ش ــا مانن ــا صــدای رس ــازهایی ب ــه س ــح آن ک ــه اســت. توضی گرفت
فرمان هــای نظامــی بــه کار گرفتــه می شــدند، امــا آن گونــه کــه »ابــن خلــدون« مــی آورد، 
ــه  ــا نواخت ــل و کرن ــوق، ده ــد ب ــازهایی مانن ــربازان، س ــجاعت س ــس ش ــت ح در تقوی
ــه کار  ــز، ب ــر نی ــی دیگ ــن دو هــدف نظام ــر آن، آلات موســیقی در تأمی نمی شــدند. علاوه ب
می رفتنــد کــه یکــی از آن هــا ایجــاد رعــب و وحشــت در ســپاه مقابــل و دیگــری ســرگرم 
کــردن فرماندهــان و ســربازان بــه هنــگام فراغــت از نبــرد بــود؛ به هــر حــال در رزمگاه هــا، 
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ــی از  ــوده و انواع ــاوت ب ــد، متف ــن می کردن ــه تأمی ــی ک ــا اهداف ــیقی متناســب ب آلات موس
ســازهای بــزرگ بــا صــدای بلنــد و مهیــب تــا ســازهای بزمــی بــا صــدای دلنشــین و ملایــم 

ــدند.  ــامل می ش را ش

کارکرد‌موسیقی‌در‌لشکرگاه‌و‌معرکه‌جنگ
ــدا مــورد توجــه  ــد کــه از همــان ابت ــه مکان هایــی بودن لشــکرگاه ها و میادیــن رزم، از جمل
ــکرگاه ها،  ــور از لش ــی، 1361: 349(. منظ ــد1 )قزوین ــرار گرفتن ــیقی ق ــن موس ــان ف عالم
همــان اردوگاه هــای ســربازان اســت. از روز فراخوانــدن ســربازان ســپاه تــا لحظــه ی شــروع 
نبــرد، کــه گاه هفته هــا و ماه هــا طــول می کشــید، ســربازان و فرماندهــان، در راه و 
ــا از  ــن اردوگاه ه ــد. ای ــر می بردن ــه س ــگ ب ــوع جن ــار وق ــود در انتظ ــای خ ــا در اردوگاه ه ی
ــه محــل زندگــی  ــرز، ب ــار م ــا چادرهــای مســتقر شــده در کن ــه ت قلعه هــای نظامــی گرفت
ــی  ــی معمول ــا، فضای ــن اردوگاه ه ــر ای ــد. فضــای حاکم ب ــل می ش ــربازان تبدی ــن س و تمری
ــه احساســات  ــه وطــن، از جمل ــل بازگشــت ب ــره، اضطــراب و می ــرس، دله ــود؛ بلکــه ت نب
ــر  ــپاه رو در روی یکدیگ ــه دو س ــی ک ــن رزم، جای ــود. میادی ــی ب ــای نظام ــر نیروه غالب ب
صف آرایــی کــرده و قــدرت خــود را بــه رخ هــم می کشــیدند نیــز، فضایــی ســنگین 
داشــت کــه بــا ســر و صــدای ناشــی از فریــاد مبــارزان و حرکــت اســبان و به هــم خــوردن 
ــن  ــه ای ــان، ب ــه فرمانده ــد ک ــر می رس ــه نظ ــد. ب ــنگین تر می ش ــلاح ها س ــن ها و س جوش
ــوای ســازها و آهنــگ ســرودها و نغمه هــا در میادیــن رزم  موضــوع آگاهــی داشــتند کــه ن
و لشــکرگاه ها می توانــد در راســتای تأمیــن اهــداف مختلفــی بــه کار آیــد. ایــن اهــداف را، 

ــودار 1(. ــرد )نم ــر، تقســیم و بررســی ک ــروه زی ــار گ ــه چه ــوان ب می ت
ــا کــردن ایشــان  ــه ســربازان و مهی 1. به کارگرفتــن موســیقی به منظــور روحیــه دادن ب
ــی،  ــی و دین ــی و میهن ــن مل ــا مضامی ــروده ها ب ــی از س ــامل انواع ــه ش ــارزه ک ــرای مب ب
ــوع از  ــن ن ــت. ای ــده اس ــز می ش ــش و هیجان انگی ــادی بخ ــای ش ــی و آهنگ ه رجزخوان
موســیقی، هــم در ایــران و هــم نــزد اعــراب جاهلــی کاربــرد داشــته و پــس از اســلام نیــز، 
مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه اســت؛ بنابرایــن نخســتین کاربــرد موســیقی در میادیــن جنــگ و 
لشــکرگاه ها شــجاعت دادن بــه ســربازان و ترغیــب ایشــان بــه مبــارزه بــود و براین اســاس 
انواعــی از موســیقی شــادی بخــش و طــرب آور هیجانــی کــه بــا ســروده هایی در ســتایش 
ــید و  ــف می بخش ــوان مضاع ــرو و ت ــربازان نی ــه س ــد، ب ــراه می ش ــادت هم ــارزه و رش مب
ــی،  ــدون، 1375: 493 - 494؛ غزال ــرد )ابن خل ــتاق می ک ــارزه مش ــر مب ــه ام ــان را ب ایش
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2. هــدف نظامــی دیگــری کــه موســیقی در میــدان رزم تأمیــن می کــرد، ایجــاد رعــب 
ــق  ــه از طری ــود ک ــودی ب ــی خ ــی نظام ــراق در توانای ــل و اغ ــپاه مقاب و وحشــت در دل س
نواختــن ســازهایی چــون کــوس و دبدبــه، ماســتیوس و جلاجــل کــه صدایــی گــوش خراش 
و هــراس انگیــز تولیــد می کردنــد، تأمیــن می شــد )فارابــی، 1375: 27؛ ابن خلــدون، 1375 
: 492 - 493؛ مــلاح، 1345: 289(. آن گونــه کــه »ابــن خلــدون« از زبــان »ارســطو« نقــل 
ــا،  ــا و کرناه ــا، بوق ه ــن طبل ه ــا و نواخت ــا، بنده ــردن درفش ه ــه کار ب ــت ب ــد، عل می کن

1 قزوینــی، مولــف کتــاب: »عجایــب المخلوقــات«، در فصلــی کــه بــه مقامــات و موســیقی اختصــاص داده، در هــدف وضــع موســیقی 
و نغــم مــی آورد؛ »اول امــر او چنــان بــود کــه حکمــا آن را وضــع کرده انــد، از بــرای بیمــاران؛ زیــرا کــه شــب الــم مــرض و ثقــل او 
بــر بیمــاران بیشــتر از روز بــود، خواســتند کــه بیمــاران را مگــر بالحــان مشــغول کننــد تــا الــم بیمــاری بــر ایشــان کم تــر بــود و اول 
وضــع او ایــن بــود، آن  گاه به تدریــج الحانــی اســتخراج کردنــد کــه آن، موجــب زیــادی شــجاعت بــود تــا آن را در حــرب اســتعمال 

نماینــد.« )قزوینــی، 1361: 349(
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ترســانیدن دشــمن در جنــگ اســت؛ چــرا کــه »آوازهــای هراســناک در نهــاد آدمــی تأثیــر 
ــا  ــیقی تنه ــوع از موس ــن ن ــدون، 1375: 492 و 493(. ای ــد« )ابن خل ــزی می بخش بیم انگی
نــزد پادشــاهی های کهــن ایــران چــون اشــکانیان و ساســانیان و امپراطــوری روم شــناخته 

ــد1.    ــود و اعــراب از آن بی بهــره بودن شــده ب
ــر لشــکر و فرماندهــان  ــرد ســوم موســیقی، رســاندن پیام هــا و فرمان هــای امی 3. کارب
ــر  ــن ب ــیله نواخت ــه بهضوس ــود ک ــربازان ب ــتان و س ــه زیردس ــی ب ــار جنگ ــال اخب و انتق
ــی را  ــد. پیغام هــا و فرمان های ــه اجــرا در می آم ــل و شــیپور ب ســازهایی چــون: کــوس، طب
ــرای آن هــا  ــل ب ــد از قب ــه گــوش ســربازان می رســاندند، بای ــن ســازها ب کــه به واســطه ای
ــه از  ــرد ک ــخص می ک ــربازان مش ــرای س ــل ب ــده از قب ــی فرمان ــد؛ یعن ــخص می ش مش
نواختــن هــر یــک از ایــن ســازها، چه منظــوری دارد و هــر دســته از نیروهــا بعــد از شــنیدن 
نــوای ایــن ســازها موظــف بــه انجــام چــه کاری هســتند )مبارکشــاه، 1346: 370 و 377(. 
ــواع  ــه ذکــر ان »مبارکشــاه«، در بخــش بیســت و چهــارم کتــاب: »آداب الحــرب« خــود، ب
ــه کار  ــا ب ــا در معرکه ه ــا و فرمان ه ــاندن پیغام ه ــرای رس ــالاران ب ــه سپهس ــی ک روش های
می گرفتنــد، می پــردازد؛ رســاندن پیام هــا و فرمان هــا در معرکــه و میــدان جنــگ، براســاس 
ــت: یکــی، رســاندن  ــق صــورت می گرف ــه ســه طری ــداد لشــکریان، ب ــی لشــکر و تع بزرگ
ــا را  ــا و مطرده ــه این منظــور علم ه ــه ب ــارت اســت ک ــدار و اش ــق چشــم، دی ــام از طری پی
تــکان می دادنــد. دیگــری، رســاندن پیام هــا و فرمان هــا بــه ســربازان در فاصلــه ای دورتــر 
ــا  ــا و طبل ه ــیله ی بوق ه ــا به وس ــنواندن پیام ه ــق ش ــه از طری ــده لشــکر اســت ک از فرمان
ــا  ــا و فرمان ه ــاندن پیام ه ــت، رس ــت. در نهای ــورت می گرف ــی ص ــازهای رزم ــر س و دیگ
ــه  ــه ک ــر معرک ــی آورد: ه ــه م ــاه، در ادام ــت. مبارکش ــران اس ــولان و پیغام ب ــق رس از طری
وســیع تر از دوازده هــزار گام شــود، هیــچ یــک از ایــن روش هــا کارآمــد نخواهــد بــود و در 

نتیجــه کنتــرل لشــکر غیرممکــن خواهــد شــد )مبارکشــاه، 1346: 377  و 376(. 
ــرآورده ســازد، فراهــم  ــه موســیقی می توانســت در لشــکرگاه ها ب 4. هــدف دیگــری ک
ــه  ــان، ب ــتان ایش ــان و زیردس ــی فرمانده ــوش گذران ــر و خ ــاط خاط ــباب انبس ــردن اس ک
ــان و  ــردن مطرب ــراه ک ــا هم ــی ب ــان نظام ــود. فرمانده ــن ب ــت از رزم و تمری ــگام فراغ هن
ــود را  ــرل خ ــربازان تحت کنت ــی، س ــای نظام ــکرگاه ها و اردوگاه ه ــر در لش ــدگان ماه نوازن
ــن  ــی و دوری از وط ــخت نظام ــرایط س ــا ش ــد ت ــرگرم می کردن ــاط س ــیقی و نش ــه موس ب
و خانــواده را بــرای ایشــان قابــل تحمــل نماینــد2 )مبارکشــاه، 1346: 425-423؛ کرمانــی، 

.)43-45  :1326
ایــن پژوهــش، ســعی دارد از میــان تمــام اهداف موســیقی در میادیــن رزم و لشــکرگاه ها، 
ــارزه و  ــه دلاوری و مب ــربازان ب ــب س ــویق و ترغی ــدف تش ــا ه ــه ب ــردازد ک ــی بپ ــه نوع ب
ــع از دوران  ــواهد و مناب ــی، ش ــی و مکان ــر زمان ــد. از نظ ــه می ش ــه کار گرفت ــانی ب جان فش

1. شاهنشــاهی های قدرتمنــد کهــن، به خصــوص ساســانیان در بــه کار بــردن ایــن قبیــل آلات نظامــی شــهرت داشــتند و در مقابــل، 
ــد از ظهــور و  ــادی بع ــا مــدت زی ــه نظــر می رســد ت ــد و ب ــدان جنــگ بی بهــره بودن ــرد ســازها در می ــن کارب ــی از ای اعــراب جاهل
گســترش اســلام نیــز، از بــه کار بــردن آن هــا امتنــاع می کردنــد )ابن خلــدون، 1375: 492-493(. »پلوتــارک«، در کتــاب: »ایرانیــان 
و یونانیــان«، ضمــن روایــت جنــگ بیــن »ســورِنا« ســردار اشــکانی و »کراســوس«، نواختــن نقــاره را بــرای ایجــاد هــراس در دل 
ــنده و  ــوات کش ــن اص ــه کار گرفت ــز، ب ــی« نی ــارک، 1380: 435(. »فاراب ــی آورد )پلوت ــمار م ــکانیان به ش ــکارات اش ــمنان از ابت دش
ــی، 1375: 27-26(. ــد )فاراب ــران، روم و مصــر می دان ــزد پادشــاهان کهــن ای ــده در میــدان جنــگ را از ســنت های مرســوم ن کرکنن

2. »مبارکشــاه«، نویســنده قــرن هفتــم هـــ.ق.، در بــاب بیســت و هفتــم کتــاب خــود، در آداب حــرب کــه در آن مفصــلًا بــه آداب 
ــن ســازها را در گــروه اســباب و آلات  ــدگان ای ــان و نوازن ــه، ســازهای بزمــی، مطرب ــگاه داشــتن پرداخت ــن و حصــار ن حصــار گرفت
ضــروری بــرای اهالــی درون حصــار ذکــر می کنــد؛ چراکــه بــرای بیــدار نــگاه داشــتن نگهبانــان قلعــه و محافظــان حصــار بــه ایشــان 
نیــاز اســت )مبارکشــاه، 1346: 425-423(. هم چنیــن، طبــق اشــارات »طبــری« از »قلعــه بابــک« و اهالــی آن، حاضــران ایــن قلعــه 

نیــز، در طــول دوران محاصــره بــه اســباب موســیقی و طــرب مجهــز بودنــد )طبــری، 1374: ج4، 1266-1265(.
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ساســانی )چنــد ســده پیــش از اســلام( تــا حملــه ی مغــولان بــه ایــران )ســده هفتــم هـــ.ق.( 
نــزد ایرانیــان و اعــراب مدنظــر اســت؛ زیــرا کــه ســنت بــه کار گرفتــن موســیقی تشــجیعی 
ــانی و  ــی ساس ــان نظام ــه فرمانده ــت ک ــن اس ــنتی که ــی، س ــداف نظام ــرد اه در پیش ب
ــرد  ــتند و  کارب ــه کار می بس ــا ب ــلام، در جنگ ه ــش از اس ــراب پی ــی اع ــان نظام فرمانده
ــد و  ــه می یاب ــان ادام ــد، هم چن ــا بع ــا قرن ه ــلام ت ــور اس ــس از ظه ــای پ آن در جنگ ه
همــواره به عنــوان یــک تاکتیــک نظامــی کهــن بــه فرماندهــان جنگــی توصیــه می شــود.

جایگاه‌و‌موقعیت‌نوازندگان‌و‌مطربان‌1در‌آرایش‌لشکر
ــد،  ــن کن ــا تأمی ــت در رزمگاه ه ــیقی می توانس ــوای موس ــه ن ــی ک ــه اهداف ــه ب ــا توج ب
ــی  ــا جای ــد، ت ــان بودن ــه فرمانده ــورد توج ــواره م ــا هم ــدگان آن ه ــیقی و نوازن آلات موس
ــدگان در نظــر  ــرای نوازن ــان لشــکر، همــواره جایگاهــی مشــخص ب ــران در چیدم ــه امی ک
ــوع  ــتند و ن ــده داش ــه برعه ــه ای ک ــه وظیف ــه ب ــا توج ــیقی، ب ــدگان موس ــد. نوازن می گرفتن
ــده ی  ــران نوازن ــی و خنیاگ ــازهای رزم ــدگان س ــم از نوازن ــد، اع ــه می نواختن ــازی ک س
ــد. به حضــور ایــن ســازهای رزمــی  ــی خــاص قــرار می گرفتن ســازهای غیررزمــی، در مکان
و نوازنــدگان آن، بیشــتر در کنــار ســراپرده و بــارگاه اشــاره  شــده اســت )مبارکشــاه، 1346: 
283( کــه البتــه جایــگاه نوازندگانــی بــود کــه مســئولیت رســاندن فرمان هــای امیــر لشــکر 
را بــر عهــده داشــتند )طرح هــای 1 تــا 3(. خنیاگــران و مطربــان، در پشــت لشــکر و در کنــار 
ــود3   ــاز نب ــگ نی ــدان جن ــان در می ــور ایش ــه به حض ــد؛ چراک ــرار می گرفتن ــکر2 ق ــازار  لش ب
ــه  ــه ی روحی ــه وظیف ــی ک ــالًا نوازندگان ــه احتم ــت ک ــن درحالی س ــای 4 و 5(. ای )طرح ه
بخشــیدن بــه ســربازان را داشــتند، پیــش رو بــوده و در صــف اول لشــکر قــرار می گرفتنــد 

)ابن خلــدون 1375: 493؛ مــلاح، 1354: 18(.

تجلی‌حضور‌نوازندگان‌در‌میادین‌جنگ‌بر‌آثار‌فرهنگی‌4
ــی  ــان ایران ــدان و حاکم ــه هنرمن ــورد توج ــواره م ــارزه، هم ــوع رزم و مب ــه موض ــا آن ک ب
بــوده و لــذا در هنــر ساســانی نیــز، صحنه هــای رزم از همــان ابتــدا، در نقــوش برجســته ی 
ــه ی  ــر صحن ــه نمایان گ ــاری ک ــال، آث ــده؛ در عین ح ــه گردی ــتم، ارای ــاد و نقش رس فیروزآب

ــای  ــب کاربرده ــرا غال ــد؛ زی ــه می ش ــاب طــرب گفت ــده مطــرب و ارب ــده و نوازن ــه خوانن ــات فارســی، ب ــرب و ادبی ــات ع 1. در ادبی
موســیقی در مواضــع شــاد و در مجالــس عیــش و نــوش بــوده اســت )ایرانــی، 1386: 190(. در این جــا منظــور از مطربــان، مجریــان 
نوعــی از موســیقی شــاد و ســرگرم کننــده و فــرح بخــش اســت کــه بــا ســازهایی، غیــر از ســازهای رزمــی در میــدان رزم و لشــکرگاه 

ــد. ــت می پرداختن ــه فعالی ب
ــه ایــن ترتیــب کــه  ــا تمــام نیازهــای آن شــبیه می شــد؛ ب ــه یــک شــهر ب 2. لشــکرگاه ها، گاه از نظــر بزرگــی و تعــداد جمعیــت ب
مقــر فرماندهــی در قلــب لشــکر و بــازار اغلــب در انتهــای لشــکر قــرار می گرفــت. ســپاهیان می توانســتند نیازهــای روزمــره خــود را 
در بــازار لشــکر تأمیــن کننــد. فرماندهــان بــه هنــگام آرایــش لشــکرگاه ها، تمــام اســباب آســایش لشــکریان را بــا توجــه بــه مــدت 
زمانــی کــه اردوی جنگــی بــه طــول می انجامیــد، تــدارک می دیدنــد، گاه طولانــی شــدن اردوی جنگــی، منجــر بــه ســاخت شــهری 

ــی،1326: 43-45(. ــار لشــکرگاه ها می شــد )کرمان ــازار و دارالضــرب و دارالحکــم در کن ــا و ب ــا، گرمابه ه ــا قصره ب
3. در کتــاب: »آداب الحــرب و الشــجاعه ی«، ضمــن توضیــح جایــگاه گروه هــای مختلــف جنگجویــان در لشــکر و توصیــف چگونگــی 
آرایــش آنــان نــزد ملت هــای مختلــف، طرح هایــی از آرایــش لشــکر و لشــکرگاه های ملــل مختلــف از عجــم و هنــدی تــا رومــی و 
تــرکان، ارائــه شــده کــه در آن هــا فــارغ از ملیتــی کــه آرایــش نظامــی بــه آن اختصــاص دارد، محلــی بــرای قــرار گرفتــن علمــداران 
و صاحبــان تبیــره، دهــل، بــوق، طبــل، مطربــان و مغنیــان مشــخص شــده اســت )مبارکشــاه، 1346: طــرح آرایــش لشــکر ملت هــای 

. ن( جها
4. نوازنــدگان ســازهای رزمــی در صحنه هایــی جــز میــدان رزم نیــز، بــه تصویــر درآمده انــد کــه خــارج از موضــوع ایــن مقالــه اســت. 
بــرای مثــال، نوازنــدگان گوشــه راســت صحنــه ی شــکار گــوزن در نقــش برجســته طــاق بســتان، در حــال نواختــن انواعــی از طبــل و 
شــیپور تصویــر شــده اند )Farmer1938: 404&405( کــه جلــوه ای دیگــر، از کاربــرد ســازهای رزمــی در فضایــی، غیــر از میــدان 
رزم را بــه نمایــش می گــذارد. نقوشــی از کاربــرد ســازهای رزمــی در فضاهــای غیرنظامــی در دوران اســلامی نیــز، باقی مانــده کــه 

بــه مراســمی ماننــد جشــن، مســابقه، حرکــت کاروان حاجیــان و نوبــت نــوازی بــر ســرای حاکمــان  مربــوط می شــوند.
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ــدگان باشــد،  ــه نوازن ــا تمــام عناصــر و نیروهــای انســانی آن، از جمل ــی ب ــرد واقع ــک نب ی
بســیار کــم برجــای مانــده اســت. یــک نمونــه ی شــناخته شــده ی آن، صحنــه ی تســخیر 
یــک دژ، بــر بشــقابی نقــره ای در مــوزه آرمیتــاژ و بــه احتمــال، متعلــق بــه دوره ساســانی 
اســت کــه نوازنــدگان شــیپورها در کنــار فــردی کــه به نظــر می رســد یــک علــم را حمــل 
ــر 1(. در ایــن بشــقاب، نمایــی از تحــرک و هیجــان یــک  می کنــد، نقــش شــده اند )تصوی
جنــگ واقعــی به چشــم می خــورد و در آن نوازنــدگان، ســازی کــه بــه کُرنــا شــبیه اســت، 
Duchesne-Guil-(  در کنــار رزمنــدگان و مجروحــان و کشــته شــدگان تصویــر شــده انــد

lemin,1993: 68 - 69 و کریستین ســن، 1378: 157(. 

ــه‌ی‌ ــیپور‌در‌قلع ــدگان‌ش ــر‌1:‌نوازن تصوی
محاصــره‌شــده،‌بشــقاب‌نقــره‌بــه‌احتمــال‌
مــوزه‌ پــرم،‌ ناحیــه‌ی‌ ساســانی،‌ دوره‌
 Duchesne-Guillemin1993:(آرمیتــاژ

‌  .)fig 16a & b
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ــوی  ــای ام ــدا و در کاخ ه ــان ابت ــران از هم ــش خنیاگ ــد نمای در دوران اســلامی، هرچن
قصیــر عمــره و الحیــر غربــی، مــورد توجــه هنرمنــدان قــرار می گیــرد و در ادامــه نیــز، بــر 
ــری امــوی، عباســی و فاطمــی ظاهــر می شــود، نمایــش موســیقی رزمــی  ــار هن دیگــر آث
ــری نســخ خطــی  ــور و رواج نگارگ ــل از ظه ــا قب ــا ت ــن آن ه ــای نواخت ــازها و زمینه ه و س
متــروک می مانــد. مصورســازی وقایــع تاریخــی و صحنه هــای توصیــف شــده در داســتان ها 
و حماســه هایی چــون شــاهنامه، ایــن امــکان را فراهــم کــرد تــا ضمــن ترســیم نگاره هــای 
مربــوط بــه رزم و نبــرد، ســازهای رزمــی و نوازنــدگان آن هــا نیــز، بــه نمایــش درآینــد. یکــی 
از نخســتین نگاره هــای باقی مانــده کــه تصویــری از نواختــه شــدن آلات موســیقی رزمــی 
را در میــدان رزم بــه نمایــش می گــذارد، مربــوط بــه نســخه ای از کتــاب: »ورقه وگلشــاه«، 
متعلــق بــه اواخــر قــرن چهــارم و اوایــل قــرن پنجــم هـــ.ق. اســت )شــریف زاده، 1375: 76( 
ــه نمایــش در آمــده  ــل ســپاه عــدن ب ــان ســپاه ورقــه مقاب ــرد می کــه در آن، صحنــه ی نب
اســت1 )عیّوقــی، 1343: 59( و در آن نقاره نــوازان ســوار بــر شــتر، ســربازان مســلح ســواره 
را در رزمــگاه همراهــی می کننــد و ســوار حامــل عَلـَـم در پیشــاپیش ســپاه در حرکــت اســت 

)تصویــر 2(.

موسیقی‌تشجیعی‌رزمی‌نزد‌ایرانیان‌و‌اعراب
ــه  ــه رزم و شــجاعت دادن ب ــارزان ب ــدان رزم، تشــویق مب یکــی از اهــداف موســیقی در می
ــجیعی در  ــیقی تش ــتفاده از موس ــت اس ــه اهمی ــی ب ــان نظام ــاً فرمانده ــود. یقین ــان ب ایش
میادیــن رزم آگاه بودنــد. فرمانــده ای در میــدان رزم پیــروز بــود کــه مبــارزه را بــرای ســربازان 
ــزاری  ــه امــر مقدســی از نظــر ملــی و میهنــی تبدیــل می کــرد و چــه اب زیردســت خــود ب
ــراه  ــادی آفرین هم ــی ش ــا الحان ــه ب ــی ک ــی و پهلوان ــروده های دین ــر از س ــن راه بهت در ای
می شــدند؛ لــذا نویســندگان مســلمان نیــز، بــه اهمیــت موســیقی تشــجیعی در میــدان کارزار 
اشــاره کرده انــد. به عنــوان مثــال، مبارکشــاه، نویســنده قــرن هفتــم هـــ.ق. در بــاب نوزدهــم 
ــه چهــار گــروه تقســیم  ــردان جنگــی را ب ــاب: »آداب الحــرب و الشــجاعه ی« خــود، م کت
ــرار داده اســت؛ وی، ضمــن  ــدگان ســازهای رزمــی را در دســته ی چهــارم ق کــرده و نوازن
اشــاره بــه اهمیــت شــجاعت دادن بــه ســربازان در میــدان نبــرد، می نویســد: »مردانــی دلیــر 
کــه ســپاه را دلیــر کننــد و بــر جنــگ حریــص نماینــد، بایــد در میــان گــروه چهــارم حاضــر 

باشــند« )مبارکشــاه، 1346: 330(. 
ــود،  ــتان نب ــربازان و زیردس ــص س ــی، مخت ــد رزم ــن ترفن ــه ای ــد ک ــر می رس ــه نظ ب
ــرای خــود فرماندهــان در میــدان نبــرد نیــز، تجویــز  بلکــه گاهــی ایــن دارو را حکیمــان ب
ــادات  ــا و ع ــی از رفتاره ــب حکایات ــی را در قال ــای نظام ــن توصیه ه ــه ای ــد؛ البت می کردن
جنگــی ســرداران بزرگــی چــون کــوروش و اســکندر بــه مخاطــب خــود انتقــال می دادنــد. 
بــرای مثــال، »ثعالبــی نیشــابوری«، مــورخ قــرن پنجــم هـــ.ق. کــه در بســیاری از ســفرهای 
نظامــی، »ســلطان محمــود« را همراهــی می کــرد )فضائلــی، 1368: 52(، یکــی از عــادات 
اســکندر را بــه هنــگام هراســان شــدن در میــدان جنــگ، گــوش دادن بــه آهنگ هایــی کــه 

1. شــاعر نیــز، در توصیــف ایــن مقابلــه بــه نواختــه شــدن ســازهای رزمــی و همراهــی عَلـَـم اشــاره کــرده اســت کــه عظمــت و هیبــت 
آن تعجــب شــاهان یمــن و بحریــن را، بــر انگیختــه اســت )عیّوقــی، 1343: 59(: 

بمردی همـه گردن افراشتند سپه سربسر کنده بگـذاشتند     
همی کوس کینه فرو کوفتند چو شیـر دِژآگـه بـرآشوفتند     
در افـتاد بـاذ صبـا در علـم چو رویینه نای اندر آمد بـدَم     

عجب داشتند زِ آن سپاه یمن شهن شهاه بحرین و شاه عدن     
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ــاهنامه  ــابوری، 1368: 258(. در ش ــی آورد )ثعالبی نیش ــد، م ــری می ش ــش دلی ــث افزای باع
ــردار  ــن س ــن ای ــک گرفت ــه کم ــن، ب ــرام چوبی ــارزات به ــف مب ــی در توصی ــز، فردوس نی

ــی، ج 7، 1386: 607(1.  ــد )فردوس ــاره می کن ــی اش ــیقی تهییج ــانی از موس ساس
ایرانیــان، بــا پیشــینه ی درخشــانی کــه در زمینــه ی موســیقی داشــتند، از زمــان 
ــعت  ــی در وس ــای نظام ــه و درگیری ه ــزرگ منطق ــای ب ــتین قدرت ه ــکل گیری نخس ش
ــدان  ــود در می ــداف خ ــرد اه ــزاری در پیش ب ــوان اب ــجیعی، به عن ــیقی تش ــزرگ، از موس ب
رزم بهــره گرفتــه و موســیقی را در تاکتیک هــای جنگــی خــود وارد کــرده بودنــد. یکــی از 
نخســتین اشــارات در ایــن خصــوص را، می تــوان در »کــورش نامــه «، نــگارش »گزنفــون«، 
مــورخ و طبیــب یونانــی اردشــیر، یافــت کــه قدمــت آگاهــی از تأثیــر موســیقی در تقویــت 
روحیــه ســربازان را به خوبــی نشــان می دهــد. طبــق گفتــه ی گزنفــون، قبــل از آغــاز حملــه 
ــا صــدای بلنــد  ــا همراهــی ســربازان ســپاهش، ســرودی را ب ــه ســپاه آشــور، کــوروش ب ب
ــیقی در  ــرد موس ــی از کارب ــوان آن را مصداق ــه می ت ــون، 1350: 113( ک ــد )گزنف می خوان

ــه رزم دانســت. تشــویق ســپاهیان ب
ــم و  ــازهای عظی ــا س ــت آفرین ب ــیِ وحش ــیقی رزم ــرد موس ــه در کارب ــانیان، ک ساس
گوش خــراش در دنیــای باســتان شــهرت داشــتند )فارابــی، 1375: 27(، از کاربــرد موســیقی 
ــدان  ــپاهیان در می ــه س ــرأت دادن ب ــردن و ج ــگ ک ــی در هماهن ــرود خوان تشــجیعی و س
مبــارزه نیــز، آگاه بودنــد و آن را بــه کار می گرفتنــد. شــاهد تاریخــی آن، ماجرایــی اســت کــه 
ــد؛  ــاق می افت ــازه مســلمان، اتف ــان و اعــراب ت ــان ایرانی ــان یکــی از جنگ هــای می در جری
در آن معرکــه مهــران، ســردار ســپاه ایــران، بــرای رویــارو شــدن بــا ســپاه اعــراب، ناچــار 
می شــود ســپاه خــود را از فــرات عبــور دهــد. راه حلــی کــه ســردار ایرانــی بــرای منصــرف 

مـی و رود و رامشگـران خـواستنـد بـفــرمـود تـا خـوان بیــاراسـتـند    .1
بـیــارای بـا پـهــلـوانـی ســرود بـه رامشــگری گــفت کامروز رود    

برین مَی گساریـم، لـختـی بخـوان نخـواهــم جــز چـامــه ی هفتـخـان    
چـه بـازی نمـود انـدر آن روزگـار! که چون شد به رویین دز اسفنـدیـار    

تصویــر‌2:‌برگــی‌از‌نســخه‌ی‌مصــور‌ورقــه‌و‌
گلشــاه،‌طبــل‌زن‌هــا‌در‌ســپاه‌ورقــه،‌اواخــر‌
قــرن‌چهــارم،‌اوایــل‌قــرن‌پنجــم،‌مــوزه‌ی‌
http://warfare.uphero.(ــی‌ســرای‌ توپقاپ
com/Turk/Romance_of_Varqa_and_

‌ ‌.)Gulshah.htm
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ــواع‌موســیقی‌در‌ ‌نمــودار‌1:‌اهدافــی‌کــه‌ان
ــرد‌ ــن‌می‌ک ــکرگاه‌ها‌تأمی ــن‌رزم‌و‌لش میادی

ــدگان،‌1393(. )نگارن
 

 
 ایجاد رعة و وحشت در سپاه مقاتل 

 

روحیه دادن ته سزتاسان و مهیا کزدن ایشان 
 تزای مثارسه 

فزاهم کزدن اسثاب انثساط خاطز و خوش 
گذرانی فزماندهان و سزتاسان و سزگزم 

 کزدن ایشان ته هنگام فزاغت اس رسم
 انتقال فزمان ها و اخثار جنگی

اهدافی که انواع موسیقی در 
میادین رسم و لشکزگاه ها 

 تامین می کزد

ــه کار  ــرژی، ب ــرو و ان کــردن ذهــن ســربازان خــود از دشــواری مســیر و به دســت آوردن نی
ــن  ــود. ای ــلان ب ــت فی ــتون در پش ــه س ــگ در س ــت هماهن ــی و حرک ــدد، آواز خوان می بن
همــان نــوع ســرود شــادی آوری اســت کــه از نظــر ابــن خلــدون، موجــب افزایــش دلاوری 
جنــگاوران می شــود و برخــلاف نظــر وی، ســردار ســپاه مســلمانان، ســرود خوانــی ایرانیــان 

ــکویه رازی، 1369: 283(. ــد1 )مس ــان می دان ــره ی آن ــرس و دله ــه ی ت را نتیج
موســیقی تشــجیعی رزمــی، در فرهنــگ اعــراب جاهلــی پیــش از اســلام در شــبه جزیــره 
ــان  ــده زن ــر عه ــه ب ــن وظیف ــراب، ای ــان اع ــه در می ــت؛ البت ــه کار می رف ــز، ب ــتان نی عربس
بــود کــه در جنگ هــا بــا ســپاهیان همــراه شــده و وظیفــه ی روحیــه بخشــی بــه بــرادران 
ــا در  ــر عهــده داشــتند. غنــاء جنــگ یکــی از کارکردهــای غن و مــردان قبیلــه ی خــود را ب
ــوق  ــی و مش ــه حام ــان ک ــه ای، زن ــای قبیل ــد و در جنگ ه ــمار می آم ــی به ش ــر جاهل عص
ــی  ــای کوچک ــتر، گاه بت ه ــی بیش ــد بخش ــک و امی ــرای تحری ــد، ب ــارزان بودن ــی مب اصل
ــل  ــه قب ــار، ک ــگ ذوق ــی، 1386: 121 - 122(. جن ــد )ایران ــود می آوردن ــراه خ ــه هم را ب
ــت  ــی اس ــی از جنگ های ــت، یک ــورت گرف ــان ص ــان و تازی ــان ایرانی ــلام می ــور اس از ظه
ــت  ــلمان به دس ــان مس ــب مورخ ــوان در کت ــی از آن را، می ت ــاً مفصل ــات تقریب ــه توصیف ک
آورد. در ایــن جنــگ زنــان عــرب ایســتاده و ســرودگویان مــردان قبیلــه خــود را بــه مبــارزه 
علیــه ســپاه ایرانــی تشــویق می کردنــد )مســکویه رازی، 1369: 214-215؛ ابن اثیــر، 1370: 
567(. بــه نظــر می رســد، نــزد اعــراب جاهلــی ایــن ســرود های رزمــی بــا باورهــای دینــی 

1. »ابــن مســکویه«، ضمــن شــرح یکــی از نبردهــای ســپاه ایرانــی بــا ســپاه اعــراب پــس از جنــگ پــل، در نزدیکــی کوفــه، بــه 
موضــوع ســرودخوانی و آوازخوانــی در ســپاه ایرانــی اشــاره کــرده، مــی آورد: ایرانیــان بــه هنــگام عبــور از رود فــرات در ســه ســتون 
ــا ســرود  ــلان شــادی کنان و ب ــادگان ســپاه در پیشــاپیش پی ــرد، پی ــل هــر ســتون را همراهــی می ک ــک فی ــد و ی حرکــت می کردن
ــاران خــود  ــد و از ی ــرس ایشــان تلقــی می کن ــان را نشــانی از ت ــی(، ســرودخوانی ایرانی ــد. ســردار ســپاه اعــراب )مثن و آواز می آمدن
ــا هــم ســخن گوینــد )مســکویه رازی، 1369: 283(.  »ابن اثیــر« نیــز، شــرح مشــابهی از  می خواهــد کــه ســکوت کننــد و آهســته ب
جریــان رویارویــی دو ســپاه ایرانــی و عــرب بــه ســرکردگی »مهــران« و »مثنــی« در نزدیکــی کوفــه آورده و به حضــور ســرودخوانان 
ــرو  ــت نی ــلمانان از خاصی ــپاه مس ــردار س ــد، س ــر می رس ــر، 1370: 1339-1340(. به نظ ــد )ابن اثی ــاره می کن ــی اش ــپاه ایران در س
ــوده و از ایــن رو اســت کــه ســرودخوانی ایرانیــان را شــاهدی از  بخــش موســیقی شــادی آور در پیش بــرد اهــداف نظامــی بی خبــر ب

ــد. ــا می دان ــی آن ه ــرس و ناکام احســاس ت
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ت‌و‌علــم‌‌در‌
ی‌نوبــ

ن،‌محــل‌قــرار‌گیــر
شــکر‌ذولقرنیــ

شــکر‌رومیــان‌و‌ل
ش‌ل

‌طــرح‌3:‌آرایــ
شــاه،‌قــرون‌6و‌7هـ.ق.
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ش‌ل

‌طــرح‌4:‌آرایــ
شــاه،‌قــرون‌6و‌7هـ.ق.
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ــلاوه،  ــد. به ع ــوه ده ــی جل ــر و اله ــربازان مهم ت ــرای س ــدن را ب ــا جنگی ــد ت ــراه می ش هم
حضــور زنــان و ســرود هایی کــه می خواندنــد باعــث تقویــتِ حــس غیرتمنــدی و شــجاعت 

ــد.  ــربازان می ش س
ــا مســلمانان در صــدر اســلام ادامــه  ایــن روش اعــراب جاهلــی در جنــگ مشــرکین ب
ــزوه  ــفیان« در غ ــد«، زن »ابوس ــرکردگی »هن ــه س ــرکان ب ــان مش ــزکان و زن ــت. کنی یاف
ــلمانان  ــا مس ــه کارزار ب ــود را ب ــردان خ ــده، م ــک کنن ــعاری تحری ــدن اش ــا خوان ــد، ب اح
تشــویق می کردنــد. »مســعودی«، تعــداد زنانــی کــه مشــرکان را در ایــن جنــگ همراهــی 
ــپاه  ــارزان س ــه مب ــان ب ــای کوب ــان و پ ــه دَف زن ــرده ک ــر ک ــر ذک ــزده نف ــد پان می کردن
ابوســفیان روحیــه می دادنــد )مســعودی، 1349: 223-224؛  طبــری، 1374: ج3 ،169؛ 
ــر از  ــی دیگ ــلمانان، یک ــازه مس ــان و ت ــان یهودی ــر، می ــگ خیب ــر، 1370: 983(. جن ابن اثی

ــل‌ ــدوان،‌مح ــکر‌هن ــش‌لش ــرح‌5:‌آرای ط
قــرار‌گیــری‌مطربــان‌در‌کنار‌بــازارِ‌لشــکر‌و‌
در‌پشــت‌ســپاه،‌آداب‌الحــرب‌و‌الشــجاعه‌ی‌

‌ مبارکشــاه،‌قــرون‌6و7.‌
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ــده  ــاره ش ــدگان اش ــان و نوازن ــور زن ــه در آن به حض ــت ک ــلام اس ــدر اس ــای ص جنگ ه
ــد و  ــار می نواختن ــد و مزم ــرب، دف می زدن ــان ع ــر، یهودی ــگ خیب ــان جن ــت؛ در جری اس
زنــان پوشــش های رنگیــن بــه تــن کــرده و زیــور طــلا آویختــه بودنــد و بــه ایــن ترتیــب 

شــجاعت می نمودنــد )مســعودی، 1349: 226-225(. 
حضــور زنــان در میــدان جنــگ و تشــجیع ســربازان بــه مبــارزه و جان فشــانی، ســنتی 
ــد انتظــار داشــت کــه پــس  ــود و نبای ــی ب ــاده در فرهنــگ اعــراب جاهل ــه و جــا افت دیرین
ــد.  ــه باش ــان رفت ــاره از می ــه یک ب ــتان، ب ــره عربس ــبه جزی ــلام در ش ــدن اس ــر ش از فراگی
شــاهدی از حضــور زنــان در میــدان رزم و تشــویق مــردان بــه مبــارزه از طریــق نغمه خوانــی 
و موســیقی نوازی، در لشــکر مجاهــدان صــدر اســلام و در جریــان فتــح شــهرهای ایــران در 
کتــاب: »فتــوح البلــدان«، نوشــته »بــلاذری« آمــده )بــلاذری، 1346: 197( کــه می توانــد 

نشــانی از تــداوم ایــن ســنت جاهلــی، حتــی پــس از ظهــور اســلام باشــد1. 
ــا کــردن ایشــان  ــه ســربازان و مهی ــه کارگرفتــن موســیقی، به منظــور روحیــه دادن ب ب
ــی،  ــی و دین ــی و میهن ــن مل ــا مضامی ــروده ها ب ــی از س ــامل انواع ــه ش ــارزه ک ــرای مب ب
ــز،  ــلام نی ــس از اس ــد، پ ــز می ش ــش و هیجان انگی ــادی بخ ــای ش ــی و آهنگ ه رجزخوان
ــرعی  ــای ش ــالًا محدودیت ه ــه احتم ــت ک ــه داش ــد توج ــت؛ بای ــرار گرف ــتفاده ق ــورد اس م
ــه  ــای شــیعه و ســنی ب ــزد علم ــه ن ــوط می شــود ک ــی از موســیقی مرب ــه نوع اســلامی، ب
ــی، 1386:  ــت )ایران ــه اس ــرار گرفت ــرَب ق ــو و طَ ــا له ــرادف ب ــده و گاه مت ــر ش ــاء تعبی غن
50 - 178(. از ایــن رو، در نوشــته های علمــای شــیعه و ســنی کــه بــه موضــوع موســیقی و 
مجــاز یــا غیرمجــاز بــودن آن اختصــاص یافتــه، حــول موضــوع غنــاء، طــرب، لهــو و لعــب 
ــن احتمــالًا نشــانی اســت  ــواع موســیقی اســت، بحــث می شــود و ای کــه تنهــا یکــی از ان
ــد.  ــوی ندارن ــت له ــه حال ــی ک ــیقی رزم ــد موس ــیقی، مانن ــی از موس ــودن انواع از مجــاز ب
ــه موســیقی اختصــاص داده  ــوم« خــود را، ب ــاء العل ــاب: »احی ــی از کت ــی«، کــه فصل »غزال
ــاره  ــرعی درب ــای ش ــردن محدودیت ه ــخص ک ــرای مش ــماع(؛ ب ــد و س ــاب وج ــت )کت اس
موســیقی، ابتــدا بــه ارائــه تقســیم بندی از انــواع موســیقی می پــردازد. وی، انــواع موســیقی 
را براســاس موقعیت هــا و کاربردهــای آن، در هفــت موضــع2 جــای می دهــد کــه دو موضــع 
آن، بــه موســیقی رزمــی اختصــاص دارد: یکــی، »ســماع غازیــان« و دیگــری، »رجــز خوانــی 
ــزو  ــه غ ــیقی را چنان چ ــن موس ــر دو ای ــی، ه ــی، 1351: 603-596(. غزال ــربازان« )غزال س

ــد )همــان(. ــاح می دان ــاح باشــد، در حــق کســی کــه وی را غــزو روا باشــد، مب مب
ــات  ــات و آی ــه بخشــی، کلم ــت روحی ــا، مســلمانان در جنگ هــای خــود از خاصی بعده
ــح شوشــتر منتهــی شــد، مســلمانان،  ــه فت ــان جنگــی کــه ب ــد. در جری ــی بهــره بردن قرآن
بــه هنــگام فتــح شــهر تکبیــر می گفتنــد تــا مایــه پشــت گرمــی ایشــان شــود )دینــوری، 
1371: 166(. در جریــان نبــرد قادســیه کــه جنگــی سرنوشت ســاز در فتــح ایــران به شــمار 
ــکار« )ســوره ی  ــه ســوره ی »پی ــان داد ک ــد، »ســعد«، ســالار ســپاه مســلمانان، فرم می آی
انفــال3، ســوره ی هشــتم قــرآن حکیــم( را بــر مــردم بخواننــد. هنگامــی کــه ایــن ســوره را 

1. »بــلاذری«، در شــرح فتوحــات مســلمانان در زمــان عمــر در عــراق آورده: » در زمــان خلافــت عمــر، عتبــه ی »ابــن عــزوان« 
ــن شــعر  ــه کارزار برمی انگیخــت و ای ــردان را ب ــده(، م ــن کل ــر حــارث ب ــت. در آن روز، زن او ازَده )دخت ــرات رف ــه جنــگ شــهر ف ب

ــلاذری، 1346: 197(. ــوید.« )ب ــان ش ــا پنه ــکم های م ــد در ش ــد بیایی ــت خوردی ــر شکس ــد: اگ می خوان
2. ســراییدن بــه ســخنان مســجع مــوزون معتــاد اســت در موضع هــا، بــرای غرض هــای مخصــوص کــه بــدان در دل اثرهــا بمانــد. 
و آن هفــت موضــع اســت: اول، ســرود حجــاج؛ دوم، آن چــه معتــاد غازیــان اســت؛ ســوم، شــعرهای رجــز کــه دلیــران در وقــت جنــگ 
خواننــد؛ چهــارم، آوازهــای نوحــه و نغمه هــای آن؛ پنجــم، ســماع در اوقــات شــادی؛ ششــم، ســماع عاشــقان، بــرای جنبانــدن اشــتیاق 

و انگیختــن عشــق؛ هفتــم، ســماع دوســت داران خــدای تعالــی )غزالــی، 1351: 596-603(.
3. در شــأن نــزول اولیــن آیــه ایــن ســوره کــه بــه موضــوع انفــال می پــردازد، آمــده کــه در مــورد جنــگ بــدر نــازل شــده اســت 
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ــد و چشم شــان  ــا شــنیدن آن آرامــش یافتن ــرم و آرام شــد و ب ــردم ن ــد، دل هــای م خواندن
ــن  ــگ صفی ــکویه رازی، 1369: 294(. در جن ــر، 1370: 1379؛ مس ــت )ابن اثی ــن گش روش
ــد )مســکویه رازی،  ــی )ع( بودن ــپاه حضــرت عل ــراه س ــان هم ــرآن خوان ــی از ق ــز، گروه نی
ــم و  ــر ه ــت س ــای پش ــر گفتن ه ــه تکبی ــد ک ــان می ده ــواهد، نش ــن ش 1369: 507(. ای
ــت ســوره ی جهــاد  ــا قرائ ــه ای( و ی ــح شــهر و قلع ــا فت ــه ی ــگام آغــاز حمل ــن )به هن آهنگی
و برخــی ســوره های دیگــر در لشــکرگاه های مســلمانان، گرچــه موســیقی محســوب 
نمی شــوند، ولــی خاصیــت روحیــه بخشــی و امیــد بــه نصــرت الهــی و در نتیجــه پیــروزی 
و یــا شــهادت در راه خــدا را در جنگجویــان و جهادگــران مســلمان به دنبــال داشــته اســت؛ 
ــرآن  ــات ق ــن و موســیقایی برخــی کلمــات و آی ــت آهنگی ــه خاصی ــم ب ــر نخواهی ــی اگ حت
اشــاره کنیــم )به ویــژه هنگامــی کــه بــا صــدای قاریــان خــوش صــدا خوانــده می شــدند(، 
از نظــر محتوایــی، آیــات ســوره ی انفــال و بــه احتمــال، آیــات دیگــری کــه بــه این منظــور 
ــاداش اخــروی جهــاد، بی ارزشــی  انتخــاب می شــدند، همــه از درجــه ی والای شــهیدان، پ
دنیــا، کمک هــا و امدادهــای خداونــد بــرای ســربازان جبهــه ی حــق و پیــروزی نهایــی حــق 
ســخن می گفتنــد کــه بهتریــن مشــوق بــرای آمــاده کــردن ســربازان بــود. از ایــن رو، بــه 
ــات  ــژه آی ــت ســرودها و به وی ــه خاصی ــز، ب نظــر می رســد فرماندهــان ســپاه مســلمانان نی

آهنگیــن الهــی بــا مضامیــن جهــادی در پیــروزی مبــارزات آگاه بودنــد.

ویژگی‌ها‌و‌اهداف‌سروده‌ها‌و‌الحان‌تشجیعی
ــن ارمــوی« در  ــه نظــرات موســیقی دانان و حکیمــان اســلامی چــون »صفی الدی ــا مطالع ب
»الادوار«، »امــام محمــد غزالــی« در کتــاب: »وجــد و ســماع« و »ابــن خلــدون« در کتــاب: 
»مقدمــه«، می تــوان بــه ویژگی هــا و اهــداف موســیقی تشــجیعیی رزمــی دســت یافــت. 

مضمــونِ  نظــر  از  رزمــی،  تشــجیعی  موســیقی  بــرای  خاصــی  چهارچوب هــای 
ــن  ــای ای ــر ویژگی ه ــه نمایان گ ــت ک ــود داش ــگ، وج ــن و آهن ــر لح ــروده ها و از نظ س
نــوع موســیقی اند )غزالــی، 1351: 597-598؛ مراغــی، 1370: 277(. از نظــر محتوایــی ایــن 
ســروده ها، بایــد در تحســین شــجاعت، تحریــک خشــم بــر کافــران، دلیــر کــردن نفــس، 
ــاه و بــی ارزش شــمردن  ــادآوری پاداش هــای اخــروی، کوت حقیــر داشــتن نفــس و مــال، ی
ــی  ــت زندگ ــروی و مذم ــه اخ ــرافت مندانه و جاودان ــی ش ــر زندگان ــوی در براب ــات دنی حی
ــواع  ــی از ان ــی، یک ــز خوان ــی، 1351: 597(. رج ــد1 )غزال ــرافکندگی می بودن ــا س ــراه ب هم

)ضیاءآبــادی، 1388: 18( آیــات 7 تــا 14 ســوره ی انفــال نیــز، بــه جنــگ بــدر و وضــع و حــال روحــی مســلمین در آن جنــگ کــه 
نخســتین جنــگ آنــان بــود، مربــوط می شــود. در ایــن آیــات، امدادهــای خداونــد بــرای کمــک بــه مســلمانان هنگامــی کــه مقابــل 
دشــمن پرتعــداد خــود احســاس ضعــف و ناتوانــی می کردنــد، بــه ایشــان یــادآوری می شــود. در آیــات بعــدی دســتوراتی راجــع بــه 
جهــاد اســلامی می آیــد و بــه مومنیــن هشــدار داده می شــود کــه مبــادا در میــدان کارزار بــا کفــار، بــه دشــمن پشــت کننــد؛ چراکــه 
ــی، ج 9، 1383: 68-20 / تفســیر  ــود )طباطبای ــد خواهــد ب ــه خشــم خداون ــه دشــمنان، بازگشــت ب ــن پشــت کــردن ب نتیجــه ی ای
ــرا  ــه چ ــت ک ــی دریاف ــوان به خوب ــات، می ت ــن آی ــی و تفســیر ای ــه معن ــه ب ــا توج ــور(. ب ــا 26 ســوره ی مذک ــات 7 ت ــه ی آی و ترجم
ســرداران ســپاه اســلام، ایــن ســوره را مناســب بــرای روزهــای پیــکار می دانســتند. بــا قرائــت آیــات ایــن ســوره، آن چــه کــه ســردار 
ــه مبــارزان جبهــه ی حــق،  ــد ب ــدِ یــاری خداون ــرای مجاهــدان از امیدهــا و تهدیدهــا بگویــد، بیــان می شــد: امی ســپاه می بایســت ب
ــد  ــت قــدم و دل گــرم مــی  رد و تــرس از خشــم خداون ــود، مجاهــدان را ثاب همان طــور کــه بارهــا شــامل حــال مســلمانان شــده ب

ــرک کارزار می شــد. ــدان و ت ــان از می ــرار آن ــع از ف مان
1. غزالی، به عنوان نمونه دو بیت شعر که از نظر محتوایی مناسب میدان رزم است، می آورد 

»ای، اگر در زیر شمشیرها با کرامت نمیری    در رنج و خواری بی کرامت بمیری؛ یا
ای، بد دلان پندارند که بد دلی هشیاری است و آن فریبش طبع لئیم است.« )غزالی، 1351: 597(

ــی مناســب ســروده شــدن در شــعبات  ــه از نظــر محتوای ــی ک ــه ابیات ــه نمون ــن، ب ــادر مراغــی«، در شــرح الادوار صفی الدی »عبدالق
عشّاق و نوی و بوسلیک و در نتیجه در میدان رزم هستند، اشاره می کند

تن نـازپـرورده را نام نیـست دل مرد بد زهره را کـام نیست     
نبـاشد سـزاوار تـاج و سـریر کسی کو بترسد ز شمشیر و تیر     
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ایــن نــوع ســرودها اســت کــه هــدف آن دلیــر کــردن نفــس مبــارز و دیگــر هم رزمــان او 
ــری می شــود  ــه شــجاعت و دلی ــرای جنــگ اســت و شــامل تمــدح ب و تحریــک نشــاط ب

ــی، 1351: 598-597(.  )غزال
ــداف  ــرآوردن اه ــت ب ــز، می بایســت در جه ــیقی نی ــوع از موس ــن ن ــگ ای لحــن و آهن
ــه  ــیقی ب ــرای موس ــی آورد، اج ــدون« م ــن خل ــه »اب ــه ک ــد، آن گون ــم می ش ــی تنظی نظام
هــدف تشــجیع روحیــه ی ســپاهیان، بــا ســازهای رزمــی، ماننــد بــوق، دهــل و کرنــا صــورت 
ــا  ــی، دف، آواز و غن ــرود خوان ــدف از س ــن ه ــه ای ــت یابی ب ــرای دس ــه ب ــت، بلک نمی گرف
بهــره می گرفتنــد )ابن خلــدون، 1375: 493-494(. نغمه هــا و آهنگ هایــی کــه بــه 
ــد و  ــوس دلاوران را برمی انگیختن ــادی نف ــرب و ش ــد ط ــدند، بای ــه می ش ــور نواخت این منظ
ــه عبارتــی،  ــد )همــان( و ب ــارزه و جان ســپاری، بیشــتر می کردن ــرای مب اشــتیاق آن هــا را ب
ــد  ــی پدی ــدوه و تنگ دل ــد ان ــا، نبای ــن آهنگ ه ــد1. ای ــطی بودن ــای بس ــره ی آهنگ ه در زم
مــی آورد تــا موجــب سســتی و بی علاقگــی ســربازان بــه حضــور در میــدان مبــارزه شــود. 
ــد  ــه کار می گرفتن ــیقی خاصــی را در لشــکرگاه ها ب ــدف، آلات موس ــن ه ــق ای ــت تحق جه
و از نواختــن گروهــی از ســازها بــا توجــه بــه تأثیــر نامناســب آن خــودداری می کردنــد. در 
ــان از  ــکرگاه غازی ــد: »در لش ــرات لازم را داده و می گوی ــی تذک ــز، غزال ــوص نی ــن خص ای
زدن شــاهین منــع بایــد کــرد؛ زیــرا کــه آواز آن تنگ دلــی و انــدوه آرد و عقــده شــجاعت را 
بگشــاید و صَرامــت نفــس را ضعیــف گردانــد و بــه اهــل و وطــن آرزومنــد کنــد و در جنــگ 
ــه  ــی ک ــه لحن های ــت آرد؛ چ ــه رق ــا ک ــا و لحن ه ــر صوت ه ــن، دیگ ــتی آرد؛ هم چنی سس
ــی اســت کــه مقتضــی حرکــت و دلیــری  ــف لحن های ــدوه باشــد، مخال موجــب رقــت و ان
ــروده هایی در  ــامل س ــه ش ــی ک ــی، رجزخوان ــدون، 1351: 597-598(؛ حت ــن خل ــود« )اب ب
تمــدح بــه شــجاعت و دلیــری می شــد، زمانــی تأثیــر بیشــتری در نفــس مبــارز و هم رزمــان 
ــه  ــن زمین ــی خــوش همــراه شــود )همــان(. در ای ــا لفظــی خــوب و صوت او داشــت کــه ب
ــده  ــان برانگیزانن ــلیک را الح ــوی و بوس ــاق و ن ــای عش ــوی«، پرده ه ــن ارم ــی الدی »صف

ــی، 1370: 277(. ــد )مراغ ــدرت می دان ــجاعت و ق ش
اهدافــی کــه موســیقی تشــجیعی می توانســت در میادیــن رزم تأمیــن کنــد، مــورد توجــه 
نویســندگان مســلمان قــرار گرفتــه اســت. در ایــن زمینــه »ابــن خلــدون«، هــدف حضــور 
ــا  ــا، ب ــی آهنگ ه ــر او، برخ ــد؛ از نظ ــه می کن ــی توجی ــاه به خوب ــدگان را در موکب ش نوازن
ــه کار  ــده ب ــازد. فای ــانی می س ــاده ی رزم و جان فش ــادی، دلاوران را آم ــرب و ش ــاد ط ایج
ــگام شــنیدن  ــن اســت کــه نفــس انســان هن ــدان جنــگ ای گرفتــن موســیقی شــاد در می
ــزاج  ــب و م ــه ترکی ــه ب ــد، چنان ک ــادی می کن ــرب و ش ــاس ط ــا، احس ــا و آوازه نغمه ه
روح و سرمســتی خــاص می رســد و در نتیجــه، انســان هــر امــر دشــواری را آســان تصــور 
ــدون،  ــد )ابن خل ــان می ده ــپاری نش ــد، جان س ــه او را برانگیزانن ــر آن چ ــرده و در راه ه ک
1375: 493-494(. در نتیجــه ی شــنیدن آواز و غنــای ســرودخوانان در میــدان رزم، پهلوانــان 
ــوای  ــگاه رهســپار می شــوند. ن ــا جــوش و خــروش، به ســوی میدان ــده و ب ــه هیجــان آم ب
ــانی را  ــه کس ــد ک ــذار باش ــد تأثیرگ ــا، می توان ــا بدان ج ــدگان ت ــیِ نوازن ــیقی تهییج موس
ــن  ــرد و ای ــا نمی ب ــه آن ه ــداکاری ب ــان ف ــس گم ــه هیچ ک ــد ک ــازی کن ــاده ی جانب آم
ــوای  ــنیدن ن ــه به واســطه ی ش ــتوار اســت ک ــی اس ــر شــادی و طرب ــق ب ــذاری عمی تأثیرگ

ــن  ــتماع ای ــه اس ــه در نتیج ــتند ک ــی می گذاش ــالات متفاوت ــر ح ــا را ب ــان، گاه مبن ــیم بندی الح ــیقی، در تقس ــم موس ــان عل 1. عالم
ــه ســه دســته ی بســطی، قبضــی و معتــدل تقســیم  ــه انســان دســت می دهــد. در یــک تقســیم بندی، کنــدی الحــان را ب الحــان ب
ــردد  ــا می گ ــا و ملال ه ــتگی ها و مرارت ه ــع خس ــان و رف ــاط روح و ج ــب انبس ــه موج ــت ک ــطی آن اس ــور از بس ــه منظ ــرده ک ک

ــی،1386: 286(. )ایران
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ــد  ــت مانن ــود؛ درس ــه می ش ــد و از آن دلاوری برانگیخت ــس روی می ده ــیقی در نف موس
ــان(.  ــد )هم ــاده روی می ده ــه ســبب مســتی ب ــه ب شــادی و فرحــی ک

نــوای موســیقی شــادی آور و هیجــان برانگیــز کــه بــا ابیاتــی متناســب بــا ایــن الحــان 
ــه  ــا ب ــد، تنه ــراه می ش ــی هم ــف و زبون ــت ضع ــی و شــجاعت و مذم ــتایش پهلوان و در س
ــت  ــن دس ــد. ای ــدود نمی ش ــگ مح ــدان جن ــارزه در می ــه مب ــربازان ب ــج س ــدف تهیی ه
نغمه هــا و الحــان بســطی مناســب بــا آن، در مجالــس انــس و بــزم فرماندهــان نظامــی و 
ــه آداب  ســپاهیان نیــز، نواختــه و ســروده می شــدند؛ »عنصرالمعالــی«، در فصــل مربــوط ب
ــران را به وقت شناســی و موقعیت شناســی  ــه«، خنیاگ ــوس نام ــود، »قاب ــاب خ ــری کت خنیاگ
و ســرودخوانی مطابــق میــل مســتمعان ســفارش کــرده، می گویــد: اگــر خنیاگــر در میــان 
ــر اســت کــه دوبیتی هــای  ــد، بهت ــار پیشــگان نوازندگــی می کن گروهــی از ســپاهیان و عی
ــی، 1347: 195(.  ــاران بســراید1 )عنصرالمعال ــردن و ســتودن عی ــری در حــرب ک ماوراء النه
»غلامحســین یوســفی«، »مصحــح کتــاب«، در توضیــح دوبیتی هــای ماوراء النهــری نظــر 
»ســعید نفیســی« را آورده اســت کــه ماوراء النهــری از آهنگ هــا و اوزان مهیــج و محــرک 

بــوده اســت، ماننــد ســرودهای رزمــی و نظامــی معمــول ایــن زمــان.

نتیجه‌گیری
موســیقی، بــه واســطه آن کــه در پیونــد بــا روح و جــان انســان اســت، می توانــد در تقویــت 
و یــا تضعیــف برخــی از حــالات انســانی، چــون شــادی و غــم، خشــم و عطوفــت، تــرس و 
دلهــره، جــرأت و شــجاعت تأثیرگــذار باشــد. احســاس خشــم، تــرس و قــدرت کــه گاه در 
ــر مبــارزان غلبــه می کنــد، از جملــه حــالات و احساســات  میدان هــای رزم و لشــکرگاه ها ب
ــرل  ــل و کنت ــل تعدی ــی قاب ــر و به عبارت ــل تغیی ــیقی قاب ــطه ی موس ــه به واس ــانی اند ک انس
ــون  ــا مضم ــروده هایی ب ــا س ــه گاه ب ــادی آور ک ــیقی بســطی و ش ــی از موس ــتند. انواع هس
ــف و  ــت ضع ــارزان و مذم ــوی مب ــی و دنی ــای دین ــی، پاداش ه ــان مل ــای پهلوان دلاوری ه
ــارزان و تشــویق ایشــان  ــه مب ــه بخشــیدن ب ــی همــراه می شــد، می توانســت در روحی زبون
بــه جان فشــانی در میــدان رزم، موثــر واقــع شــود. تأثیــر بخشــی انــواع خاصــی از موســیقی 
در رفتــار و عمــل ســربازان در میــدان رزم، حقیقتــی بــود کــه هــم آشــنایان بــه علــم و فــن 
موســیقی و هــم امیــران لشــکر و فرماندهــان ســپاه و پادشــاهان، از قرن هــا پیــش از ظهــور 
اســلام بــه آن واقــف بودنــد. قدمــت کاربــرد موســیقی تشــجیعی در میــدان رزم را، بــا توجــه 
ــه  ــا دوره هخامنشــیان ب ــوان ت ــی، می ت ــه اشــارات موجــود در نوشــته های مورخــان یونان ب
ــی  ــراب جاهل ــانیان، اع ــای ساس ــانه های آن را در جنگ ه ــس از آن نش ــرد و پ ــب ب عق
ــی،  ــرون متوال ــی ق ــب، ط ــن ترتی ــه ای ــت آورد. ب ــلام به دس ــس از اس ــای پ و  جنگ ه
ــار پادشــاهان و فرماندهــان ســپاه  ــزاری قدرتمنــد در اختی موســیقی تشــجیعی، هم چــون اب
ــدان متوســل  ــود، ب ــی خ ــداف نظام ــرد اه ــرای پیش ب ــزوم ب ــت ل ــه در وق ــرار داشــت ک ق
ــه نبــرد تنهــا یکــی از  ــارزان ب ــی اســت کــه تشــویق و ترغیــب مب می شــدند. ایــن در حال
ــت  ــروری اس ــن رو ض ــرد. از ای ــن می ک ــدان رزم تأمی ــیقی در می ــه موس ــت ک ــی اس اهداف
ــه شــده و  ــر پرداخت ــر و کنجکاوانه ت ــا نگاهــی دقیق ت ــی ب ــه موضــوع موســیقی رزم ــه ب ک
اهــداف متنوعــی کــه انــواع مختلــف آن تأمیــن می کــرد، به صــورت آشــفته و تحــت یــک 

عنــوان قــرار نگیــرد.

1. »در ســراکار حریفــان را همــی نگــر، اگــر قومــی ســپاهی و عیــار پیشــگان را بینــی دو بیتی هــای ماوراء النهــری گــوی در حــرب 
کــردن و خــون ریختــن و ســتودن عیــاران« )عنصرالمعالــی، 1347: 195(.
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 شماره 8، دوره پنجم، بهار و تابستان 1701394

ــاب.  ــگاه ترجمــه و نشــر کت ــر غلامحســین یوســفی، تهــران: بن اهتمــام: دکت
ــب  ــات و غرای ــب المخلوق ــود، 1361، عجای ــن محم ــد ب ــن محم ــی، زکریاب - قزوین

ــار. ــر عط ــران: نش ــی، ته ــرالله صبوح ــح نص ــودات، تصحی الموج
ــخ  ــا تاری ــان ی ــع کرم ــی وقای ــان ف ــع الازم ــد، 1326، بدای ــن حام ــی، احمــد ب - کرمان

ــران.   ــران: انتشــارات دانشــگاه ته ــی، ته ــه کوشــش: مهــدی بیان افضــل، ب
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