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ــران در  ــرب ای ــزکاری غ ــای فل ــائی ویژگی ه ــوان: »شناس ــا عن ــنده اول ب ــرای نویس ــه دکت ــان نام ــتخرج از پای ــه مس ــن مقال 1. ای
ســده های 6 و 7 هـــ.ق.«، بــه راهنمایــی: دکتــر حبیــب الله آیــت اللهــی و دکتــر محســن مراثــی و بــه مشــاوره: دکتــر لینــدا کومــارف 

و دکتــر مهــدی پوررضائیــان در دانشــگاه شــاهد اســت.

چکیده
قــرن ششــم و اوایــل قــرن هفتــم هـــ.ق. یکــی از مهم تریــن دوره هــای تاریــخ فلــزکاری ایرانــی 
اســت. به گواهــی مــدارک موجــود، در فــن ســاخت و تزییــن آثــار فلــزی ایــن دوره، تحولاتــی 
ــزکاری خراســان  ــن، ســهم و نقــش فل ــش از ای ــه پی ــی ک اساســی روی داده اســت. در صورت
در بــروز ایــن تحــولات، براســاس شــواهد مــادی و منابــع مکتــوب برجامانــده، مشــخص شــده 
اســت، وضــع فلــزکاری دیگــر مناطق و مراکــز فرهنگــی و صنعتی ایــن دوره، ازجمله طبرســتان، 
جبــال، آذربایجــان و شــهرهای مهــم آن هــا، نامعلــوم اســت. بــر ایــن اســاس، هــدف ایــن مقاله، 
ــی و  ــزکاری ایران ــن دوره از فل ــی ای ــزی و غرب ــمالی، مرک ــز ش ــایی مراک ــو، شناس ــک س از ی
ــرای  ــن پژوهــش ب ــدات آن هاســت. در ای ــز تولی ــای متمای ــی ویژگی ه ــر، معرف از ســوی دیگ
تحقــق هــدف مذکــور، از روش توصیفی-تحلیلــی اســتفاده و مــدارک به دســت آمــده در ســه 
گــروه طبقه بنــدی شــده اســت: 1( آثــار به دســت آمــده از شــهرهای شــمالی، مرکــزی و غربــی 
ایــران، شــامل یــک قــدح مفرغــی به دســت آمــده از گــرگان و یــک طبقچــه پایــه دار به دســت 
آمــده از همــدان؛ 2( آثــار مرقــوم بــه نــام صنعتگــران غربــی، شــامل یــک پاتیــل مفرغــی کــه 
ــی  ــد اصفهان ــک هنرمن ــه به دســت ی ــک اســطرلاب ک ــی و ی ــک صنعتگــر قزوین به دســت ی
ــا ویژگی هــای سبک شــناختی متفــاوت از مکتــب خراســان،  ــاری ب ســاخته شــده اســت؛ 3( آث
ــمرده  ــدارک برش ــل م ــیر. تحلی ــاله و ش ــکل گاو و گوس ــه ش ــی ب ــدان مفرغ ــک آب ــامل ی ش
نشــان می دهــد کــه مهم تریــن کارگاه هــای فلــزکاری مرکــز و غــرب ایــران در ایــن دوره، بــه 
احتمــال زیــاد در همــدان، قزویــن و اصفهــان مســتقر بوده انــد. درآغــاز، طــرح و تزیینــات بیشــتر 
ــال های  ــا، در س ــت؛ ام ــرقی اس ــی شمال ش ــوذ زیبایی شناس ــر نف ــا، زی ــن کارگاه ه ــدات ای تولی
نزدیــک بــا هجــوم مغــول، ســبک متمایــزی در فلــزکاری ایــن ناحیــه شــکل گرفتــه اســت کــه 
ــیوه  ــه ش ــزی ب ــار فل ــن آث ــبک تزیی ــی س ــه نزدیک ــوان ب ــای آن، می ت ــن ویژگی ه از مهم تری

نقاشــی ســفالینه های شــهرهای مرکــزی ایــران اشــاره کــرد.
 کلیــدواژگان: فلــزکاری اســامی، فلــزکاری شــمال، مرکــز و غــرب ایــران، فلــزکاری پیش از 

هجــوم مغــول، برنجینه هــا و مفرغینه هــای نقره کــوب.
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مقدمه
 ســده ششــم هـــ.ق. یکــی از مهم تریــن دوره هــای تاریــخ فلــزکاری ایرانــی را رقــم زده اســت. 
در ایــن دوره تغییراتــی اساســی در فــنِ ســاخت و تزییــنِ آثــار فلــزی روی داده اســت. افزایــش 
ــار روش  ــری در کن ــا دوات گ ــی ب ــا برنج ــی ی ــه ورق مفرغ ــکل دهی ب ــیوه ش ــتفاده از ش اس
ریخته گــری، بــروز اشــکال نــو و معرفــی گونه هــای جدیــد، از جملــه ایــن تحــولات به شــمار 
مــی رود )ن.ک. بــه: Grabar, 1968, 643; Soucek, 1986(؛ عاوه بــر این هــا، رواجِ فــن 
ترصیــع -کوبیــدن فلزاتــی چــون مــس، و بعدهــا نقــره و طــا، در ســطح کنده شــده آثــار برنجی 
ــز،  ــن دوره را نی ــای ای ــزات کم به ــده از فل ــاخته ش ــردی س ــاً کارب ــروف کام ــی- ظ و مفرغ
ــانده اســت.  ــل نش ــا و مجل ــی گران به ــگاه محصولات ــا، در جای ــیمینه ها و زرینه ه ــون س هم چ
کاربــرد متفــاوت و گســترده ایــن فــن در فلــزکاری ایــن قــرن، عاوه بــر ایجــاد تضــاد و تنــوع 
ــوش  ــن و نق ــروز مضامی ــزی، موجــب ب ــی روح اشــیاء فل ــگ و نســبتاً ب ــوم یک رن رنگــی در ب
متنوع تــری در تزیینــات آثــار ایــن دوره شــده و عرصــه را بــرای هنرنمایــی بهتریــن و ماهرتریــن 

نقاشــان عصــر مهیــا کــرده اســت.
برخــاف جایــگاه مشــخص و تردیدناپذیــر مکتــب فلــزکاری خراســان از ابتدای قرن ششــم 
هـــ.ق. تــا هجــوم مغــول1، وضــع فلــزکاری دیگــر مناطــق و مراکــز فرهنگــی و صنعتــی ایــن 
دوره، ازجملــه طبرســتان، جبــال، آذربایجــان و شــهرهای مهــم آن هــا، نامعلــوم اســت. باتوجــه 
بــه کتیبــه آثــار برجامانــده، پیداســت کــه اشــیاء ممتــاز خراســانی در ایــن نواحــی وارد و اســتفاده 
ــه: Ward, 1993, p. 86(؛ امــا تاکنــون مشــخص  نشــده اســت کــه  می شــده اســت )ن.ک. ب
آیــا طــی ایــن دوره، در خــودِ ایــن مناطــق نیــز، آثــار ارزنــده ای تولیــد می شــده اســت یــا نــه؟ 
ایــن در حالــی اســت کــه برخــی از ایــن مناطــق ســابقاً، در قــرون نخســتین اســامی، جایــگاه 
Melik� ــه: ــاً، نقــره کاری طبرســتان )ن.ک. ب ــی داشــته اند؛ مث ــزکاری ایران  برجســته ای در فل

ian�Chirvani, 1974c, p. 133; 1982, pp. 23�24( و اسطرلاب ســازی اصفهــان )ن.ک. 
بــه: Allan, 1979, pp. 54�55( در اوایــل دوره اســامی معــروف اســت و همــدان به گواهــی 
جغرافی نویســان آن دوره، کارگاه هــای فلــزکاری پررونقــی داشــته اســت؛ »ابن فقیــه«، در 
ــدان:  ــه، البل ــزی )ابن فقی ــارت اهــل همــدان در ســاختن ظــروف فل ــرن ســوم هـــ.ق. از مه ق
86( و »مقدســی«، در انتهــای قــرن چهــارم هـــ.ق. از تولیــد ظــروف ســفیدروی در ایــن شــهر 
ســخن گفته انــد )مقدســی، احسن التقاســیم: 396(. هم چنیــن مطالعــات اخیــر، نشــان می دهــد 
فلــزکاری غــرب ایــران در ســده هفتــم هـــ.ق.، اندکــی پــس از هجــوم مغــول نیــز، تولیــدات 
درخورتوجهــی داشــته و شــیوه ای متمایــز از شــیوه فلــزکاری معــروف و معاصــرِ خــود در موصــل 
ــر  ــن رو، به نظ ــران، 1392: 35-48(2. از ای ــازاده و دیگ ــه: رض ــت )ن.ک. ب ــود آورده اس به وج
می رســد ابهــام در وضــع فلــزکاری مناطــق غیرخراســانی ایــران در ســده ششــم هـــ.ق.، به رغــم 
ــی در  ــن وضــع در ســده های پیشــین و پســین، بیشــتر ناشــی از شــکافی تحقیقات روشــنی ای
ــه، ضمــن یافتــن پاســخی  دانــش فلــزکاری ایرانی اســامی اســت؛ بنابرایــن هــدف ایــن مقال
بــرای ســؤالات زیــر، پــر کــردن چنیــن شــکافی اســت: 1( آیــا در قــرن ششــم هـــ.ق. مراکــز 
ــار و  ــوان آث ــا می ت ــته اســت؟ 2( آی ــود داش ــران وج ــر از خراســان در ای ــزکاری دیگــری غی فل

تولیــدات ایــن مراکــز را در قالــب یــک ســبک مشــخص تعریــف کــرد؟ 
روش تحقیــق: به منظــور یافتــن پاســخ ســؤالات بــالا و بــرای تبییــن اوضــاع فلــزکاری 
غیرخراســانی ایــران، از آغــاز ســده ششــم تــا اوایل ســده هفتــم هـــ.ق.، از تحلیل سبک شــناختی 
و گونه شــناختی آثــار موجــود اســتفاده گردیــده اســت. در این جــا، چهــار اثــر از موزه هــای خــارج 
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از ایــران )یــک طبقچــه از مــوزه متروپولیتــن، یــک اســطرلاب از مــوزه تاریــخ علم، یــک پاتیل و 
یــک آبــدان از مــوزه آرمیتــاژ( و یــک اثــر از موزه هــای داخلــی )یــک قــدح از مــوزه ملــی ایــران( 
انتخــاب و در ســه گــروه بررســی شــده اســت: گــروه اول، شــامل آثــاری اســت کــه از شــهرها 
ــن  ــاوی مهم تری ــه ح ــروه دوم، ک ــده اســت؛ در گ ــران به دســت آم ــانی ای ــات غیرخراس و ولای
مــدارک بــرای شناســایی فلــزکاری ایــن منطقــه اســت، اشــیایی معرفــی و تحلیــل می شــود کــه 
دارای کتیبه هــای مســتند به نــام صنعتگــران غیرخراســانی اند؛ آثــاری کــه بــه نــام صنعتگــرانِ 
نواحــی مرکــزی و غــرب ایــران مرقــوم شــده اند، در ایــن گــروه جــای می گیرنــد؛ درنهایــت، در 
گــروه ســوم، نمونه هایــی بررســی شــده اند کــه گرچــه رابطــه مســتقیم عینــی )از طریــق محــل 
یافتــه شــدن و کتیبــه مســتند( بــا مناطــق مــورد بحــث ندارنــد، به طــور غیرمســتقیم، بــا تولیدات 
ــه  ــردد ک ــی می گ ــیایی بررس ــا اش ــاخته اند. در این ج ــرار س ــدی برق ــی پیون ــن نواح ــری ای هن
برخــی از ویژگی هــای سبک شــناختی آن هــا بــا شــیوه آثــار مشــهور و معاصــر مکتــب خراســان 

تفــاوت مشــخصی دارد؛ از ایــن رو مانــع انتســاب آن هــا بــه شــمال شــرق ایــران می شــود. 

شناســایی فلــزکاری غیرخراســانی ایــران از آغاز ســده ششــم تــا اوایل 
ســده هفتــم هـــ.ق. بــر اســاس محل یافته شــدن اشــیا

ــمالی،  ــات ش ــم هـــ.ق. از ولای ــرن هفت ــل ق ــرن ششــم و اوای ــه ق ــق ب ــیاری متعل ــیاء بس اش
ــار، کــه بیشــتر  ــن آث ــی ای ــرور کل ــران به دســت آمــده اســت. م ــی ای مرکــزی و، بیشــتر، غرب
ــا را  ــب و کاتالوگ ه ــر در کت ــکان نش ــر ام ــوند و کم ت ــه داری می ش ــی نگ ــای محل در موزه ه
پیــدا کرده انــد، نشــان از وابســتگی سبک شــناختی و گونه شــناختی بیشــتر آن هــا بــه فلــزکاری 
مکتــب شمال شــرق ایــران دارد. باوجودایــن در بیــن ایــن آثــار نیــز، نمونه هــای انگشت شــماری 
ــزکاری خراســان،  ــا فل ــود ب ــد سبک شــناختی خ ــم افشــای پیون ــه، به رغ ــت ک ــوان یاف را می ت
ــد. در  ــرار نمی گیرن ــب ق ــناختی آن مکت ــای زیبایی ش ــیطره اصــول و معیاره ــر س ــانی زی به آس
ــار اشــاره و خصوصیــات سبک شــناختی و گونه شــناختی آن هــا  ــه دو مــورد از ایــن آث این جــا ب

ــردد.  ــل می گ تحلی

قدح به دست آمده از گرگان3
ایــن قــدح، کــه اکنــون در مــوزه ملــی ایــران نگــه داری می شــود، از ســفیدروی ســاخته شــده 
ــمت،  ــن قس ــده دارد؛ در بالاتری ــه تزیین ش ــج ناحی ــرف، پن ــوی ظ ــر 1(. برون س ــت )تصوی اس
کتیبــه ای حــاوی دعــای خیــر به خــط نســخ نوشــته شــده اســت. ردیــف دوم، شــامل یــک تزیین 
ــا تأثیــر بصــری پیچیــده اســت. در ایــن قســمت، خطوطــی به مــوازات هــم  هندســی ســاده ب
و شــیب دار پدیــد آمــده کــه تغییــر آگاهانــه جهت هــای آن هــا، درنهایــت، بــه شــکل گرفتــن 
ردیفــی از مثلث هــای زیگزاگــی منجــر شــده اســت. پهن تریــن و مهم تریــن ردیــف تزییناتــی 
ــور  ــکل محص ــی دایره ای ش ــک درون قاب ــه هری ــرده ک ــغال ک ــروج اش ــوش منطقه الب را نق
شــده اســت. زیــر ایــن ردیــف، افریــز باریک تــری وجــود دارد کــه نقــش آشــنای حیوانــاتِ در 
ــای  ــاع دایره ه ــی از قط ــارم، ترکیب ــه چه ــد. در ناحی ــر می کش ــز را به تصوی ــال تعقیب وگری ح
ــش  ــه نق ــرف، ب ــه ظ ــن ناحی ــر، پایین تری ــده و در آخ ــاد گردی ــلیمی ها ایج ــا اس ــه ب درهم رفت

هندســی مُهــر ســلیمان، مزیــن شــده اســت. 
 برخــاف نظــر محققــان پیشــین، کــه ایــن اثــر را معرفــی و منتشــر کرده انــد )ن.ک. بــه: 
ــای  ــی از ویژگی ه ــماره 27؛ Ettinghausen, 1957: p. 339, fig. 22(، برخ ــور، 1376: ش لکپ
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تصویــر 1: جــام، به دســت آمده از گــرگان، 
ــم  ــرن هفت ــل ق ــا اوای ــم ی ــرن شش ــر ق اواخ
ــانتی متر،  ــدا: 12/7 س ــفیدروی، بلن هـــ.ق.، س
ــی  ــوزه مل ــانتی متر. م ــه: 26/6 س ــر دهان قط
ــماره  ــور، 1375، ش ــه از: لکپ ــران. )برگرفت ای

  .)27

ــانی دارد.  ــار خراس ــا آث ــکاری ب ــای آش ــران، تفاوت ه ــی ای ــوزه مل ــود در م ــدح موج ــی ق تزیین
ــه از نظــر او خراســانی  ــد -ک ــوزه کلیولن ــه دار م ــا جــام پای ــدح ب ــن ق ــن ای ــاوزن«، بی »اتینگه
اســت- رابطــه برقــرار کــرده اســت4. به عقیــده او، ایــن دو ظــرف در ترســیم بــروج دوازده گانــه 
و مضمــون کتیبه هــا بــه یکدیگــر شــباهت دارنــد. باوجودایــن، مقایســه دقیــق ایــن دو شــیء 
ــروج  ــور منطقه الب ــمایل نگاری ص ــد. اولًا، ش ــان می ده ــده را نش ــرح ش ــای مط ــتی ادع نادرس
در قــدح مــوزه ملــی بــا نقــوش مشــابهِ جــام مــوزه کلیولنــد تفــاوت دارد؛ در حالی کــه، در جــام 
ــران مربوطــه  ــا اخت ــه در ترکیــب ب ــروج دوازده گان ــر ب ــار خراســانی، تصاوی مذکــور و بیشــتر آث
ــا زهــره و قــس علیهــذا- در این جــا، بــه  ــا مریــخ و ثــور ب ترســیم می شــوند -یعنــی حمــل ب
اســتثنای ســنبله، میــزان و ســاکب الماء، به تنهایــی ظاهــر شــده اند5: حمــل بــر صــورت تکلــی 
اســت نیــم رخ بــا شــاخ مقــوس بســیار درشــت؛ ثور بــر صــورت گاوی اســت نیــم رخ و کوهــان دار 
بــا دو شــاخ خمیــده؛ جــوزا بــر صــورت انســانی اســت مربع نشســته کــه دو ســر دارد؛ ســرطان 
بــر صــورت خرچنگــی اســت بــا دو چنــگ پیشــین بلنــد؛ اســد بــر صــورت شــیری اســت بــا دُم 
برافراشــته کــه روی دوپــا نشســته و روی بازپــس کــرده اســت؛ ســنبله انســانی را نشــان می دهد 
کــه مربــع نشســته و دو شــاخه ســنبل بــه دو دســت خویــش گرفتــه اســت؛ میــزان نیــز، چــون 
ســنبله بــر صــورت انســانی اســت کــه زیــر تــرازو مربــع نشســته؛ صــورت عقــرب بــه صــورت 
ســرطان کامــاً شــبیه اســت، مگرآن کــه دمــی خمیــده و بلنــد دارد؛ رامــی نیمــی بــر صــورت 
جانــوری چهارپاســت و نیمــی دیگــر بــر صــورت انســانی کمان برکشــیده و روی بازپــس کــرده؛ 
جــدی بــر صــورت بــزی اســت نیــم رخ کــه روی بازپــس کــرده اســت؛ ســاکب الماء بــر صــورت 
مــردی اســت ریــش دار بــا دَلــوی در دســت؛ و درنهایــت ســمکتان بــر صــورت دو ماهــی اســت 
ــن شــمایل نگاری، از  ــد ای ــه دم دیگــری چســبیده اســت )جــدول 1(. هرچن کــه ســر یکــی ب
ــی،  ــی صــور فلک ــمایل نگاری اصل ــه ش ــده، ب ــانی »منحــرف« ش ــروج خراس ــمایل نگاری ب ش
ــی  ــه صوف ــون علمــی اخترشناســی هم چــون نســخ صــور کواکــب ثابت ــه در مت ــه ک بدان گون
ــن،  ــده اســت؛ هم چنی ــر و شــبیه تر گردی ــر شــده، نزدیک ت ــه: Wellesz, 1959( ظاه )ن.ک. ب
همان طورکــه »کاربونــی« نشــان داده اســت، نقاشــان شــهرهای مرکــزی ایــران نیــز، از همیــن 
ــای،  ــژه زرین فام ه ــل، به وی ــفالینه های مجل ــرف« در س ــاح »منح ــه اصط ــمایل نگاریِ ب ش

 .)Carboni, 1997: cat. 18 :ــه ــد )ن.ک. ب ــتفاده کرده ان ــن دوره اس ای
واژه پــردازی دعــای به کاررفتــه در کتیبــه ایــن قــدح نیــز، نــه تنهــا بــا کتیبــه جــام کلیولنــد، 
ــای  ــاختمان و واژگان عبارت ه ــت س ــانی از جه ــار خراس ــر از آث ــیاری دیگ ــه بس ــا کتیب ــه ب ک
اســمی به کاررفتــه، فــرق دارد )جــدول 2(. بــا آن کــه، در بیشــتر اشــیاء خراســانی، عبارت هــای 
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جدول 1: تطبیق صور منطقه البروج در قدح مفرغی گرگان )نقوش سمت راست؛ طرح ها از : لکپور، 1375، شماره 27( و جام موزه کلیولند 
  .)Rice, 1988, figs. 13-14 :نقوش سمت چپ؛ طرح ها از(
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نقش حمل  الخ اوندنلو    
 اود، مریخ

 

 

 نقش حم 

 

 

 ،نقش ثور اخ اوندنو اود
 زهره

 

 

 نقش ثور

 

 

 

نقللش زللوزن اللخ اوندنللو 
 عطخرد  ،اود

 

 

 نقش زوزن

 

 

نقش سرطخن اخ اوندنلو  
 قمر ،اود

 

 

 نقش سرطخن

 

 

 ،نقش نسو اخ اوندنو اود
 شمس

 

 

 نقش نسو
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نقش سنبله  انخ اوندننو    
 عطخرد ،اود

 

 

 نقش سبله 

 

 

نقش مینسن  انخ اوندننو    
 زهره ،اود

 

 

 نقش میسن 

 

 

نقش عقنر  انخ اوندننو    
 مریخ ،اود

 

 

 نفش عقر 

 

 

نقش قنو  انخ اوندننو    
 اود، مشتری

 

 

 

 نقش قو 

 

 

نقش جنوی انخ اوندننو    
 اود، زحل

 

 

 نقش جوی

با خداوند خود، 
عطارد

با خداوند خود، 
زهره
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 Rice, :جدول 2: مقایسه قاعده کتیبه نگاشتی قدح گرگان )بالا( )نقوش سمت راست؛ طرح ها از : لکپور، 1375، شماره 27، سمت چپ؛ طرح ها از
figs. 13-14 ,1988( با جام موزه کلیولند )پایین( )نگارندگان، 1393(.  
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ی مسجع  و ممجن ه   کتیبه با عبارات دو جزی

 دنی ی
العز الدائم و الاقبجا  السجالم و العجد الدجاعد و الادجا الوالجم و الامجا الاا ج  و         

 العا)قبه؟( و العا یه و الکا یه

ی و ممجن ه دنیج ی  جزیکتیبه با عبارت تک
 معا ی

الاحنه و الاعنه و العا یجه و  العز و الاقبا  و الدوله و السعاده و السلامه و الااحه و 
 الدوامه و الزیاده و الکفایه و العاایه و البقا دائم لداحبه

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ــاف  ــکل از مض ــجع -متش ــی مس ــای دو جزی ــا از عبارت ه ــه، در این ج ــه کار رفت ــی ب تک جزی
ــن  ــه در ای ــای به کاررفت ــوای دع ــر، محت ــده اســت6؛ از ســوی دیگ ــتفاده ش ــه- اس و مضاف الی
قــدح یــک ســر دنیــوی اســت و بــه خواســته ها ونیازهــای این جهانــی می پــردازد، درحالی کــه 
ــده  ــوع قاع ــن ن ــد ای ــر می رس ــد7. به نظ ــوی دارن ــی دنیوی معن ــانی مضمون ــای خراس کتیبه ه
کتیبه نگاشــتی جدیــد خــاص تولیــدات اوایــل قــرن هفتــم هـــ.ق. در مرکز و غــرب ایــرانِ بزرگ 
بــوده باشــد؛ زیــرا نخســتین نمونه هــای ایــن نــوع واژه پــردازی، بــا کلماتــی مشــابه آن چــه در 
ایــن قــدح دیــده می شــود، در ســیمینه ها و ســفالینه های ایــن مناطــق بــروز یافتــه و احتمــالًا از 
آن طریــق، در اشــیاء ســاخته شــده از فلــزات کم بهــا نیــز، وارد شــده اســت8. باوجودایــن همــه 
آثــار فلــزی ایــن مناطــق نیــز، حــاوی چنیــن کتیبه هایــی نیســتند، بلکــه بیشــتر آن هــا از همــان 

ــد. ــار خراســانی اســتفاده کرده ان کتیبه هــای مرســوم آث

طبقچه پایه دار به دست آمده از همدان 
در بیــن تمــام اشــیاء به دســت آمده از شــهرهای غربــی ایران، طبقچــه پایــه دار مــوزه متروپولیتن، 
ــکل  ــانی به ش ــار خراس ــا آث ــود را ب ــناختی خ ــز سبک ش ــه تمای ــت ک ــری اس ــن اث مهم تری
 7بارزتــری نشــان می دهــد )تصویــر 2(. ایــن طبقچــه ظــرف مســطحی اســت بــا دیــواره کوتــاه 
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ــه اســت. شــکل  ــرار گرفت ــوان کوچــک ق ــرروی شــانه های ســه حی ــه ب و کمــی شــیب دار ک
ــم و هشــتم هـــ.ق. اســت کــه  ــج در قــرون ششــم، هفت ــی ایــن ظــرف از شــکل های رای کل
هــم مفــرغ کاران و هــم نقــره کاران آن را بــه کار گرفته انــد. این هــا، براســاس شــکل پایــه بــه 
ــه ای از آن هــا به شــکل گویچــه اســت کــه  ــه گون ــر تقســیم می شــوند؛ پای ــه کوچک ت دو گون
بــا میلــه کوتاهــی بــه تــه ظــرف متصــل می گــردد9. در پایه هــای گونــه دوم، به جــای گویچــه 
ــتفاده  شــده اســت؛  ــی، اس ــه واقع ــدی و چ ــه به صــورت تجری ــان، چ ــدن چهارپای از شــکل ب
طبقچــه همــدان جــزو گونــه دوم اســت. در تعییــن خاســتگاه این گونــه نظــر قطعــی نمی تــوان 
داد، باوجودایــن شــواهد نشــان می دهــد کــه محبوبیــت آن در قــرن هفتــم و هشــتم هـــ.ق. در 

غــرب ایــران فزونــی یافتــه اســت10.   
برون ســوی دیــواره ایــن طبقچــه کتیبه ایــی به عربــی و حــاوی دعــای خیــر بــرای صاحــب 
ــا نیســت.  خــود دارد کــه متأســفانه، به علــت فرســودگی ظــرف در طــول زمــان، چنــدان خوان
بــر روی لبــه مســطح ظــرف نیــز، نقــش حیواناتــی دیــده می شــود کــه گویــی در حــال تعقیــب 
ــن  ــت ای ــوش هندســی مســیر حرک ــده نق ــی کوچــک و دربردارن ــی ترنج های ــد. گاه یکدیگرن
ــر روی کفــی مســطح آن نقشــی ترســیم  ــات را قطــع کــرده اســت. در درون ظــرف و ب حیوان
شــده )تصویــر 3( کــه گرچــه موضــوع آن، یعنــی صــور منطقه البــروج و امیــر تخت نشــین، از 
موضوعــات بســیار رایــج در فلــزکاری ایــن دوره به شــمار مــی رود، هــم از نظــر شــمایل نگاری و 

ــرد اســت.  ــدی منحصــر به ف ــم از نظــر ترکیب بن ه
در این جــا در مرکــز تصویــر، امیــری محصــور در ترنجــی بــزرگ ترســیم شــده اســت. او بــر 
تختــی نشســته و بــا دســت راســتش جامــی را بلنــد کــرده اســت. در اطــراف او، دو مــازم حضور 
دارنــد کــه به صــورت قرینــه نســبت بــه یکدیگــر ترســیم شــده اند. زیــر تخــت شــاه، حیوانــی 
ــا حاشــیه ای  ــره ب ــج مرکــزی، دوازده دای ــن ترن شــبیه شــیر ترســیم شــده اســت. پیرامــون ای
نســبتاً پهــن ایجــاد شــده کــه هرکــدام نقــش یکــی از صــور منطقه البــروج را در خــود جــای 
داده اســت؛ از آن میــان، ثــور گاوی اســت بــا دو شــاخ نمادیــن و دُمــی بلنــد؛ جــوزا انســانِ دو 
ســری را نشــان می دهــد کــه مربــع نشســته اســت؛ قــوس به شــکل موجــودی افســانه ای بــا 
تنــه انســان و پایین تنــه چهارپایــان ترســیم شــده اســت، درحالی کــه کمــان به دســت دارد و دُم 
خــود را، کــه احتمــالًا به شــکل اژدهایــی درآمــده، نشــانه گرفتــه اســت؛ ســاکب الماء مــردی را 
نشــان می دهــد کــه در تــاش بــرای کشــیدن آب از چاهــی اســت؛ ســمکتان دو ماهــی را در 
تعقیــب یکدیگــر به نمایــش گذاشــته اســت. شــمایل نگاری ایــن نقــوش شــباهت قابــل توجهــی 
بــه نقــوش نجومــی به کاررفتــه بــر روی جــام ســفیدروی مــوزه ملــی، به دســت آمده از گــرگان، 
ــور،  ــام مذک ــون ج ــز، هم چ ــا نی ــت(. در این ج ــمت راس ــوش س ــدول 1؛ نق ــر 1، ج دارد )تصوی

بیشــتر بــروج بــه تنهایــی ترســیم شــده اند.
ــود دارد  ــز، وج ــری نی ــل دیگ ــی دلای ــور نجوم ــمایل نگاری ص ــراف در ش ــر از انح  غی
ــدارد.  ــی ن ــب خراســان هم خوان ــی مکت ــای کل ــا معیاره ــن طبقچــه ب ــد ای ــه نشــان می ده ک
مهم تریــن جنبــه ایــن ناســازگاری در تزیینــات داخــل ظــرف و شــیوه اجــرای آن هــا بــروز پیــدا 
کــرده اســت. هم نشــینی و ترکیــب نقــش امیــر تخت نشــین بــا صــور منطقه البــروج، به شــکلی 
کــه در ایــن طبقچــه دیــده می شــود، تقریبــاً بی ســابقه اســت. هم چنیــن شــمایل نگاری نقــش 
امیــر تخت نشــین بــا تصاویــر مشــابه در فلــزکاری خراســان فــرق دارد؛ بــرای مثــال، بایــد بــه 
ــر اشــاره کــرد کــه به طــور  ــا اســتفاده از خطــوط تخــت امی ــری ب شــبکه بندی عناصــر تصوی
ــان ایســتاده  ــده اســت. حضــور مازم ــیم ش ــا به صــورت گرافیکــی و خطــی، ترس ــل، ام کام

 تصویــر 2: طبقچــه پایــه دار بــا نقــوش 
همــدان،  از  به دســت آمده  کنده شــده، 
احتمــالاً قــرن ششــم هـــ.ق.، مفــرغ، بلنــدا: 8/1 
ــورک،  ــانتی متر. نیوی ــر: 18/7 س ــانتی متر، قط س

مــوزه متروپولیتــن،  شــماره: 27.13.13.
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ــه  ــوی طبقچ ــوش درونس ــر 3: نق  تصوی
ــدگان،  ــورک )نگارن ــدان، نیوی ــه دار هم پای

.)1393

بــا چوب دســتی و لباســی کــه فقــط اندام هــای جنســی آن هــا را پوشــانده نیــز، درخــور توجــه 
اســت. پیکــر نیم برهنــه ایــن دو شــخص یــادآور شــیوه پیکرنــگاری کارگــران در برخــی از آثــار 
منتســب بــه شــمال بین النهریــن اســت11.  این هــا به طــور قابل ماحظــه ای کوچک تــر 
ــه  ــد. نمون ــته تر کنن ــر او را برجس ــام برت ــالًا، مق ــا، احتم ــد ت ــر درآمده ان ــاه به تصوی ــرِ ش از پیک
تمــام عیــار ایــن شــیوه از نقاشــی را در ترســیم ســلطان طغــرل دوم ســلجوقی و مازمانــش، در 
نقش برجســته گچــی از ری، متعلــق بــه نیمــه دوم قــرن ششــم هـــ.ق.، می تــوان دیــد )ن.ک. 

 .)Esin, 1969: fig. 13B :ــه ب

شناســایی فلــزکاری غیرخراســانی ایــران ازآغــاز ســده ششــم تــا اوایل 
ســده هفتــم هـــ.ق. بــر اســاس کتیبه های مســتند

شــواهد مــادی موجــود، نشــان می دهــد کــه تعــدادی از صنعتگــران ایــن دوره، عاوه بــر نــام، 
ــک  ــام ی ــواهد، ن ــن ش ــاس ای ــد. براس ــک کرده ان ــان ح ــر روی آثارش ــز، ب ــود را نی ــبت خ نس
صنعتگــر قزوینــی، یــک صنعتگــر همدانــی و شــمار نســبتاً زیــادی از صنعتگــران اصفهانــی این 
دوره آشــکار شــده اســت. در حالی کــه نــام صنعتگــران قزوینــی و همدانــی12 بــر روی دو پاتیــل 
مفرغــی مشــابه نقــش بســته اســت، بیشــتر صنعتگــران اصفهانــی ایــن دوره، اسطرلاب ســاز 
ــم  ــا رق ــی ب ــی مفرغ ــه دوات ــی ب ــار اصفهان ــان آث ــن در می ــر ای ــد. عاوه ب ــاز بوده ان و قفل س
»عمرب نالابوالعاءبــن الاحمــد الاصفهانــی« نیــز، اشــاره شــده که در تاریــخ 569 هـ.ق. ســاخته 
ــود؛  ــنده می ش ــار بس ــن آث ــه از ای ــی دو نمون ــی و بررس ــه معرف ــا ب ــت13. در این ج ــده اس ش
پاتیــل مفرغــی ساخته شــده به دســت یــک صنعتگــر قزوینــی و اســطرلابی کــه یــک هنرمنــد 

اصفهانــی ســاخته اســت. 
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پاتیل مفرغی ساخته شده به دست یک صنعتگر قزوینی
محمــود القزوینــی، ســازنده پاتیــل بزرگــی اســت که اکنــون در مــوزه آرمیتــاژ نگه داری می شــود 
)تصویــر 4(. ایــن پاتیــل مفرغــی ســه پایــه نوک تیــز و چهــار لبــه مســطح در کناره هــای دهانــه 
دارد. بــر روی دو لبــه روبــه رو، دو دســته حلقــه ای بــا محافظانــی به شــکل حیــوان تعبیــه شــده 
اســت. لبــه ســوم بــه نقــش آشــنای حیوانــاتِ در حــال تعقیب وگریــز بــر زمینــه ای از پیچکی هــا 
آراســته شــده و چهارمیــن لبــه مســطح نیــز، جایــی اســت کــه محتویــات ظــرف را بــه بیــرون 
هدایــت می کنــد. ایــن قســمت از ســه بخــش تشــکیل شــده اســت: بــر دو ناحیــه کنــاری، نــام 
صنعتگــر در درون ترنجــی، بــر زمینــه ای از پیچکی هــا، نقــش بســته اســت و بخــش گــود میانی 

نقــش آب ریــز ظــرف را دارد. 
ــان دارد14؛   ــا در خراس ــاص از پاتیل ه ــه خ ــرح این گون ــان از رواج ط ــود، نش ــواهد موج  ش
باوجودایــن مدارکــی هــم وجــود دارد کــه نشــان می دهــد کاربــرد آن هــا تــا آناتولــی نیــز، نفــوذ 
کــرده بــوده اســت )ن.ک. بــه: Melikian�Chirvani, 1974b: p. 118, pl. 7(. تأثیــر فلــزکاری 
خراســان در بخشــی از تزیینــات ایــن پاتیــل نیــز، بــارز اســت. زمینــه پیچــک چنگــیِ ســطوح 
ــرقی  ــار شمال ش ــردِ آث ــیار پرکارب ــوش بس ــد از نق ــه در تعقیب وگریزن ــی ک ــی و حیوانات تزیین
ــکل  ــد، ش ــوف« می گوین ــن« و »لاون ــه »لوکونی ــن، همان طورک ــد. باوجودای ــمار می رون به ش
ــر  ــر تأثی ــالًا زی ــرق دارد و احتم ــانی ف ــابه خراس ــار مش ــا آث ــرف ب ــن ظ ــت گیره های ای دس
 Loukonine and Lavnov, :ســنت های بومــی همیــن ناحیــه ایجــاد شــده اســت )ن.ک. بــه

 .)2003: No. 118

اســطرلاب ساخته شــده به دســت محمدبــن ابی بکربــن محمــد 
ــال 618 هـــ.ق.  ــی در س ــری الاصفهان ــدی الابَ الراش

مطالعــه و حتــی توصیــف ســاختاری ایــن اســطرلاب، کــه ظاهــراً آخریــن اثــر تاریخ دار فلــزکاری 
ایرانــی پیــش از هجــوم مغــول اســت، از حــدود دانــش و تخصــص نویســندگان خــارج اســت؛ اما 
آن چــه بــرای مــا اهمیــت دارد، نقــوش نقره کوبــی اســت کــه در لبــه صفحــه اصلــی آن ایجــاد 
شــده اســت )تصویــر 5(. ایــن فضــای باریــک و تنــگ، از نظــر تصویــری بــه دو بخــش تقســیم 
و در هریــک شــش قــاب مــدورِ هم انــدازه تعبیــه شــده اســت کــه بــا خطــوط کادر اصلــی در 

 تصویــر 4: محمــود القزوینــی، پاتیــل پایــه دار، 
ــرغ،  ــم هـــ.ق.، مف ــرن شش ــن، ق ــالاً قزوی احتم
بلنــدا: 32 ســانتی متر، قطــر: 78 ســانتی متر. 
Masterpiec�( ــا ــوزه آرمیت ــن پتزربورگ، م ژس

.)es of Islamic Art, 1990, no. 34

تصویــر 5: الــف و ب؛ صــور منطق هالبــروج 
بــه کار رفتــه در لبــه اســطرلاب محمدبــن 
ابــی بکــر بــن محمــد الراشــدی الابـَـری 
الاصفهانــی، احتمــالاً اصفهــان، ســال 618 
هـــ.ق.، آکســفورد، مــوزه تاریــخ علــم، شــماره: 

  .48213
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ــد. در ایــن قاب هــای مــدور، نقــش یکــی از بــروج به تصویــر درآمــده اســت؛ در یــک  تماس ان
نیمــه، میــزان تــا ســمکتان و در نیمــه دیگــر حمــل تــا ســنبله را، می تــوان تشــخیص داد. بیــن 
ایــن نقــوش و خــارج از قــاب آن هــا، ده پیکــره بــا حالتــی تکــراری دیــده می شــوند کــه ظاهــراً 
در حــال دویدن انــد. وســط کادر، جایــی اســت کــه حــوت و ســنبله، برخــاف ترتیــب مرســوم 
ــده،  ــای درهم پیچی ــار اژده ــش چه ــورت را نق ــن دو ص ــیده اند؛ ای ــم رس ــوش، به ه ــن نق ای

ــرده اســت. ــری، به هــم وصــل ک هم چــون زنجی
ــده  ــروجِ نیمــی از کادر بدیــن شــرح اســت: حمــل به شــکل قــوچ دی امــا شــمایل نگاری ب
ــع  ــه مرب ــردی اســت ک ــر صــورت ف ــوزا ب ــده اســت؛ ج ــا گاو نشــان داده ش ــور ب ــود؛ ث می ش
ــر  ــرطان ب ــت؛ س ــرده اس ــد ک ــکل را بلن ــم کروی ش ــود دو جس ــت های خ ــا دس ــته و ب نشس
صــورت خرچنگــی اســت بــا ســر انســان کــه دایــره ای تــو خالــی را، به نشــانه هــال مــاه، بــالا 
بــرده اســت؛ صــورت اســد بــا شــیر و خورشــید نمایــان شــده اســت و درآخــر، بایــد بــه نقــش 
ســنبله اشــاره کــرد کــه شــباهت بســیار زیــادی بــه نقــش جــوزا پیــدا کــرده و فقــط در شــکل 
ــر  ــه دیگ ــاوت دارد. در نیم ــا آن تف ــت، ب ــرده اس ــد ک ــود بلن ــت های خ ــا دس ــه ب ــامی ک اجس
ــه  ــر دو کف ــت هایش را زی ــته و دس ــع نشس ــه مرب ــت ک ــردی اس ــورت ف ــر ص ــزان ب کادر، می
تــرازو گرفتــه اســت؛ عقــرب بــا دو کــژدم نشــان داده شــده اســت؛ نقــش قــوس را موجــودی 
ــوان برعهــده دارد کــه دُمــش در هیئــت یــک اژدهــای خشــم ناک درآمــده  نیم انســان، نیم حی
اســت -او دُم خــود را بــا کمــان نشــانه گرفتــه اســت؛ جَــدی در صــورت بزغالــه ترســیم شــده 
اســت؛ ســاکب الماء، پیرمــردی طنــاب به دســت را نشــان می دهــد کــه در حــال کشــیدنِ آب از 

ــر درآمــده اســت.  ــا دو ماهــی به تصوی چاهــی اســت و درنهایــت، ســمکتان ب
شــمایل نگاری نقــوش بــالا در مــواردی خــاص و عجیــب اســت و بــا تصاویــر مشــابهی کــه 
ــی  ــون برخ ــاوت دارد؛ اولًا، هم چ ــت، تف ــه اس ــن دوره به کاررفت ــان در همی ــزکاری خراس در فل
دیگــر از آثــار، قابــل انتســاب بــه فلــزکاری غیرخراســانی، از جملــه قــدح گــرگان )تصویــر 1، 
جــدول 1( و طبقچــه همــدان )تصویــر 3(، در این جــا نیــز، برخــاف آثــار شمال شــرق ایــران، 
ــا  ــنی ب ــد به روش ــرطان و اس ــط س ــده اند؛ فق ــر ش ــی ظاه ــروج به تنهای ــترِ صــور منطقه الب بیش
خداونــدان خــود، به ترتیــب قمــر و شــمس، ترکیــب شــده اند. شــیوه ترکیــب اختــر قمــر بــا بــرج 
ســرطان نیــز، بــا شــیوه معمــول آثــار خراســانی تفــاوت دارد. درحالی کــه ایــن نقــش در بیشــتر 
ــاه  ــا خرچنگــی نشــان داده می شــود کــه قــرص م ــران ب ــد شــده در شمال شــرق ای ــار تولی آث
ــف(؛ در این جــا از  ــر ال ــرده )جــدول 3؛ تصوی ــالا ب ــه و ب ــن دو چنــگ پیشــین خــود گرفت را بی
صــورت انســانیِ محصــور در یــک هــال نمادیــن اســتفاده شــده اســت )جــدول 3؛ تصویــر ب(. 
ایــن ویژگــی شــمایل نگارانه، بیــش از آن کــه خراســانی باشــد، یــادآور نقــوش نجومــی مشــابهی 
اســت کــه در فلــزکاری جزیــره بــه کار می رفتــه اســت )جــدول 3؛ تصویــر ج(؛ امــا آن چــه بیــش 
از همــه جلــب توجــه می کنــد، انحــراف شــمایل نگارانه ای اســت کــه در نقــش جــوزا )تصویــر 6( 
و ســنبله )تصویــر 7( اتفــاق افتــاده اســت؛ هیچ کــدام از آن هــا مطابــق الگوهــای شــمایل نگاری 
نقــوش نجومــی در فلــزکاری خراســان ترســیم نشــده اند. در فلــزکاری ایــن دوره در شمال شــرق 
ایــران، نقــش جــوزا را معمــولًا بــا پیکــر دو انســان در دو ســوی یــک میلــه و نقــش ســنبله را 
ــد )جــدول 1، نقــوش  ــا پیکــر مــردی داس به دســت و در حــال خوشــه چینی نشــان می دهن ب
ســمت چــپ(. درمقابــل، نقــش مــورد اســتفاده بــرای ســنبله را در این جــا می تــوان در ادامــه و 

تکــرار تصویــر همیــن بــرج در بدنــه قــدح به دســت آمــده از گــرگان دانســت )تصویــر 8(.
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ــاه و  ــی اخترم جــدول 3: مقایســه نقــش ترکیب
ــی  ــدی الاصفهان ــطرلاب راش ــرطان در اس س
ــزکاری خراســان  ــن نقــوش در فل ــا همی )ب( ب

ــل )ج(.   ــف( و موص )ال
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طرح خطی بخضی سرطاى، برج هاُ در الف( اختر  
از تسییٌات جام هعرٍف بِ ٍسکَالی، خراساى، اٍایل 

 .Rice, 1988: fig سذُ ّفتن ّجری. برگرفتِ از
15b 

اختر هاُ در برج سرطاى، طررح خطری بخضری از    ب( 
 816تسییٌررات ل ررِ اسررطردب راصررذی اد ررفْاًی،  
 ّجری، آکسفَرد هَزُ تاریخ علن، ترسین: ًَیسٌذُ

بخضری از تسییٌرات    خطری طرح اختر هاُ؛  ًقشج( 
ِ  ،کرَب صوعذاى برًجی ًقرُ سرذُ ّفرتن    اٍل ًیور

. ترسرین:  ّجری، احتوادً هَ ل. هَزُ هترٍپرَلیتي 
 ًَیسٌذُ

 تصویــر 6: نقــش بــرج جــوزا، طــرح خطــی 
ــدی  ــطرلاب راش ــه اس ــات لب ــی از تزیین بخش
مــوزه  آکســفورد  هـــ.ق.،  الاصفهانــی، 618 

ــدگان، 1393(. ــم،  )نگارن ــخ عل تاری

 تصویــر 7: نقــش بــرج ســنبله، طــرح خطــی 
ــدی  ــطرلاب راش ــه اس ــات لب ــی از تزیین بخش
مــوزه  آکســفورد  هـــ.ق.،  الاصفهانــی، 618 

ــدگان، 1393(. ــم، )نگارن ــخ عل تاری

ــا  ــم ت ــده شش ــاز س ــران از آغ ــانی ای ــزکاری غیرخراس ــایی فل شناس
ــناختی  ــز سبک ش ــاس تمای ــر اس ــم هـــ.ق. ب ــده هفت ــل س اوای

ــوان  ــر از خراســان، روش دیگــری نیــز می ت ــران، غی ــرای شناســایی تولیــدات پیشــامغولی ای ب
ــه  ــبت ب ــود نس ــار موج ــناختی آث ــناختی و گونه ش ــز سبک ش ــر تمای ــن روش ب ــرد. ای ــه کار ب ب
اصــول و معیارهــای شــناخته شــده مکتــب فلــزکاری شمال شــرق ایــران اســتوار اســت. بنابرایــن 
هــر اثــری کــه روح کلــی حاکــم بــر زیبایی شناســیِ تزیینــات و شــکل آن تفــاوت آشــکاری بــا 
ــورد توجــه  ــن بررســی م ــد در ای ــران داشــته باشــد،  می توان ــار تولیدشــده در شمال شــرق ای آث
قــرار گیــرد. بــرای نمونــه در این جــا یــک آبدان مجســمه مفرغــی از مــوزه آرمیتــاژ معرفــی و 
تحلیــل می شــود؛ امــا پیــش از آن لازم اســت توضیــح کوتاهــی دربــاره مضامیــن و ســبک کلــی 

تزیینــات آثــار خراســانی ارائــه شــود. 
مضامیــن، شــمایل نگاری و سبک شناســی آثــار خراســانی قــرن ششــم هـــ.ق.، بــه ســبب 
ــرد اســت و  ــه، منحصــر به ف ــن منطق ــدات ای ــن تولی ــع در تزیی ــن ترصی ــتفاده خــاص از ف اس
تشــخیص آن بــرای چشــم آموختــه چندان دشــوار نیســت. دو مــورد از مهم تریــن و پرکاربردترین 
Pinder�Wil� مضامیــن تزیینــی آثــار خراســانی نجــوم و تفریحــات شــاهانه اســت )ن.ک. بــه:

son, 1951, p. 86و Grabar, 1968, p. 645(. در مضمــون نجــوم، نقــوش مربــوط بــه 
اخترشناســی و اختربینــی، ماننــد صــور منطقه البــروج، و در مضامیــن شــاهانه صحنه هــای شــکار 
و بــزم و رزم ترســیم شــده اند. عاقه منــدی بــه ترســیم پیکره هــای انســانی و حیوانــی، کــه در 
ایــن دوره در فلــزکاری شمال شــرق ایــران به طــرز بی ســابقه ای گســترش یافتــه اســت، در قیــد 
تزیینــات آثــار فلــزی نمانــده، بلکــه بــه روش هــای ابداعــی و جدیــدِ دیگــری نیــز، بــروز یافتــه 
ــن  ــار ای ــوارد، طراحــی خــطِ به خصوصــی در کتیبه هــای آث ــن م ــن ای اســت؛ یکــی از مهم تری
ناحیــه اســت کــه در آن نقــش حــروف و کلمــات را پیکره هــای انســانی و حیوانــی، در حــالات 
مختلــف، ایفــا می کننــد )ن.ک. بــه: Rice, 1988, pp.21�31(. پیکره هــای انســانی و حیوانــی 
به کاررفتــه در ایــن آثــار، در اکثــر مــوارد، تجریــدی و حتــی گرافیکــی اســت و نقــاش، در بیشــتر 
مــوارد، بــه بیــان حالــت کلــی آن هــا بســنده کــرده اســت. برخــاف ایــن، نقــوش گیاهــی و 
ــه کار  ــا ب ــب کتیبه ه ــه اغل ــره دار و در زمین ــای پیک ــه لای صحنه ه ــه در لاب ــی ک پیچک های
رفتــه، واقع گرایانه تــر ترســیم شــده و جزییــات بیشــتر و دقیق تــری یافتــه اســت. بــا توجــه بــه 
ــان ســاده، خــام و گرافیکــی پیکره هــای انســانی  ــده به نظــر می رســد بی ــدارک به دســت آم م
ــوش  ــه نق ــی طبیعت گرایان ــه و حت ــیوه واقع گرایان ــو، و ش ــانی، از یک س ــار خراس ــی آث و حیوان
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گیاهــی آن هــا، از ســوی دیگــر، تفســیر برعکســی در غــرب ایــران یافتــه اســت: در این جــا، در 
ــد.  ــوش گیاهی ان ــر از نق ــی واقع گرایانه ت ــانی و حیوان ــای انس ــوارد، پیکره ه ــتر م بیش

 
آبدان مجسمه موزه آرمیتاژ

ــر  ــد، از نظ ــر می رس ــه به نظ ــول، ک ــوم مغ ــش از هج ــی پی ــار ایران ــن آث ــی از مهم تری یک
سبک شناســی تزیینــات بــا آثــار خراســانی تفــاوت دارد، یــک آبدان مجســمه مفرغــی اســت کــه 
در ســال 603 هـــ.ق. ســاخته شــده اســت )تصویــر 9(. ایــن اثــر، کــه اکنــون در مــوزه آرمیتــاژ 
نگــه داری می شــود، گاوی را در حــال شــیردادن بــه گوســاله خــود نشــان می دهــد، درحالی کــه 
ــر درآمــده نوعــی گاو کوهــان دار اســت کــه  بچه شــیری پشــت او نشســته اســت. گاو به تصوی
احتمــالًا زمانــی از شــاخ های هالــی بزرگــی نیــز، برخــوردار بــوده، ولــی بعدهــا شکســته و از 
بیــن رفتــه اســت. در گــردن ایــن گاو، زنگولــه ای از بنــدی آویــزان شــده اســت. گوســاله او نیــز، 

زنگولــه ای بــه گــردن دارد. 

 تصویــر 8: نقــش بــرج ســنبله در تزیینــات 
بدنــه قــدح به دســت آمــده از گــرگان، اوایــل 
قــرن هفتــم هـــ.ق.، )برگرفته از: لکپــور 1375، 

شــماره 27(.

 تصویــر 9: آبدان مجســمه بــا تزیینــات 
ــرب  ــا غ ــمال ی ــالاً ش ــده، احتم کنده کاری ش
ــدا:  ایــران، 603 هـــ.ق.، مفــرغ ریختگــی، بلن
ســانتی متر.   31 درازا:  ســانتی متر،   35
شــماره:  آرمیتــاژ،  مــوزه  )ســن پترزبورگ، 

.)225 -AZ

ســطح بــدن هــر ســه حیــوان بــا نقــوش کنده کاری شــده و نقره کــوب تزییــن گردیده اســت. 
ناحیــه نســبتاً کمــی از بــدن بچــه شــیر را نقــوش کنده کاری شــده گیاهی و هندســی پوشــانده اند. 
ایــن نقــوش، رابطــه بصــری چندانــی بــا یکدیگــر برقــرار نمی کننــد. در عــوض، تصاویــری کــه 
بــر پیکــر گاو و گوســاله نقــش بســته اند، از نظــر تصویــری، تــا حــدودی منســجم ترند. دو پهلوی 
فربــه گاو مــادر، ســطح وســیعی در اختیــار نقــاش گذاشــته اســت تا مهــارت خــود را نمایــان کند 
. او در هریــک از پهلوهــا، ســه نــوار افقــی ایجــاد و هــر کــدام از آن هــا را بــا حاشــیه نســبتاً پهــن 
ــات و صحنه هــای هرکــدام از  و تزیین نشــده ای از دیگــری جــدا کــرده اســت. مضمــون تزیین
ایــن ســه نــوار افقــی در هریــک از پهلوهــای گاو تقریبــاً یکســان اســت: تفریحات شــاهانه. همه 
ایــن صحنه هــا، در هــر ســه نــوار افقــی، بــر روی زمینــه ای از پیچک هــای گیاهــی نقــش بســته 
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ــر  ــده شــده ب ــار کن ــر 11: درخــت ان  تصوی
روی پــای پســین گاو در آبــدان مجســمه 
 Ettinghausen, 2007, fig.( مــوزه آرمیتــاژ

.)10

 تصویــر 12: نقــوش درونســوی جامــی 
ــرن ششــم  ــران، اواخــر ق ــز ای ســفالین، مرک
ــوزه طــارق  ــم هـــ.ق.، م ــرن هفت ــل ق ــا اوای ی
)Fehérvári, 2000, No. 156( رجــب 

اســت کــه شــیوه پــردازش آن هــا بــه شــیوه آثــار خراســانی بســیار نزدیــک می نمایــد. همیــن 
ــر هــر دو  ــده می شــود. در این جــا ب ــز، دی ــات پهلوهــای گوســاله نی ــه تزیین پیچک هــا در زمین

پهلــوی ایــن حیــوان نقــش یــک ابوالهــول ایجاد شــده اســت. 
 تــا این جــا، هیــچ نقش یــا جزیــی از نقــوش انحرافــی از اصــول و معیارهای زیبایی شــناختی 
مکتــب خراســان را بــروز نمی دهــد. باوجودایــن نقوشــی کــه در روی پاهــای پیشــین و پســین 
گاو، و پاهــای پیشــین گوســاله ایجــاد شــده اســت، ایــن تمایــز را برجســته می کند )تصویــر 10(. 
بــر روی پاهــای پیشــین هــر دو حیــوان، نقــش یــک مــرغ بــا گردنــی افراشــته، دُمــی دراز و 
تاب خــورده، و پاهایــی بلنــد به تصویــر درآمــده اســت. ایــن مــرغ، درحالی کــه یــک پــای خــود 
ــالا گرفتــه اســت. سبک شناســی ایــن نقــش حیوانــی، بیــش از  را بلنــد کــرده، ســر خــود را ب
آن کــه یــادآور آثــار خراســانی باشــد، بــا نقــوش مشــابه ســفالینه های به دســت آمده از شــهرهای 
مرکــز و غــرب ایــران، قابــل مقایســه اســت. همیــن تشــبیه و مقایســه را می تــوان دربــاره دیگــر 
نقــش تزیینــی جدابافتــه ایــن آبدان مجســمه نیــز، بــه کار بــرد. ایــن نقــش درخــت بســیار پُرمیوه 
انــاری را نشــان می دهــد کــه در پــای برکــه ای قــد کشــیده اســت )تصویــر 11(. اطــراف آن، دو 
حیــوان درازگــوش دیــده می شــود و بــر بــالای آن نقــش یــک پرنــده ترســیم شــده اســت. درون 
برکــه نیــز، دو ماهــی بــزرگ به تصویــر درآمــده اســت. نقــش درخــت انــار در پــای یــک برکــه 
 Melikian�Chirvani, 1970, :را در یکــی از مجالــس نســخه مصور ورقــه و گلشــاه )ن.ک. بــه
fig. 52(، کــه احتمــالًا در غــرب شاهنشــاهی ســلجوقی و در اواخــر قــرن ششــم و اوایــل قــرن 
هفتــم هـــ.ق. تولیــد شــده اســت، هم چنیــن در تزیینــات درون ســوی برخــی از ســفالینه های این 
دوره از ری و کاشــان می تــوان مشــاهده کــرد )تصویــر 12(. بــا آن کــه نقــش درخــت انــار، گاهی 
در تولیــدات فلــزکاری خراســان نیــز، اســتفاده شــده اســت15، شــیوه ترســیم آن بــا ســبکی که در 
این جــا به کاررفتــه اســت، تفــاوت زیــادی دارد. ایــن ســبک، همان طورکــه »ملکیــان شــیروانی« 
می گویــد، آغازگــر شــیوه جدیــدی از ترســیم درختــان پُرشــاخه اســت کــه در فلــزکاری نیمــه 
 Melikian�Chirvani, 1982b, :نخســت قــرن هفتــم در موصــل دیــده می شــود )ن.ک. بــه

.)p. 136
ــب  ــه مکت ــاژ ب ــوزه آرمیت ــد در انتســاب آبدان مجســمه م ــرای تردی ــا ب ــدرک م ــن م آخری
ــر اســت کــه افــراد دســت اندرکار تولیــد آن را معرفــی می کنــد.  ــزکاری خراســان کتیبــه، اث فل
ــده می شــود: »ایــن  ــر خوان ــارت زی ــه، کــه در گــردن گاو حــک شــده اســت، عب در ایــن کتیب
ــروردگار  ــر پ ــزدان دادگ ــق ی ــه شدســت بتوفی ــاره ریخت ــر ســه یک ب ــیر ه ــاله و ش گاو و گوس
بعمــل روزبــه بــن افریــدون ]بــن[ برزیــن برکــه لصاحبــه شــاه برزیــن بــن افریــدون بــن ]بــر[

زیــن عمــل علــی بــن محمــد بــن البوالقاســم ]هکــذا[ النقــاش بتاریــخ محــرم ســنه ثــاث و 
ســتمائه«. نخســتین بار »دیاکونــف«، بــا اشــاره بــه نام هــای ایرانــی، دو شــخص اول آن هــا را از 
اعضــای خانواده هــای اشــراف و زمیــن داران قدیمــی ایرانــی دانســت کــه، در زمــان ســاخت ایــن 
اثــر، بیشــتر در حاشــیه جنــوب و غــرب دریــای خــزر ســاکن بوده انــد. بنابرایــن، او ســاخت ایــن 
 Diakonov, :آبــدان را بــه یکــی از نواحــی طبرســتان، دیلمــان یا شــیروان نســبت داد )ن.ک. بــه
p. 51 ,1938(. بعدهــا »گیوزالیــان«، نشــان داد کــه تفســیر دیاکونــف، از نام هــای ایرانــی یگانــه 
تفســیر ممکــن نیســت. از نظــر او، اســتفاده از نام هــای ایرانــی بــا ســاختاری عربــی، کــه در آثــار 
دیگــری نیــز، بـُـروز یافتــه اســت، هم چنیــن می توانــد نشــانگر تعلــق فــرد ســازنده بــه یکــی از 
ــه: Giuzalian, 1968, pp. 106�109(. از  ــاً فلــزکار ایرانــی باشــد )ن.ک. ب خانواده هــای اصالت
ــاره  ــوان درب ــد، نمی ت ــده بوده ان ــران پراکن ــی در ای ــاط مختلف ــا در نق ــن خانواده ه ــه ای ــا ک آن ج

 تصویــر 10: بخشــی از نقــوش کنــده شــده 
آبــدان  در  گاو  پهلــوی  و  پیشــین  پــای  در 
 Ettinghausen,(آرمیتــاژ مــوزه  مجســمه 

.)2007, fig. 5
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محــل ســاخت ایــن اثــر بــا قطعیــت ســخن گفــت. باوجودایــن فرضیــه دوم، فقــط ایرانی بــودن 
نام هــا را مــاک قــرار داده و توجهــی بــه چیرگــی زبــان فارســی در نوشــتار ایــن کتیبــه نکــرده 
اســت. اســتفاده از زبــان نســبتاً پــاک فارســی از ویژگی هــای ادبیاتــی اســت کــه در طبرســتان 
ایــن دوره به فراوانــی بــه کار رفتــه اســت. مقایســه کتیبــه آبــدان آرمیتــاژ بــا متــون ایــن ناحیــه 

شــباهت های موجــود بیــن ســبک نوشــتاری آن هــا را نشــان می دهــد16.  
ــال  ــت، احتم ــه داده اس ــاژ ارائ ــدان آرمیت ــاره آب ــاوزن، درب ــه اتینگه ــدی ک ــیر جدی تفس
طبرســتانی بودن ایــن اثــر را بیــش از پیــش افزایــش می دهــد. طبــق ایــن تفســیر، »روزبه بــن 
افریــدون« و »شــاه برزین بــن افریــدون« فرزنــدان یــک خانــواده اشــرافی اند کــه در ایــن اثــر، 
داســتان اســطوره ای یکــی از شــاهان ایرانــیِ هم نــام بــا پــدر خویــش را روایــت می کننــد؛ اگرچه 
اتینگهــاوزن، در خوانــش و تفســیر ایــن روایــت بیشــتر بــه فارســنامه ابن بلخــی توجــه کــرده 
اســت17، نقــلِ بنــدی از روایــت فریــدون در تاریــخ طبرســتان پیونــد ایــن آبــدان را بــا آن شــاه 
اســطوره ای به روشــنی نشــان می دهــد: » ... و فریــدون بدیــه ور کــه قصبــه آن ناحیــت ]یعنــی 
طبرســتان[ و جامــع و مشــرق و مصلــی آن جاســت از مــادر در وجــود آمــد و ســبب آن بــود کــه 
چــون ضحــاک تــازی جمشــید را پاره پــاره کــرد، آل جمشــید از ســایه خورشــید نفــور و مهجــور 
شــدند تــا در میــان عالمیــان ذکــر ایشــان فتــور و دثــور یابــد. مــادر افریــدون بــا متعلقــان دیگــر 
بپایــان کــوه دنیاونــد بدیــن موضــع کــه یــاد رفــت پنــاه گرفــت. چــون فریــدون از مشــیمه کــن 
فیکــون بیــرون آمــد، بحکــم آن کــه جبــال غیــر ذی زرع و ضــرع بــود بــا حــدود شــاب نقــل 
کردنــد کــه در آن صقــع چراخورهــا باشــد و مقیمــان او را تعیــش از منافــع نتــاج و بــاج گاوان 
بــود. چــون طفــل از حــد رضــاع بفطــام رســید و هفــت عام بــرو گذشــت، خطــام در بینــی گاوان 
می کــرد و مرکــب خــود می ســاخت چنــان بــود کــه گویــی از عکــس افــاک بــر روی خــاک 
آفتابــی دیگــر از ثــور طلــوع می کنــد. چــون مراهــق شــد جوانــان آن جنبــات بــرای دفــع نکبات 
پنــاه بجــادت و شــهامت او می کردنــد و هــر روز او بــر گاو نشســته بــا ایشــان بشــکار و دیگــر 
کار می رفتــی تــا بــر وق شــباب رســید. جمعیــت رونقــی گرفــت بطــرف لفــور بدیــه ماوجکــوه 
افتادنــد، قــوم اومیــدوار کــوه و انبــوه کــوه قــارن بــدو پیوســتند و بــرای او گــرزی بصــورت گاو 
ســاخته، بتحدیــث ایــن حدیــث جملــه طبرســتان معلــوم شــد تــا بتدریــج از جهــات و اقطــار 
مــردن بکنــار او آمدنــد چــون در عــدد و عــدت قــوت دیــد بــا اهــل طبرســتان آهنــگ جنــگ 
عــراق کــرد و چنان کــه مشهورســت باصفهــان رســید و کاوه آهنگــر خــروج کــرد و بدو پیوســت 

و ضحــاک را گرفــت و بیــاورد.« )ابن اســفندیار، تاریــخ طبرســتان: 58-57(
از ایــن رو، بچه شــیری کــه در حــال مکیــدن غــذای خــود از کوهــان گاو اســت، فریدون شــاه 
 Ettinghausen, :ــه ــد )ن.ک. ب ــان می ده ــاج نش ــت و ت ــه تخ ــیدن ب ــش از رس ــی را پی ایران
pp. 141�142 ,2007(. در ایــن روایــت، گاو کوهــان دار را نیــز، می تــوان بــا »برَمایــه« داســتان 
فردوســی مقایســه کــرد )ن.ک. بــه: شــاهنامه فردوســی: 37(. ازآ ن جاکــه طبــق متــون کهــن، 
فریــدون، در مازنــدران پــرورش یافتــه و در همان جــا نیــز، پادشــاهی کــرده اســت )ن.ک. بــه: 
کریمــان، 1375: 155-159(، طبیعــی اســت، ایــن اســطوره بــرای مــردم ایــن منطقــه آشــناتر و 
محبوب تــر از دیگــر ایرانیــان بــوده باشــد. هــم از ایــن رو بــوده اســت کــه فرزنــدان فریدون بــن 
برزیــن در هــم هویــت پنــداری پــدر خویــش بــا شــاه اســطوره ای زادگاه خــود تردیــدی بــه دل 
ــه ناحیــه ای در شــمال ایــران،  ــا ب ــه طبرســتان ی ــر ب ــد. در تکمیــل انتســاب ایــن اث راه نداده ان
ــن افریــدون، در ســاختن ایــن گاو از گونه هایــی  ــز، اشــاره شــود. روزبه ب ــه گاو نی ــه گون ــد ب بای
الهــام گرفتــه کــه در زادگاه خــود، بیــش از دیگــر مناطــق یافــت می شــده اســت. همان طورکــه 
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دیاکونــف نشــان داده اســت، مهم تریــن زیســتگاه گاوهــای کوهــان دار ایــن دوره شــمال ایــران 
  .)Diakonov, 1938, p. 47 :ــه اســت )ن.ک. ب

نتیجه گیری 
یافته شــدن اشــیایی بــا ویژگی هــای سبک شــناختی متمایــز از تولیــدات خراســانی، در شــهرهایی 
ــرقی،  ــق شمال ش ــای پررون ــار کارگاه ه ــه در کن ــد ک ــان می ده ــدان، نش ــرگان و هم ــون گ چ
مراکــز فلــزکاری غیرخراســانی نیــز، فعــال بوده انــد. عاوه برایــن کتیبه هــای تعــدادی از اشــیاء 
برجامانــده از ایــن دوره نیــز، خاســتگاه غیرخراســانی آن هــا را برمــا می کنــد. اصفهانی هــا کــه 
از نخســتین قــرون اســامی در ســاختن اســباب و آلات نجومــی و به خصــوص اســطرلاب ها 
شــهرتی کســب کــرده بودنــد، در قــرون ششــم و هفتــم هـــ.ق. نیــز، آثــار نســبتاً زیــادی از خــود 
ــن  ــال 618 هـــ.ق. به دســت »محمدب ــا در س ــه برجســته ترین آن ه ــته اند ک ــادگار گذاش ــه ی ب
ابی بکــر اصفهانــی« ســاخته شــده و بــا نقــوش نقره کــوب تزییــن گردیــده اســت. یــک پاتیــل 
مفرغــی مرقــوم بــه نــام یــک صنعتگــر قزوینــی نیــز، نشــان از اعتبــار فلــزکاری نــزد مردمــان 

ایــن شــهر دارد.
بیشــتر تولیدات برجامانده از مناطق غیرخراســانی، وابســتگی گونه شــناختی و سبک شــناختی 
آشــکاری بــه تولیــدات شمال شــرق ایــران دارنــد. باوجودایــن، در پــاره ای از آثــار قابــل انتســاب 
بــه ایــن نواحــی، انحرافاتــی از اصــول و معیارهــای زیبایی شناســی مکتــب خراســان به چشــم 
می خــورد. یکــی از ایــن مــوارد نادیده گرفتــن برخــی از ویژگی هــای شــمایل نگاری و 
ــور  ــمایل نگاری ص ــاف ش ــت. برخ ــی اس ــون اختربین ــی چ ــون مهم ــدی مضم ترکیب بن
منطقه البــروج در آثــار خراســانی، کــه از الگوهــا و قاعده هــای مشــخصی تبعیــت می کنــد، نقوش 
نجومــی به کاررفتــه در آثــار غــرب ایــران در مــواردی، هم چــون جــام ســفیدروی مــوزه ملــی، 
طبقچــه مفرغیــن مــوزه متروپولیتــن، اســطرلاب »راشــدی الابــری الاصفهانــی«، دل به خواهــی 

و اختیــاری ترســیم شــده اســت. 
غیــر از انحرافاتــی کــه در ســبک تزیینــات آثــار غیرخراســانی، نســبت بــه مکتــب خراســان 
بـُـروز یافتــه اســت، عناصــر و رویکردهــای تزیینــی جدیــدی نیــز، هرچنــد انگشت شــمار، وجــود 
دارد کــه خــاصِ آثــار قابــل انتســاب بــه ایــن ناحیــه اســت و در تولیــدات شمال شــرق ایــران 
دیــده نمی شــود. بــرای مثــال، می تــوان بــه نزدیکــی شــیوه ترســیم نقــوش پیکــره وار در بدنــه 
آثــار فلــزی ایــن دوره و ســبک نقاشــی ســفالینه های مرکــز ایــران اشــاره کــرد. درایــن خصوص 
نقــوش حیوانــی و مرغ هــای به کاررفتــه در بدنــه آبدان مجســمه آرمیتــاژ، حایــز اهمیــت ویــژه ای 
ــر  ــن اث ــد. در همی ــن دوره می ده ــه بیشــتر رابطــه نقاشــان ای ــر از نزدیکــی هرچ اســت و خب
ــا ســبک  ــارزی ب ــای ب ــز، پیونده ــه نی ــک برک ــای ی ــار در پ ــون درخــت ان ــری مضم به کارگی
نقاشــی ســفالینه های مرکــز ایــران دارد. در این جــا تأثیرپذیــری نقــوش و المان هــای تصویــری 
اشــیاء فلــزی غــرب ایــران، از نقــوش ســفالینه های پــس از هجــوم مغــول، بــه بیشــترین حــد 
ــان تولیــدات  ــر، مهم تریــن ویژگی هــای یافتــه شــده در می خــود رســیده اســت. در جــدول زی
غیرخراســانی ایــران در ســده ششــم و اوایــل ســده هفتــم هـــ.ق. برشــمرده شــده اســت )جــدول 

.)4
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 .1973�4, pp. 109�123
6. تعــداد آثــاری کــه به رغــم برخــورداری از ایــن نــوع کتیبه هــا، بــه خراســان منســوب شــده باشــند، بســیار کــم اســت. بــرای دیــدن 
ــوار  ــاره دش ــی دراین ب ــری قطع ــه نظ ــه ارائ ــماره های 28 و 34؛ Allan, 1986, no. 31. باآن ک ــور، 1376، ش ــه: لکپ ــار ن.ک. ب ــن آث ای
اســت، به نظــر می رســد، صــرف کاربــرد ایــن نــوع قاعــده کتیبه نگاشــتی در آن آثــار درســتی انتســاب های پیشــین را زیرســؤال می بــرد.
7. عنــوان کتیبه هــای دنیــوی و معنــوی را از زبــان ملکیــان شــیروانی در بررســی کتیبه نــگاری یــک طبــق خراســانی در مــوزه لــوور، 

 .Melikian�Chirvani, 1974a, pp. 38�40 :وام گرفته ایــم؛ ن.ک. بــه
8. بــرای نمونــه، می تــوان بــه یــک ســیمینه قــرن ششــمی اشــاره کــرد؛ ن.ک. بــه: Esin, 1969, fig. 13A. ســیمینه دیگــری نیــز، 
 Fehérvári,( در مجموعــه کییــر، حــاوی همیــن نــوع کتیبــه اســت؛ گرچــه »فهــرواری«، ایــن جــام ســیمین را بــه ســوریه منســوب کــرده
Meliki�( ملکیــان شــیروانی«، بــا دلایــل موجه تــری تولیــد آن را بــه همــدان نســبت داده اســت« ،)1976, pp. 100�101; no. 127
Watson, 2004, pp. 334� ــن، 1348؛ ــه: برزی ــه ســفالینه ها، ن.ک. ب ــرای مشــاهده کتیب an�Chirvani, 1982a, pp. 150�151(. ب

.335, 356; Pancaroğlu, 2007, nos. 67, 78, 95
Melikian-Chirvani, 1982b, p. 60, fig. 24; p. 158, no. 66; Allan, 1982, p. 86, No. 102 :9. برای مثال، ن.ک. به

ــا پایه هــای حیوانی شــکل تشــخیص ناپذیــر، به دســت یــک صنعتگــر اصفهانــی در ســال  10. یکــی از طبقچه هــای ایــن گــروه، ب
725 هـــ.ق. ســاخته شــده اســت. ن.ک. بــه: Pope and Ackerman, 1938, pl. 1283 C. دو طبقچــه دیگــر، متعلــق بــه قــرن هشــتم 
 .Gladiss and Kröger, 1985, pp. 131�132; nos. 317�318 :هـــ.ق.، در مــوزه هنــر اســامی برلیــن نگــه داری می شــود؛ ن.ک. بــه
Melik�  بــرای مشــاهده دو نمونــه دیگــر از طبقچه هــای ایــن گــروه کــه بــه اوایــل قــرن هشــتم هـــ.ق. منســوب شــده اســت؛ ن.ک. بــه:

ian�Chirvani, 1982, pp. 178�179, Nos. 78�79
Meliki� :11. ایــن شــیوه را بــرای مثــال، در یــک نــگاره از نســخه مصــور کتــاب التریــاق، متعلــق بــه ســال 595 هـــ.ق. )ن.ک. بــه
 Rice, 1949, :(، و صحنــه ای از تزئینــات شــمعدان »ابــن جلــدک«، مــورَّخ ســال 622 هـــ.ق. )ن.ک. بــهan-Chirvani, 1967, fig. 10

ــوان مشــاهده کــرد.  fig. 9 and D(، می ت
12. اطــاع از وجــود ایــن صنعتگــر را، مرهــون »لوکونیــن« و »لاونــوف« هســتیم. آن هــا ایــن اثــر را در مــوزه ملــی ایــران مشــاهده 
کرده انــد؛ ن.ک. بــه: Loukonine and Lavnov, 2003, No. 118. متأســفانه نگارنــدگان، موفــق بــه دیــدن ایــن اثــر نشــدند؛ از ایــن رو 

امــکان بررســی و مطالعــه آن در ایــن بخــش فراهــم نیســت.
13. ن.ک. بــه: Migeon, 1907, pp. 174�175. متأســفانه جایــگاه فعلــی ایــن قلمــدان معلــوم نیســت. بنابراین از چگونگی شــکل 

و ســبک آرایه هــای احتمالــی آن کامــاً بی خبریــم.
14. لوکونیــن و لاونــوف، بــه بـُـروز نــام صنعتگرانــی از شــهرهای تــوس )چهــار صنعتگــر( و مــرو )دو صنعتگــر( بــر روی پاتیل هایــی 

  Loukonine and Lavnov, 2003, No. 118 :مشــابه اثــر قزوینــی اشــاره کرده انــد. ن.ک. بــه
ــده،  ــی« مصورش ــاش خوی ــن محمدالنق ــام »عبدالمؤمن ب ــدی به ن ــم هنرمن ــه به قل ــخه، ک ــن نس ــتگاه ای ــوص خاس 15. در خص
نظریه هــای متفاوتــی ارائــه شــده اســت؛ درحالی کــه ملکیــان شــیروانی، آن را بــه مکتــب نقاشــی پیشــامغولی جبــال و بــه شــهرهای ری 
یــا کاشــان منســوب می کنــد )ن.ک. بــه: Melikian�Chirvani, 1970, p. 72(، عــده ای دیگــر، بــر آذربایجــان در شــمال غــرب ایــران 
)ن.ک. بــه: کریــم زاده تبریــزی، 1381: 141؛ موســویل ر و نمازعلیــزاده، 1391:  92( و برخــی نیــز، بــر شــرق آناتولــی )ن.ک. بــه: اوزرگیــن، 

ــد. 1389: 21( در حکــم محــل تولیــد آن تأکیــد کرده ان
16. کاربــرد نام هــای ایرانــی بــا ســاختار عربــی، بــرای مثــال، در متــن تاریــخ طبرســتان -کــه بــا آبــدان آرمیتــاژ تقریبــاً هم زمــان 
اســت- در مقایســه بــا ســایر متــون ایــن دوره، چنــان زیــاد اســت کــه هــر محققــی را در خصــوص تعییــن خاســتگاهی طبرســتانی بــرای 

ــتان. ــخ طبرس ــفندیار، تاری ــه: ابن اس ــدازد؛ ن.ک. ب ــه می ان ــه وسوس ــدون« ب ــاه برزین بن افری ــدون و ش ــن افری »روزبه ب
17. ابــن بلخــی، دربــاره »فریــدون شــاه پیشــدادی«، آورده اســت: »... بعــد از جمشــید فرزنــدان او بگریختنــد و در میــان شــبانان گاو 

ویژگی هــای  برشــماری   :4 جــدول   
تولیــدات فلــزکاری غیرخراســانی ایــران 
ــوم  ــا هج ــش هـــ.ق. ت ــده ش ــاز س از آغ
ــت آمده  ــدارک به دس ــاس م ــر اس ــول ب مغ

  .)1393 )نگارنــدگان، 
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 کاری برای اجرای تسییناتاستفاده از روش کنده 
 ایهای پیکرهترسیم گرافیکی و خطی صحنه 
 البروجنگاری صور منطقهکاربرد آزادانه و ایجاد انحراف در شمایل 
 ی مسجع( نگاری )استفاده از عبارات دوجسیهکاربرد قاعده جدید در کتیب 

 
 

 واحی غیرخراسانینآمده از دستالف( آثار به

 البروجصور منطقهنگاری کاربرد آزادانه و ایجاد انحراف در شمایل 
 ی مسجع(نگاری )استفاده از عبارات دوجسیهکاربرد قاعده جدید در کتیب 

  

 
 غیرخراسانینام صاحبان یا صنعتگران ب( آثار مرقوم به

 های مرکس و غرب ایرانکاررفته در سفالینهتسیینی به وضوعاتاستفاده از نقوش و م 
 

تولیدات  شناختی متمایس ازهای سبک ج( آثاری با ویژگی
 شرق ایرانشمال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 شماره 8، دوره پنجم، بهار و تابستان 1881394

و گوشــفند می بودنــد، مــدت هــزار ســال کــی پادشــاهی ضحــاک را بــود تــا افریــدون بیــرون آمــد و نســب او بــه درســتی ایــن اســت: 
افریــدون بــن اثفیــان ]آبتیــن[ پیــرگاو بــن اثفیــان فیــل گاو بــن اثفیــان ثــورگاو بــن اثفیــان بــورگاو بــن اثفیــان گــورگاو بــن اثفیان ســیاگاو 
بــن اثفیــان اســپیدگاو بــن اثفیــان ســهرگاو بــن اثفیــان رمــی گــور گاو بــن اثفیــان بیفروســت بــن جمشــید الملــک ... و اول خــروج، بــر گاو 

نشســت تــا پادشــاهی بــر روی مقــرر شــد« )ابــن بلخــی، فارســنامه: 66(.

کتابنامه
- ابــن اســفندیار )بهــاء الدیــن محمدبن حســنبن اســفندیار کاتــب(، 1366، تاریخ طبرســتان. 
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