
177 روش شناسی تطبیقی مطالعه ی هنر اسلامی ...

* نویسنده مسئول

روش شناسی تطبیقی مطالعه ی هنر اسلامی
)با تأکید بر نمونه ی موردی محراب(

 
علی سلمانی* 

salmani@basu.ac.ir
استادیار‌گروه‌هنر‌دانشگاه‌بوعلی‌سینا

حمیدرضا چتربحر
عضو‌هیأت‌علمی‌گروه‌هنر‌دانشگاه‌بوعلی‌سینا

تاریخ‌دریافت:‌1394/04/19،‌تاریخ‌پذیرش:‌1394/08/17
)از‌ص‌‌177تا‌190(

چکیده
در‌مطالعــه‌ی‌هنــر‌اســامی،‌دو‌روش‌شــناخته‌شــده‌وجــود‌دارد‌کــه‌هــر‌کــدام‌از‌آن‌هــا‌بــا‌
ــام،‌و‌ ــور‌ع ــر‌اســامی‌به‌ط ــل‌هن ــه‌و‌تحلی ــه‌تجزی ــل‌ب ــی‌عوام ــرار‌دادن‌برخ ــت‌ق محوری
ــی‌و‌ ــق‌فرازمان ــر‌حقای ــد.‌در‌روش‌اول‌)ســنت‌گرایی(‌ب عناصــر‌آن‌به‌طــور‌خــاص،‌پرداخته‌ان
فرامکانــی‌اســام‌تأکیــد‌می‌شــود‌و‌آثــار‌هنــر‌اســامی‌بازتــاب‌ایــن‌حقایــق‌تلقــی‌می‌شــود.‌
ــل‌ ــر‌عوام ــی‌ب ــادات‌دین ــر‌اعتق ــاری‌ب ــد‌انحص ــای‌تأکی ــه(‌به‌ج در‌روش‌دوم‌)تاریخی‌نگران
مختلفــی‌چــون‌جغرافیــا،‌فرهنــگ‌بومــی،‌تأثیــر‌از‌هنــر‌تمدن‌هــای‌دیگــر‌تأکیــد‌می‌شــود‌
ــر‌در‌ســرزمین‌های‌اســامی‌در‌اشــکال‌ ــر‌آن‌اســت‌کــه‌هن ــاد‌ب ــن‌اســاس‌اعتق ــر‌همی و‌ب
گوناگــون‌و‌متناســب‌بــا‌شــرایط‌اقلیمــی،‌فرهنگــی‌آن‌مناطــق‌شــکل‌گرفته‌اســت.‌مســأله‌
اصلــی‌ایــن‌نوشــتار،‌ارزیابــی‌دیــدگاه‌ســنت‌گرایان‌و‌تاریخــی‌نگــران‌در‌مــورد‌محــراب‌اســت.‌
پــس‌ســؤال‌اصلــی‌مقالــه،‌بررســی‌میــزان‌توجیه‌پذیــری‌رویکردهــای‌مذکــور‌در‌مــورد‌هنــر‌
اســامی،‌به‌طــور‌کلــی‌و‌محــراب،‌به‌طــور‌خــاص‌اســت.‌بررســی‌کلــی‌هــر‌دو‌دیــدگاه‌بســیار‌
ــوان‌ ــراب‌به‌عن ــاص‌)مح ــی‌خ ــاب‌موضوع ــن‌روی‌انتخ ــد.‌از‌همی ــر‌می‌رس ــی‌به‌نظ انتزاع
یکــی‌از‌عناصــر‌اصلــی‌معمــاری‌مســجد(‌بهتــر‌می‌توانــد‌زوایــای‌پنهــان‌روش‌هــای‌موجــود‌
در‌مطالعــه‌ی‌هنــر‌اســامی‌را‌تبییــن‌نمایــد.‌فــرض‌اولیــه،‌عــدم‌کفایت‌هــر‌دو‌روش‌یاد‌شــده‌
اســت.‌نگارنــدگان‌معتقدنــد‌باوجــود‌آن‌کــه‌هــر‌دو‌دیــدگاه‌از‌ویژگی‌هــای‌قابــل‌ماحظــه‌ای‌
بهره‌مند‌انــد،‌امــا‌برخــورد‌یک‌ســو‌نگرانه‌بــا‌عناصــر‌هنــر‌اســامی‌)به‌طــور‌خــاص‌
ــن‌ ــات‌و‌ویژگی‌هــای‌زیباشــناختی‌و‌رمــزی‌آن‌را‌تبیی ــد‌تمامــی‌خصوصی محــراب(‌نمی‌توان
نمایــد.‌آن‌چنان‌کــه‌اکتفــا‌بــه‌مبانــی‌روش‌ســنت‌گرایانه‌ســبب‌غفلــت‌از‌انگیزه‌هــای‌حســی‌
ــات‌تاریخــی‌و‌ ــال‌و‌زیباشــناختی‌و‌بســیاری‌از‌اطاع ــای‌فرم ــد،‌قابلیت‌ه ــی‌هنرمن و‌عاطف
اجتماعــی‌خواهــد‌شــد‌و‌تکیــه‌ی‌انحصــاری‌بــه‌رویکــرد‌تاریخی‌نگرانــه‌نیــز‌ســبب‌غفلــت‌از‌
برخــی‌حقایــق‌فرازمانــی‌و‌مکانــی‌و‌اعتقــادای‌می‌شــود‌کــه‌ممکــن‌اســت‌در‌رونــد‌تبدیــل‌

محــراب‌بــه‌یــک‌نمــاد‌در‌معمــاری‌اســامی‌نقــش‌داشــته‌باشــد.‌
کلیدواژگان: سنت‌گرایی،‌تاریخی‌گرایی،‌محراب،‌هنر‌اسامی.
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مقدمه
ــه‌ ــت‌ک ــزی‌اس ــش‌‌برانگی ــات‌چال ــی‌از‌موضوع ــت‌آن،‌یک ــامی‌و‌ماهی ــر‌اس ــث‌هن بح
مباحــث‌زیــادی‌را‌در‌حــوزه‌ی‌مطالعــات‌هنــری‌ایجــاد‌کــرده‌اســت.‌انتظــار‌مــی‌رود‌کــه‌
ــامی‌را‌ ــر‌اس ــد‌و‌هن ــته‌باش ــژه‌ای‌داش ــات‌وی ــر‌تبع ــا‌هن ــامی‌ب ــد‌اس ــدن‌قی ــن‌ش قری
ــل‌از‌ ــه‌قب ــی‌تری‌ک ــأله‌اساس ــد.‌مس ــز‌نمای ــر‌متمای ــای‌دیگ ــان‌و‌فرهنگ‌ه ــر‌ادی از‌هن
ــت،‌ ــه‌آن‌پرداخ ــد‌ب ــامی‌بای ــر‌اس ــرد‌هن ــات‌منحصربه‌‌ف ــا‌و‌خصوصی ــن‌ویژگی‌ه تبیی
ــرد؟‌ ــت‌ک ــر‌اســامی‌صحب ــوان‌از‌هن ــاً‌می‌ت ــا‌اساس ــه‌آی ــه‌اســت‌ک ــن‌نکت ــی‌از‌ای آگاه
ــر‌ ــن‌تاریخــی‌راهگشــای‌چیســتی‌هن ــای‌متق ــا‌و‌تحلیل‌ه ــه‌داده‌ه ــکا‌ب ــل‌و‌ات ــا‌تحلی آی
اســامی‌اســت؟‌آیــا‌هنــر‌اســامی‌وام‌دار‌میــراث‌تمدن‌هایــی‌اســت‌کــه‌پــس‌از‌برخــورد‌
ــر‌ ــر‌اســامی‌فرات ــه‌هن ــا‌این‌ک ــه‌اســت؟‌و‌ی ــود‌گرفت ــه‌خ ــا،‌شــکلی‌التقاطــی‌ب ــا‌آن‌ه ب
ــرمدی‌ ــت‌س ــوه‌ای‌از‌حقیق ــوان‌جل ــی،‌به‌عن ــای‌تاریخ ــری‌و‌تحلیل‌ه ــای‌ظاه از‌جنبه‌ه
ــی‌ ــاب‌و‌روحان ــق‌هنــری‌ن ــی‌دانســته‌می‌شــود‌و‌خــود‌زمینه‌ســاز‌شــکوفایی‌و‌خل و‌متعال
دانســته‌می‌شــود؟‌در‌پاســخ‌بــه‌ایــن‌ســؤال،‌عــده‌ای‌بــر‌نســبت‌میــان‌آموزه‌هــای‌دینــی‌
ــش‌ ــد‌و‌نق ــاره‌کرده‌ان ــامی‌اش ــگ‌اس ــر‌در‌فرهن ــا‌یکدیگ ــل‌آن‌دو‌ب ــا‌و‌تعام ــا‌هنره ب
ــر‌اســاس‌ ــد.‌ب ــگ‌می‌دانن ــر‌اســامی‌بســیار‌پُررن ــی‌را‌در‌شــکل‌گیری‌هن آموزه‌هــای‌دین
ایــن‌دیــدگاه،‌اگرچــه‌در‌آموزه‌هــای‌اســامی‌مســتقیماً‌هیــچ‌بحــث‌قابل‌توجهــی‌در‌مــورد‌
هنــر‌مطــرح‌نشــده‌اســت،‌امــا‌در‌برخــی‌از‌علــوم‌اســامی‌چــون‌عرفــان‌می‌تــوان‌مباحثــی‌
ــد‌مبنــای‌نظــری‌فعالیــت‌هنــری‌و‌ پیرامــون‌تجلــی،‌عشــق‌و‌زیبایــی‌یافــت‌کــه‌می‌توان
زیباشــناختی‌هنرمنــدان‌مســلمان‌قــرار‌بگیــرد.‌بــر‌اســاس‌دیــدگاه‌مــورد‌بحــث،‌می‌تــوان‌
ــات،‌آن‌را‌از‌ ــه‌برخــی‌خصوصی ــان‌آورد‌و‌باتوجــه‌ب ــر‌اســامی‌ســخن‌به‌می ــاً‌از‌هن صراحت
هنــر‌ســایر‌فرهنــگ‌و‌ادیــان‌دیگــر‌متمایــز‌ســاخت.‌ایــن‌شــیوه‌ی‌تحلیــل‌و‌توصیــف‌آثــار‌

ــه‌روش‌ســنت‌گرایی‌مشــهور‌اســت1.‌ هنــر‌اســامی‌ب
در‌طــرف‌مقابــل،‌عــدّه‌ای‌از‌متفکــران‌کــه‌بــا‌عنــوان‌تاریخی‌نگــر‌از‌آنــان‌نــام‌بــرده‌
ــای‌ ــدّ‌برآموزه‌ه ــش‌از‌ح ــد‌بی ــامی،‌تأکی ــه‌ی‌هنراس ــه‌در‌مطالع ــد‌ک ــود،‌معتقدن می‌ش
دینــی‌ســبب‌غفلــت‌از‌توجــه‌بــه‌وجــوه‌دیگــر‌مؤثــر‌در‌شــکل‌گیری‌هنــر‌هــر‌ســرزمینی‌
می‌شــود.‌عواملــی‌از‌قبیــل‌ســرزمین،‌جغرافیــا،‌شــرایط‌زیســت‌محیطی،‌تجربــه‌ی‌بشــری‌
ــوده‌ ــر‌آموزه‌هــای‌اســامی‌ب ــش‌از‌تأثی ــر‌اســامی‌بی ــژادی‌در‌شــکل‌گیری‌هن ــوع‌ن و‌تن
ــر‌ ــد‌از‌»هن ــامی«‌بای ــرد‌واژه‌ی‌»هنراس ــای‌کارب ــدگاه،‌به‌ج ــن‌دی ــاس‌ای ــر‌اس ــت.‌ب اس
تمــدن‌اســامی«،‌»هنــر‌مســلمانان«‌یــا‌»هنــر‌ســرزمین‌های‌مســلمانان«‌صحبــت‌کــرد2.‌
ــد‌ هرکــدام‌ازدیدگاه‌هــای‌اشــاره‌شــده،‌از‌دلایــل‌و‌اســتنادات‌ویــژه‌ی‌خــود‌برخوردارن
و‌برهمیــن‌اســاس‌طــرف‌مقابــل‌را‌مــورد‌نقــد‌و‌بررســی‌قــرار‌می‌دهنــد.‌اشــاره‌ی‌گــذرا،‌
ــی‌از‌ ــاص‌یک ــری‌خ ــق‌هن ــا‌و‌مصادی ــی‌از‌قالب‌ه ــه‌برخ ــری‌ب ــی‌سرس ــی‌و‌گاه اجمال
ــرای‌ ــدگاه‌مرســوم‌در‌مطالعــه‌ی‌هنراســامی‌ب شــگردهایی‌اســت‌کــه‌هــر‌یــک‌از‌دو‌دی
ــد.‌ ــرار‌می‌دهن ــتفاده‌ق ــورد‌اس ــل،‌م ــرف‌مقاب ــردن‌ط ــوم‌ک ــود‌و‌محک ــری‌خ ــات‌برت اثب
نوشــته‌ی‌حاضــر‌بــرآن‌اســت‌کــه‌بــا‌اشــاره‌بــه‌دو‌دیــدگاه‌نظــری‌موجــود‌در‌مطالعــه‌ی‌
ــود‌در‌ ــه‌یکــی‌از‌عناصــر‌موج ــه‌ی‌محــراب‌ک ــی‌به‌مطالع هنراســامی،‌به‌صــورت‌مصداق
معمــاری‌مســاجد‌اســامی‌اســت،‌بپــردازد‌و‌نــوع‌پرداخــت‌متفکــران‌دو‌دیــدگاه‌مذکــور‌را‌

تبییــن‌نمایــد‌و‌درنهایــت‌بــه‌مقایســه‌بپــردازد.
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پیشینه ی تحقیق
ــاره‌ عمــده‌تحقیقــات‌انجــام‌شــده‌پیرامــون‌موضــوع‌محــراب،‌رویکــردی‌تاریخــی‌در‌این‌ب
ــا‌موضــوع‌مطالعــه‌ی‌محــراب‌در‌معمــاری‌ دارنــد3.‌دو‌تحقیــق‌عمــده‌و‌قابل‌توجــه‌صرفــاً‌ب
ــراب‌در‌ ــیرتحول‌مح ــمند‌س ــاب‌ارزش ــجادی‌در‌کت ــی‌س ــت.‌عل ــده‌اس ــام‌ش ــامی‌انج اس
معمــاری‌اســامی‌از‌آغــاز‌تــا‌حملــه‌مغــول،‌بــه‌بررســی‌معنــای‌ایــن‌کلمــه‌و‌ســابقه‌ی‌آن‌
ــد‌از‌بررســی‌تاریخچــه‌ی‌محــراب‌ ــه‌و‌بع ــری‌و‌کلیســاهای‌مســیحی‌پرداخت ــد‌مِه در‌معاب
ــی‌ ــورد‌بررس ــی‌م ــورت‌تاریخ ــی‌را‌به‌ص ــاجد‌ایران ــود‌در‌مس ــای‌موج ــام،‌محراب‌ه در‌اس
ــز‌ضمــن‌ ــه‌ی‌»قبله‌نمــای‌مســجد،‌محــراب«‌نی ــی‌در‌مقال ــرار‌می‌دهــد.‌عباســعلی‌تفضل ق
ــوع‌معمــاری‌ ــه‌بررســی‌ن ــات‌فارســی‌ب ــرآن،‌تفاســیر‌و‌ادبی ــی‌محــراب‌در‌ق بررســی‌معنای
ــن‌چیســتی‌ ــه‌تبیی ــاری‌اســامی‌ب ــاب‌معم ــز‌در‌کت ــو‌نی ــردازد.‌الکســاندر‌پاپودوپول آن‌می‌پ
ــر‌ ــجد‌پیامب ــراب‌در‌مس ــن‌مح ــه‌و‌اولی ــای‌اولی ــای‌محراب‌ه ــل‌و‌کارکرده ــراب‌و‌عل مح
)ص(‌پرداختــه‌اســت؛‌او‌در‌ایــن‌بررســی،‌بــا‌تأکیــد‌بــر‌اهمیــت‌نمادیــن‌و‌کارکرد‌هــای‌ایــن‌
بخــش‌از‌معمــاری‌اســامی،‌واکاوی‌معنــای‌نمادیــن‌محــراب‌و‌اجــزای‌آن‌مــورد‌توجــه‌قــرار‌
داده‌اســت4.‌امــا‌آن‌چــه‌مقالــه‌ی‌حاضــر‌را‌از‌آثــار‌یــاد‌شــده‌متمایــز‌می‌ســازد،‌نقــد‌و‌بررســی‌
رویکــرد‌و‌نــگاه‌خــاص‌)در‌روش‌شناســی‌هنراســامی(‌بــه‌محــراب‌اســت.‌مقالــه‌ی‌حاضــر،‌
بــه‌ســیر‌تحــول‌معمــاری‌محــراب‌اشــاره‌ای‌نمی‌کنــد،‌بلکــه‌در‌صــدد‌تبییــن‌مبانــی‌نظــری‌

ــت. ــراب‌اس ــی‌مح ــه‌ی‌مصداق ــا‌مطالع ــری‌ب ــنت‌گرایی‌و‌تاریخی‌نگ ــان‌س جری

روش شناسی تحقیق
ــا‌درک‌ ــا‌ب ــود‌ت ــاش‌می‌ش ــن‌روش،‌ت ــت.‌در‌ای ــادی‌اس ــل‌انتق ــق،‌تحلی ــن‌تحقی روش‌ای
ــتدلالی‌ ــل‌اس ــابه‌و‌تحلی ــب‌مش ــایر‌مطال ــا‌س ــه‌ی‌آن‌ب ــق‌و‌مقایس ــورد‌تحقی ــب‌م مطل
)خردمندانــه(‌بــه‌ارزشــیابی‌یــا‌همــان‌نقــد‌پرداختــه‌شــود.‌ایــن‌نوشــتار‌ابتــدا‌در‌صــدد‌ارائــه‌ی‌
ــورد‌ ــنت‌گرا‌در‌م ــر‌و‌س ــرد‌تاریخی‌نگ ــی‌رویک ــای‌اصل ــع‌از‌مولفه‌ه ــق‌و‌جام ــی‌دقی توصیف
محــراب‌اســت.‌در‌ادامــه‌تــاش‌می‌شــود‌تــا‌بــا‌مقایســه‌ی‌ادعاهــای‌دو‌دیــدگاه‌مذکــور،‌بــه‌

نقــد‌و‌بررســی‌آن‌هــا‌بپردازیــم.

واژه ی محراب
محــراب‌از‌حــرب،‌بــر‌وزن‌مفعــال،‌اســم‌آلــت‌اســت؛‌ماننــد‌مفتــاح‌و‌مقــاد‌بــراي‌مبالغــه‌ی‌
مســجد‌و‌جــاي‌نمــاز‌را‌محــراب‌مي‌خواننــد‌کــه‌آن‌جایــگاه‌کارزار‌شــیطان‌اســت.‌محــراب‌
مــکان‌ترســناکي‌اســت،‌هماننــد‌لانــه‌و‌پناهــگاه‌شــیر‌و‌محــراب،‌لانــه‌ی‌شــیر‌اســت‌)آننــد‌
ــه‌ ــا‌محارب ــه‌در‌آن‌ج ــد‌ک ــر‌محــراب‌مي‌گوین ــن‌خاط ــه‌ای راج،‌3869‌:1335(؛‌محــراب‌را‌ب
و‌جنــگ‌شــیطان‌و‌هــواي‌نفــس‌بــا‌عقــل‌اســت‌و‌نیــز‌چــون‌آدمــي‌بایــد‌در‌چنیــن‌جایــی‌
ــد‌ ــراب‌مي‌گوین ــه‌آن‌مح ــذا‌ب ــازد،‌ل ــر‌دور‌س ــه‌خواط ــوي‌و‌تفرق ــغل‌هاي‌دنی ــود‌را‌از‌ش خ
)طباطبایــي،‌175‌:1366(5.‌پــس‌محــراب،‌یعنــي‌جنــگ‌گاه‌و‌به‌معنــي‌مَــرد‌بســیار‌جنــگاور‌و‌
دلیــر‌به‌صــورت‌مبالغــه‌نیــز‌بــه‌کار‌رفتــه‌اســت.‌محرابــي‌بالکســر‌فارســي:‌نوعــي‌از‌شمشــیر‌
بــه‌معنــي‌مســجد‌نیــز‌آمــده‌اســت.‌برخــي‌دیگــر‌گفته‌انــد،‌اصــل‌در‌معنــاي‌آن‌»محــراب‌
ــراب«‌ ــم‌»مح ــجد‌ه ــدر‌مس ــه‌ص ــبت،‌ب ــس‌به‌مناس ــوده،‌پ ــس‌آن‌ب ــي‌مجل ــت«‌یعن البی
گفته‌انــد.‌بعضــي‌دیگــر،‌عکــس‌آن‌را‌اظهــار‌داشــته‌وگفته‌انــد‌»محــراب«‌بــه‌اصــل‌محــراب‌
ــکان‌ ــریف‌ترین‌م ــه‌و‌ش ــراب‌صدرخان ــان(.‌مح ــد‌)هم ــدر‌آن‌را‌گفته‌ان ــي‌ص ــجد‌یعن مس
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خانــه‌اســت،‌جمــع‌اش‌محاریــب‌و‌نیــز‌بــه‌معنــي‌اتــاق‌اســت‌و‌»ضــاح‌الیمیــن«‌مي‌گویــد‌
ــه‌ی‌محــراب(. ــل‌کلم )لســان‌العرب،‌ذی

ــردم،‌ ــاه‌از‌م ــذاری‌پادش ــرای‌فاصله‌گ ــی‌ب ــه‌مکان ــوان‌ب ــراب‌می‌ت ــی‌مح ــر‌معان از‌دیگ
ــرد.‌ ــاره‌ک ــوان‌اش ــیر‌می‌ت ــه‌ی‌ش ــت‌و‌بیش ــه‌ی‌بُ ــرای‌تعبی ــد‌ب ــای‌طاقچه‌مانن فرورفتگی‌ه

ــرد: ــر‌ک ــن‌ذک ــدد‌محــراب‌را‌چنی ــی‌متع ــوان‌معان ــی،‌می‌ت ــور‌کل به‌ط
-‌مرد‌جنگاور‌و‌شجاع؛

-‌نمازگزاری‌که‌با‌نماز‌خود‌با‌نفسش‌مبارزه‌می‌کند؛
-‌دوری‌و‌از‌دیگران‌جدا‌بودن؛

-‌بــالای‌خانــه‌و‌بهتریــن‌محــل‌در‌آن‌و‌بلندتریــن‌اطــاق‌در‌ســاختمان‌و‌صــدر‌مســجد‌
و‌صــدر‌اتــاق‌و‌بهتریــن‌جــای‌خانــه؛

-‌بیشه‌ی‌»ماوای‌شیر«؛
-‌محل‌عبادت؛
-‌قصر‌یا‌کاخ؛

ــجادی،‌ ــد‌)س ــرار‌می‌دادن ــا‌ق ــمه‌ها‌را‌در‌آن‌ه ــه‌مجس ــد‌ک ــی‌در‌معاب -‌فرورفتگی‌های
.)46-45 ‌:1375

محراب در قرآن
ــع‌ ــز‌به‌صــورت‌جم ــورد‌نی ــک‌م ــت‌و‌در‌ی ــده‌اس ــرآن‌آم ــار‌در‌ق ــراب،‌چهارب ــه‌ی‌مح کلم

ــه‌اســت. ــه‌کار‌رفت ــب‌ب محاری
دوبــار‌در‌ســوره‌ی‌»آل‌عمــران«‌آیــه‌ی‌37:‌»فَتَقَبَّلهََــا‌رَبُّهَــا‌بقَِبُــولٍ‌حَسَــنٍ‌وَأنَبَتَهَا‌نبََاتًا‌حَسَــنًا‌وَ‌
َّــی‌لکَِ‌ کَفَّلهََــا‌زَکَرِیَّــا‌کُلَّمَــا‌دَخَــلَ‌عَلیَْهَــا‌زَکَرِیَّــا‌المِْحْــرَابَ‌وَجَــدَ‌عِندَهَــا‌رِزْقًــا‌قَــالَ‌یَــا‌مَرْیَــمُ‌أنَ
‌یَــرْزُقُ‌مَــن‌یَشَــاءُ‌بغَِیْــرِ‌حِسَــابٍ«؛‌پــس‌پــروردگارش‌وی‌ ‌اللَّ هَــذَا‌قَالـَـتْ‌هُــوَ‌مِــنْ‌عِنــدِ‌الّل‌إنَّ
]=مریــم[‌را‌بــا‌حســن‌قبــول‌پذیــرا‌شــد‌و‌او‌را‌نیکــو‌بــار‌آورد‌و‌زکریــا‌را‌سرپرســت‌وی‌قــرار‌
ــت‌ ــی‌می‌یاف ــی[‌خوراک ــزد‌او‌]نوع ــد‌ن ــر‌او‌وارد‌می‌ش ــراب‌ب ــه‌در‌مح ــار‌ک ــا‌هرب داد،‌زکری
]می[گفــت‌ای‌مریــم‌ایــن‌از‌کجــا‌بــرای‌تــو‌]آمــده‌اســت‌او‌در‌پاســخ‌مــی[‌گفــت‌ایــن‌از‌

جانــب‌خداســت‌کــه‌خــدا‌بــه‌هــر‌کــس‌بخواهــد‌بی‌شــمار‌روزی‌می‌دهــد.
‌ ســوره‌ی‌آل‌عمــران،‌آیــه‌ی‌39:‌»فَنَادَتْــهُ‌المَْلآئکَِــةُ‌وَ‌هُــوَ‌قَائـِـمٌ‌یُصَلّــي‌فِــي‌المِْحْــرَابِ‌أنََّ
الحِِیــنَ«؛‌پــس‌ ــا‌مّــنَ‌الصَّ کَ‌بیَِحْیَــی‌مُصَدّقًــا‌بکَِلمَِــةٍ‌مّــنَ‌الّل‌وَسَــیّدًا‌وَ‌حَصُــورًا‌وَ‌نبَیًِّ ‌یُبَشّــرُ اللَّ
در‌حالــی‌کــه‌وی‌ایســتاده‌]و[‌در‌محــراب‌]خــود[‌دعــا‌می‌کــرد،‌فرشــتگان‌او‌را‌نــدا‌در‌دادنــد‌
کــه‌خداونــد‌تــو‌را‌بــه‌]ولادت[‌یحیــی‌کــه‌تصدیــق‌کننــده‌ی‌]حقانیــت[‌کلمة‌الل‌]=عیســی[‌
اســت‌و‌بزرگــوار‌و‌خویشــتندار‌]=پرهیزنــده‌از‌آنــان[‌و‌پیامبــری‌از‌شایســتگان‌اســت‌مــژده‌

می‌دهــد.
ــمْ‌أنَ‌ ــی‌إلِیَْهِ ــرَابِ‌فَأَوْحَ ــنَ‌المِْحْ ــهِ‌مِ ــی‌قَوْمِ ــرَجَ‌عَلَ ــه‌ی‌11:‌»فَخَ ــم«‌آی ســوره‌ی‌»مری
سَــبّحُوا‌بکُْــرَةً‌وَعَشِــیًّا«؛‌پــس‌از‌محــراب‌بــر‌قــوم‌خویــش‌درآمــد‌و‌ایشــان‌را‌آگاه‌گردانیــد‌

کــه‌روز‌و‌شــب‌بــه‌نیایــش‌بپردازیــد.
ــلَ‌ ــبَ‌وَتَمَاثیِ ــن‌مَّحَارِی ــاء‌مِ ــا‌یَشَ ــهُ‌مَ ــونَ‌لَ ــه‌ی‌13:‌»یَعْمَلُ ســوره‌مبارکــه‌ی‌»ســبا«‌آی
ــکُورُ«؛‌ ــادِيَ‌الشَّ ــنْ‌عِبَ ــلٌ‌مّ ــکْرًا‌وَقَلیِ ــوا‌آلَ‌دَاوُودَ‌شُ ــیَاتٍ‌اعْمَلُ ــدُورٍ‌رَّاسِ ــوَابِ‌وَقُ ــانٍ‌کَالجَْ وَجِفَ
آن‌)متخصصــان(‌بــرای‌او‌هرچــه‌می‌خواســت‌از‌نمازخانه‌هــا‌و‌مجســمه‌ها‌و‌ظــروف‌
ــدان‌داوود‌ ــه‌زمیــن‌می‌ســاختند،‌ای‌خان ــزرگ،‌ماننــد‌حوضچه‌هــا‌و‌دیگ‌هــای‌چســبیده‌ب ب
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شــکرگزار‌باشــید‌و‌از‌بنــدگان‌مــن‌اندکــی‌سپاســگزارند.
رُوا‌المِْحْــرَابَ«؛‌آیا‌داســتان‌ ســوره‌ی‌»صــاد«‌آیــه‌ی‌21:‌»هَــلْ‌أتَـَـاکَ‌نبََــأُ‌الخَْصْــمِ‌إذِْ‌تَسَــوَّ

شــاکیان‌هنگامــي‌کــه‌از‌محــراب‌)داود(‌بــالا‌رفتنــد‌بــه‌تــو‌رســیده‌اســت؟!
مفســرین،‌کلمــه‌ی‌محــراب‌را‌در‌آیــات‌بیــان‌شــده‌بــه‌ترتیــب،‌-غرفــه‌زندگــی‌حضــرت‌
مریــم-‌)آیــه‌ی‌‌37ســوره‌ی‌آل‌عمــران(،‌-عبادتــگاه‌یــا‌مــکان‌مخصوصــی‌در‌یــک‌خانــه-‌
)آیــه‌ی‌‌39ســوره‌ی‌آل‌عمــران؛‌آیــه‌ی‌‌11ســوره‌ی‌مریــم؛‌و‌آیــه‌ی‌‌13ســوره‌ی‌مبارکــه‌ی‌
ســبا(،‌-بالاخانــه‌یــا‌شاه‌نشــین-‌)آیــه‌ی‌‌21ســوره‌ی‌ص(‌تعبیــر‌نموده‌انــد‌)ســجادی،‌1375:‌

)49-48
‌

محراب و تفسیر آن از منظر سنت گرایان
از‌نظــر‌ســنت‌گرایان،‌محــراب‌نمــادی‌مهــم‌‌در‌هنــر‌و‌معمــاری‌اســامی‌اســت‌و‌حضــور‌آن‌
در‌هــر‌مــکان‌حاکــی‌از‌نوعــی‌معنویــت‌اســت؛‌خــواه‌ایــن‌حضــور‌به‌صــورت‌ملمــوس‌و‌در‌
ــدی‌در‌نگاره‌هــا‌و‌فرش‌هــا.‌محــراب‌دروازه‌ی‌بهشــت‌ ــا‌به‌صــورت‌دو‌بعُ مســجد‌باشــد‌و‌ی
و‌مهبــط‌اشــراق‌الهــی‌اســت.‌ایــن‌تعابیــر‌را‌عناصــر‌و‌عواملــی‌چــون‌شــکل‌قــوس‌دار،‌چــراغ‌
ــد‌ ــور«‌دامــن‌می‌زن ــی‌از‌ســوره‌ی‌»ن ــا‌کتیبه‌هــای‌قرآن ــدی‌آن‌ب موجــود‌در‌مرکــز‌و‌قاب‌بن

)هیلن‌برانــد،‌18‌:1380(.
ــن‌و‌ ــی‌ام ــه‌پناهگاه ــه‌هایش‌ک ــس‌و‌وسوس ــا‌نف ــاد‌ب ــل‌جه ــا‌مح ــراب‌نه‌تنه مح
ــرآن،‌ ــه‌ق ــی‌اســت‌ک ــن‌هنگام ــان‌و‌آســایش‌روح‌اســت‌و‌ای ــرای‌ســکون‌ج ــی‌ب قرارگاه
محــراب‌را‌مفهومــی‌فراتــر‌از‌زاویــه‌ی‌نیایــش‌یــا‌گوشــه‌ای‌خــاص‌کــه‌مبیــن‌قبلــه‌باشــد،‌
می‌دانــد‌)بلخــاری،‌376‌:1390(.‌به‌همیــن‌دلیــل،‌تیتــوس‌بورکهــارت‌مظهریــت‌محــراب‌را‌
در‌پناهــگاه‌بــودن‌آن‌می‌دانــد:‌»بــرای‌دریافــت‌مظهریــت‌محــراب‌در‌آداب‌نیایــش‌اســامی‌
بایــد‌ریشــه‌ی‌آن‌را‌در‌قــرآن‌کریــم‌یافــت.‌ایــن‌واژه‌بــه‌تنهایــی‌بــه‌مفهــوم‌پناهــگاه‌اســت.‌
قــرآن‌مجیــد‌به‌ویــژه‌ایــن‌واژه‌را‌در‌توصیــف‌نهانگاهــی‌در‌معبــد‌اورشــلیم‌آورده‌اســت‌کــه‌
ــه‌او‌روزی‌رســانیدند«‌ ــزوا‌گرفتــن‌و‌دعــا‌درآمــد‌و‌فرشــتگان‌ب ــرای‌ان در‌آن‌مریــم‌عــذرا‌ب

ــارت،‌97‌:1365(.6 )بورکه
ــان،‌محــراب‌ ــی‌ادی ــه‌وحــدت‌متعال ــاد‌ب ــل‌اعتق ــارت،‌به‌دلی ســنت‌گرایانی‌چــون‌بورکه
ــارت،‌181‌:1386(‌و‌آن‌را‌ ــد‌)بورکه ــترک‌می‌دانن ــان‌مش ــی‌ادی ــن‌در‌تمام ــر‌نمادی را‌از‌منظ
ــا‌طاق‌هــای‌نمــودار‌آســمان‌و‌کــف‌آن‌ ــد:‌»شــکل‌آن‌]محــراب[‌ب چنیــن‌توصیــف‌می‌کنن
بــر‌زمیــن،‌طاقچــه‌بــا‌فرورفتگــی‌هماننــد‌غــار‌دنیــا‌اســت.‌غــار‌دنیــا‌مظهــر‌الوهیــت‌اســت«‌

ــارت،‌97‌:1365(. )بورکه
او‌بــا‌اتــکا‌بــه‌تحلیــل‌پدیدارشناســانه‌ی‌متافیزیکــی‌معمــول‌نــزد‌ســنت‌گرایان،‌در‌پــی‌
یافتــن‌سرچشــمه‌ی‌روحانــی‌حضــور‌محــراب‌در‌بنــای‌اســامی‌اســت‌و‌در‌همیــن‌تــاش‌
وجــه‌نمادیــن‌و‌فرازمینــی‌بــه‌آن‌بخشــیده‌و‌حضــور‌محــراب‌را‌بــا‌کعبــه‌مرتبــط‌می‌ســازد؛‌
ــد‌دارای‌دو‌ ــن‌پیون ــه‌دارد.‌ای ــا‌کعب ــدی‌ب ــادی‌اســامی‌پیون ــه‌آداب‌عب ــد‌ک ــن‌می‌نمای چنی
جنبــه‌ی‌متفــاوت‌و‌مکمــل‌هــم‌اســت‌کــه‌یکــی‌ثابــت‌اســت‌و‌دیگــری‌متحــرک.‌نخســتین‌
ــد‌دارد.‌از‌ ــا‌مرکــز‌مکــه‌پیون جنبــه‌ی‌نمــودار‌آن‌اســت‌کــه‌همــه‌جــای‌زمیــن‌مســتقیماً‌ب
ــا‌بخشــیدن‌سراســر‌ این‌روســت‌کــه‌پیامبــر‌اســام‌)ص(‌فرموده‌انــد:‌»خداونــد‌امــت‌مــرا‌ب
گیتــی،‌همچــون‌محرابــی‌متبــرک‌ســاخته‌اســت«‌)همــان:‌18(.‌مرکــز‌ایــن‌محــرابِ‌یگانــه،‌
ــا‌کعبــه‌اســت‌و‌مؤمنــی‌کــه‌در‌محــراب‌جهــان‌نمــاز‌می‌گــذارد‌در‌آن‌لحظــه‌چنیــن‌ همان
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ــاط‌ ــن‌ارتب ــر‌همی ــان:‌18(،‌به‌خاط ــد‌)هم ــان‌رفته‌ان ــا‌از‌می ــه‌ی‌فاصله‌ه ــه‌هم ــگارد‌ک می‌ان
اســت‌کــه‌در‌هنــر‌اســامی‌حضــور‌محــراب‌دلیــل‌قطبــی‌شــدن‌فضــا‌و‌بــه‌منزلــه‌ی‌نمــادی‌
بــرای‌تجمیــع‌مؤمنــان‌حــول‌محــور‌کعبــه‌اســت.‌خــود‌ایــن‌نحــوه‌ی‌عبــادت‌از‌خصوصیــات‌
بــارز‌اســام‌و‌وجه‌تمایــز‌ایــن‌دیــن‌مبیــن‌بــا‌ســایر‌ادیــان‌اســت‌و‌همیــن‌خصیصــه‌آن‌را‌از‌
شــکل‌مســیحی‌اش‌متمایــز‌می‌گردانــد7.‌محــراب‌ی‌یگانــه،‌همانــا‌کعبــه‌اســت‌و‌مؤمنــی‌کــه‌
ــگارد‌کــه‌همــه‌ی‌فاصله‌هــا‌ ــن‌می‌ان ــذارد‌در‌آن‌لحظــه‌چنی ــاز‌می‌گ در‌محــراب‌جهــان‌نم

ــان(. ــد‌)هم ــان‌رفته‌ان از‌می

محراب اسلامی و محراب در سایر ادیان
ــا‌آن‌هــا‌ ــری‌معمــاری‌اســامی‌از‌ســایر‌تمدن‌هــا‌نیســتند،‌ام ســنت‌گرایان،‌منکــر‌تأثیرپذی
علــت‌اصلــی‌ایــن‌امــر‌را‌نــه‌جذابیــت‌ظاهــری‌و‌بصــری‌ایــن‌عنصــر،‌بلکــه‌پیونــد‌آن‌بــا‌
حکمــت‌و‌معنویــت‌الهــی‌می‌داننــد؛‌زیــرا‌چیــزی‌کــه‌متضمــن‌معنویــت‌و‌حکمــت‌نباشــد‌

ــد. ــن‌راه‌بیاب ــی‌و‌نمادی ــه‌ســنت‌ازل ــد‌ب نمی‌توان
ــوده‌ ــا‌همــان‌محــراب‌موجــود‌ب ــش‌ی ــگ‌و‌تمــدن‌هلنیســتی،‌زاویه‌هــای‌نیای در‌فرهن
اســت‌کــه‌بــا‌ســقفی‌به‌شــکل‌صــدف‌دریایــی‌آراســته‌شــده‌اند.‌در‌کلیســای‌مســیحی‌نیــز‌
یــک‌کانــون‌بــرای‌تشــریفات‌عشــا‌ربانــی‌به‌چشــم‌می‌خــورد‌کــه‌همــان‌محــراب‌اســت‌و‌
همه‌چیــز‌بدان‌ســمت‌رو‌دارد...؛‌نمــازگاه،‌ماننــد‌راهــی‌اســت‌کــه‌از‌جهــان‌بیرونــی‌به‌ســوی‌
ــر‌ ــه‌هن ــن‌آن‌ب ــان‌شــد‌راه‌یافت ــه‌بی ــه‌ک ــا‌همان‌گون ــکان‌مقــدس‌محــراب‌می‌رســد،‌ام م
اســامی‌ممکــن‌نمی‌گشــت،‌مگــر‌آن‌کــه‌متضمــن‌مفهومــی‌معنــوی‌بــوده‌باشــد.‌صــدف‌
بــا‌مرواریــد‌وابســته‌گرفتــه‌شــده‌اســت‌و‌مرواریــد‌خــود‌یکــی‌از‌مظاهــر‌اســامی‌کام‌خــدا‌
اســت!...‌صدفــی‌کــه‌مرواریــد‌را‌در‌میــان‌گرفتــه‌باشــد،‌ماننــد‌گــوشِ‌دل‌اســت‌کــه‌کام‌
ــارت،‌ ــود‌)بورکه ــدا‌می‌ش ــدا‌پی ــه‌کام‌خ ــع،‌در‌محــراب‌اســت‌ک ــنود؛‌در‌واق ــدا‌را‌می‌ش خ
98‌:1365(‌پــس‌بدیــن‌ترتیــب‌ماحظــه‌می-شــود‌کــه‌راهیابــی‌عنصــری‌چــون‌محــراب‌
در‌معمــاری‌مســجد‌به‌دلیــل‌آن‌اســت‌کــه‌هنــر‌اســامی‌تــاش‌می‌کنــد‌تــا‌ویژگی‌هــای‌
قدســی‌و‌مشــترک‌بــا‌ســایر‌ادیــان‌را‌در‌عیــن‌تفــاوت‌حفــظ‌نمایــد.‌از‌همیــن‌روســت‌کــه‌
ــه‌در‌پیشــاپیش‌ ــام‌اســت‌ک ــظ‌ام ــه‌و‌حف ــرای‌نشــان‌دادن‌قبل ــا‌ب محــراب‌در‌مســجد‌تنه
ــی،‌فضــای‌ ــه‌عمق ــان‌برخــاف‌کلیســا‌عرضــی‌اســت‌ن ــان‌می‌ایســتد‌و‌صــف‌مومن مومن
درونــی‌مســجد‌ماننــد‌یکــی‌از‌بخش‌هــای‌بی‌شــمار‌پیرامــون‌مــکان‌مقــدس‌مکــه‌اســت.‌

)همــان،‌32(
پــس‌محــراب،‌در‌مســاجد‌نه‌تنهــا‌در‌محور‌بنا،‌بلکه‌در‌مسیـــري‌عرفاني‌قـــرار‌دارد‌کــــه‌
مســتقیماً‌بــه‌مکــه‌منتهــي‌مي‌شــود‌و‌نمــادي‌از‌کعبــه‌را‌به‌نمایــش‌مي‌گـــذارد،‌محـــوري‌که‌
بــه‌منزلـــه‌ی‌عقربــه‌ی‌قطب‌نمایــي‌اســت‌کــه‌قطــب‌اســام‌را‌بي‌وقفــه‌بــه‌مؤمنــان‌نشــان‌
مــي‌داد.‌بســیاری‌از‌متفکریــن‌ســنت‌گرا‌در‌تفســیر‌صُــوَر‌مختلــف‌محــراب‌به‌عنــوان‌بخشــی‌
از‌مراســم‌عبــادت،‌معتقد‌انــد‌کــه‌حضــور‌کانونــی‌در‌محــل‌برگــزاری‌مراســم‌روحانــی‌باعــث‌
ــر‌ ــجد‌عاوه‌ب ــه‌در‌مس ــه‌ادای‌فریض ــت‌ک ــد‌اس ــر‌معتق ــردد.‌نص ــا‌می‌گ ــدن‌فض قطبی‌ش
آنکــه‌زمیــن‌را‌تقــدس‌می‌بخشــد،‌فضــا‌را‌نیــز‌بــه‌حقیقــت‌معنــوی‌و‌جوهــر‌عبــادت‌کــه‌
ســجود‌در‌برابــر‌ذات‌بــاری‌تعالــی‌اســت،‌مقــدس‌می‌نمایــد.‌)کریچلــو،58‌:1390-55(.‌تحقق‌
ایــن‌مقــدس‌ســاختن‌فضــا‌بــه‌مــدد‌قطبــی‌شــدن‌فضــا‌به‌ســمت‌کعبــه‌]به‌وســیله‌جهــت‌
مســجد‌و‌محــراب[‌صــورت‌می‌پذیــرد‌و‌ایــن‌قرارگیــری‌در‌محضــر‌پــروردگار‌بدین‌طریــق‌
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نظــم‌می‌پذیــرد‌و‌تجلــی‌وحــدت‌‌در‌همــه‌شــئون‌اســامی‌اســت.
ــه‌ی‌مســلمانان‌ ــا‌قبل ــاز‌ی ــوان‌سمت‌وســوی‌نم ــد‌آن‌را‌به‌عن ــه‌خداون ــه،‌ک ــه‌ی‌کعب خان
برگزیــده‌اســت،‌چــون‌جهت‌هــا‌را‌معیــن‌مــی‌دارد‌و‌قطبــی‌می‌کنــد‌و‌مجموعــه‌ای‌نامرئــی‌
از‌خطــوط‌تمرکــز‌قــدرت‌پدیــد‌مــی‌آورد‌کــه‌تمــام‌نقــاط‌پیرامونــی‌را‌به‌ســوی‌مرکــز‌فــرا‌

ــان:‌58(. ــر‌دارد‌)هم ــی‌و‌فراگی ــوری‌همه‌جای ــد،‌حض می‌خوان
ــنت‌گرایان،‌ ــر‌س ــامی‌از‌منظ ــاری‌اس ــراب‌در‌معم ــیر‌مح ــوه‌ی‌تفس ــل‌در‌نح ــا‌تأم ب
ــن‌ ــه‌نمادی ــا‌دارای‌وج ــز‌از‌بن ــر‌ج ــل‌ه ــیوه‌ی‌تحلی ــن‌ش ــه‌در‌ای ــود‌ک ــا‌نم ــوان‌ادع می‌ت
آســمانی‌و‌ارتبــاط‌متناظــری‌بــا‌کل‌اســت.‌کل‌بنــا‌از‌برهم‌کنــش‌ایــن‌اجــزا‌ســاخته‌شــده‌
اســت‌و‌همگــی‌اجــزا‌در‌ارتباطــی‌قدســی‌دارای‌منشــاء‌الوهــی‌و‌آســمانی‌اســت‌و‌در‌تحلیــل‌
ــای‌مقــدس،‌ ــی‌از‌بن ــوان‌جزئ ــز‌به‌عن ــرت‌هســتند.‌محــراب‌نی ــی‌نمــود‌وحــدت‌در‌کث نهای
ــه‌ذات‌ ــن‌نســبت‌ب ــت‌مؤمنی ــر‌محــل‌عبودی ــوی‌و‌نمایانگ ــن،‌معن ــای‌نمادی دارای‌ارزش‌ه

ــت. ــئون‌اس ــه‌ی‌ش ــی‌در‌هم ــدت‌متعال ــیِ‌وح ــش‌مرکز‌گرای ــی‌بخ ــی‌و‌تجل باری‌تعال

محراب و مشکات نور
ــی‌از‌ ــود‌بازتاب ــی‌محــراب،‌خ ــای‌تزیین ــاری‌و‌جلوه‌ه ــرم‌معم ــنت‌گرایان‌ف ــده‌ی‌س ــه‌عقی ب
ــوره‌ی‌ ــهور‌س ــه‌ی‌مش ــه‌آی ــتناد‌ب ــا‌اس ــژه‌ب ــی‌آن،‌به‌وی ــت‌روحان ــمانی‌و‌هوی ــت‌آس حقیق
»نــور«‌8اســت‌)بلخــاری،377‌:1390(.‌معمــول‌بــر‌آن‌اســت‌کــه‌در‌محــراب‌چراغــی‌آویــزان‌
کننــد.‌تفســیر‌حضــور‌چــراغ‌در‌محــراب‌و‌همچنیــن‌تلقــی‌آن‌به‌عنــوان‌نــور‌نیــز‌در‌تحلیــل‌
ســنت‌اســامی‌حضــور‌می‌یابــد.‌در‌ایــن‌تفســیر،‌محــراب‌همچــون‌چراغــی‌در‌نظــر‌آورده‌
اســت؛‌همــان‌چراغــی‌کــه‌نــور‌وجــود‌از‌آن‌ســاطع‌اســت.‌جهــان‌محســوس‌انعــکاس‌کثیری‌
از‌»واحــد«‌در‌ظاهــر‌عالــم‌اســت‌کــه‌از‌طریــق‌نــور‌وجــود‌قابــل‌درک‌و‌تفســیر‌اســت‌و‌ایــن‌
نــور‌اســت‌کــه‌بــه‌امــور‌برخــوردار‌از‌حــد‌وجــودی،‌صُــوَر‌مرئــی‌می‌بخشــد.‌شــکل‌محــراب‌
قطــع‌نظــر‌از‌نــام‌آن‌مــا‌را‌بــه‌یــاد...‌قــرآن‌کریــم‌می‌انــدازد،‌در‌ســوره‌ی‌نــور‌کــه‌»حضــور‌
ــور‌چــراغِ‌در‌طاقچــه‌)مشــکوه(‌گذاشــته‌شــده،‌ ــا‌ن ــا‌در‌دل‌آدمــی،‌ب الهــی«‌در‌جهــان‌و‌ی
مقایســه‌می‌شــود...‌مقایســه‌ی‌میــان‌محــراب‌و‌مشــکوه‌آشــکار‌اســت‌و‌آن‌تأکیــد‌اســت‌بــر‌

این‌کــه‌چراغــی‌را‌در‌زاویــه‌نیایــش‌آویزنــد‌)بورکهــارت،‌98‌:1365(.
تآســی‌بــه‌تفســیر‌آیــه‌ی‌فــوق‌در‌تحلیــل‌صُــوَر‌مختلــف‌آثــار‌هنراســامی‌در‌نــزد‌ســایر‌
ــرد.‌نصــر،‌حقیقــت‌مهــم‌جهــان‌ ــرار‌می‌گی ــاق‌نظــر‌ق ــد‌و‌اتف ــز‌مــورد‌تأیی ســنت‌گرایان‌نی
را‌در‌تبلــور‌نــور‌در‌فضــای‌معمــاری‌می‌دانــد‌و‌حقیقــت‌انســان‌را‌در‌طلــب‌نــوری‌می‌دانــد‌

کــه‌رمــز‌حضــور‌الهــی‌اســت‌)نصــر،‌63‌:1389(.
ــکاه‌ ــوان‌»مش ــراب‌به‌عن ــای‌مح ــن‌ویژگی‌ه ــور‌در‌تبیی ــه‌ی‌مذک ــیر‌آی ــتفاده‌از‌تفس اس
ــنت‌گرایان‌ ــط‌س ــر‌توس ــن‌عنص ــانه‌یابی‌ای ــاوری‌و‌نش ــه‌ذات‌ب ــه‌ب ــا‌توج ــد‌ب ــور«‌می‌توان ن
صــورت‌پذیرفتــه‌باشــد؛‌کمــا‌این‌کــه‌ایــن‌آیــه،‌از‌جملــه‌آیاتــی‌نیســت‌کــه‌واژه‌ی‌محــراب‌
ــه‌از‌ ــه‌محتوایــی‌و‌فلســفه‌وجــودی‌آن‌نشــأت‌گرفت ــه‌باشــد،‌امــا‌جان‌مای ــه‌کار‌رفت در‌آن‌ب

ــان‌دارد. ــرای‌مؤمن ــه‌ب ــوان‌چــراغ‌آویخت ــی‌به‌عن ــه‌در‌دل‌تجل ــی‌نهفت حکمت

حقیقت محمدیه و محراب
ــاق‌ ــورد‌اتف ــزد‌ســنت‌گرایان‌م ــان‌حقیقــت‌وجــودی‌محــراب‌ن ــواردی‌کــه‌در‌بی یکــی‌از‌م
نظــر‌قــرار‌می‌گیــرد،‌ایــن‌نکتــه‌اســت‌کــه‌محــراب،‌شــاخص‌نمــودن‌محــل‌نمازگــزاردن‌
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پیامبــر‌اکــرم‌)ص(‌اســت.‌بــا‌این‌کــه‌مورخــان‌هنــر‌برآننــد‌کــه‌ایــن‌عامــل‌در‌زمــان‌ولیــد‌
ــد‌توجــه‌داشــت‌ ــا‌بای ــه‌معمــاری‌مســجد‌راه‌جســت.‌ام ــه‌امــوی...‌ب ــن‌عبدالملــک‌خلیف ب
ــردد‌ ــاز‌می‌گ ــال‌هایی‌ب ــه‌س ــلیم‌ب ــره‌در‌اورش ــر‌قبة‌الصخ ــار‌زی ــود‌در‌غ ــراب‌موج ــه‌مح ک
کــه‌ایــن‌جایــگاه‌مقــدس‌بنــا‌شــده‌بــود...‌در‌مســجدالنبی‌بنابــر‌بعضــی‌اســناد‌گویــا‌یــک‌
ــود‌از،‌ ــارت‌ب ــه‌عب ــت‌ک ــته‌اس ــود‌داش ــه‌وج ــاختن‌قبل ــورد‌س ــن‌م ــر‌ای ــاده‌تر‌ب ــانی‌س نش
ــت‌نشــان‌ ــاز‌جماع ــه‌نم ــرم‌)ص(‌را‌ب ــگاه‌ایســتادن‌پیامبراک ــه‌جای صفحــه‌ای‌از‌ســنگ‌ک
ــوان‌ادعــا‌کــرد‌کــه‌محــراب‌نمــادی‌از‌ مــی‌داد‌)بورکهــارت،‌97‌:1365(.‌بدین‌ترتیــب،‌می‌ت

ــی‌کام‌وحــی‌معرفــی‌می‌شــود. ــر‌اســت‌کــه‌خــود‌تجل ــگاه‌وجــود‌مقــدس‌پیامب جای
ــت‌ ــر‌از‌اهمی ــل‌پیامب ــر‌اســاس‌فع ــر‌ســنت‌گرایی‌ب تفســیر‌بســیاری‌از‌مســائل‌در‌تفک
فراوانــی‌برخــوردار‌اســت‌و‌ایــن‌شــکل‌از‌تفســیر‌نســبتی‌تام‌بــا‌روش‌فقــه‌در‌اســام‌دارد‌و‌از‌
نظــر‌اعتبارســنجی‌پــس‌از‌تآســی‌بــه‌قــرآن‌کریــم،‌دومیــن‌و‌مهم‌تریــن‌شــیوه‌ی‌اســتدلال‌
در‌بــاب‌امــور‌در‌اســام‌اســت.‌ایــن‌همــان‌پیونــدی‌اســت‌کــه‌ســنت‌گرایان‌میــان‌ســنت‌
ــر،‌ ــد.‌پیامب ــی‌می‌دانن ــت‌ازل ــی‌حقیق ــل‌را‌پیدای ــن‌فع ــد‌و‌ای ــرار‌می‌نماین ــر‌قدســی‌برق و‌ام
به‌عنــوان‌فاعــل‌اول‌بــه‌وحی‌مرجــع‌و‌مصــداق‌اول‌و‌کامــل‌ســنت‌اســت.‌پیــروی‌از‌ســنت‌
نیــز‌در‌واقــع‌تأییــد‌و‌اثبــات‌امــر‌قدســی‌در‌هــر‌پیــام‌اصیــل‌فــرو‌فرســتاده‌شــده‌از‌آســمان‌
اســت‌و‌نمایانگــر‌حضــوری‌اســت‌کــه‌از‌امــر‌قدســی‌و‌حقیقــت‌واحــد‌جدایی‌ناپذیــر‌اســت‌

ــی،‌40‌:1391(. ــه‌و‌طالب )امام‌جمع

محراب و کارکرد صوتی
ــد‌اســت‌کــه‌کارکــرد‌ ــوی‌محــراب،‌بورکهــارت‌معتق ــف‌حضــور‌معن ــوَر‌مختل ــن‌صُ در‌تبیی
ــد‌می‌ســازد‌ عمــده‌ی‌محــراب‌در‌تکــرار‌کام‌وحــی‌اســت‌و‌آن‌را‌نمــادی‌از‌حضــور‌خداون
)بورکهــارت،‌181‌:1386(.‌کارکــرد‌اولیــه‌ی‌محــراب‌از‌جهــت‌صوتــی‌بــرای‌انعــکاس‌الفاظــی‌
ــا،‌ ــراب‌کلیس ــادآور‌مح ــکل‌آن‌ی ــال‌ش ــا‌در‌عین‌ح ــود؛‌ام ــت‌می‌ش ــه‌در‌آن‌قرائ ــت‌ک اس
یعنــی‌همــان‌مقدس‌تریــن‌مــکان‌کلیســا‌اســت‌و‌شــکل‌کلــی‌آن‌را‌به‌صــورت‌کوچک‌تــری‌
ــه‌در‌ ــی‌ک ــطه‌ی‌چراغ ــردازی‌به‌واس ــاحت‌نمادپ ــدی‌در‌س ــن‌همانن ــد.‌ای ــد‌می‌کن ــاز‌تولی ب
ــراب‌ ــی‌مح ــرد‌صوت ــرد...؛‌کارک ــرار‌می‌گی ــد‌ق ــورد‌تأکی ــده،‌م ــه‌ش ــراب‌آویخت ــل‌مح مقاب
ــور‌ ــادی‌از‌حض ــر‌آن‌را‌نم ــن‌ام ــت‌و‌همی ــاز‌اس ــال‌نم ــی‌در‌خ ــکاس‌کام‌اله ــان‌انع هم
ــکار‌ ــرآن‌آش ــتقیماً‌در‌ق ــه‌مس ــت‌ک ــی‌اس ــام‌کام‌اله ــزه‌ی‌اس ــازد،...‌معج ــد‌می‌س خداون
ــد‌ ــر‌می‌توان ــن‌ام ــد.‌ای ــادی‌تحقــق‌می‌یاب ــدن‌در‌مناســک‌عب می‌گــردد‌و‌به‌واســطه‌ی‌خوان
ــی‌ ــازد؛‌یعن ــت‌شمایل‌شــکنی‌)‌بت‌شــکنی(‌اســام‌را‌مشــخص‌س ــی‌موقعی ــه‌نحــو‌دقیق ب
کام‌الهــی‌می‌بایســت‌به‌صــورت‌یــک‌بیــان‌لفظــی‌باقی‌بمانــد‌و‌بــه‌معنــای‌دقیــق‌کلمــه،‌
بایــد‌هماننــد‌فعــل‌آفرینــش،‌دفعــی‌و‌غیرمــادی‌باشــد.‌پــس‌صرفــاً،‌بدین‌طریــق‌می‌توانــد‌
ــص‌ ــب‌و‌نق ــراوت‌بی‌عی ــه‌ط ــد‌بی‌آن‌ک ــظ‌کن ــود‌را‌حف ــده‌ی‌خ ــروی‌محــض‌برانگیزانن نی
خــود‌را‌در‌مجــاورت‌بــا‌مــاده‌ی‌محســوس‌و‌در‌طبیعــت‌هنرهــای‌تجســمی‌و‌در‌اشــکالی‌کــه‌
از‌نســلی‌بــه‌نســل‌دیگــر‌منتقــل‌می‌گــردد،‌از‌دســت‌دهــد.‌از‌ایــن‌حیــث‌کــه‌کام‌ملفــوظ‌
در‌زمــان‌و‌نــه‌در‌مــکان‌تجلــی‌می‌یابــد،‌از‌زوال‌و‌فســادی‌مصــون‌می‌مانــد‌کــه‌زمــان‌در‌
اشــیای‌موجــود‌در‌مــکان‌به‌وجــود‌مــی‌آورد؛‌بادیه‌نشــینان‌ایــن‌مســئله‌را‌به‌خوبــی‌می‌داننــد‌
و‌بــرای‌حفــظ‌و‌بقــای‌خــود،‌نــه‌بــه‌تصویــر،‌بلکــه‌بــه‌کام‌متوســل‌می‌شــوند.‌ایــن‌دیــدگاه‌
ــرای‌مردمــان‌کوچ‌نشــین‌و‌به‌طــور‌خــاص‌اعــراب‌بادیه‌نشــین،‌امــری‌ ــی‌ب و‌طریقــه‌ی‌بیان
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ــه‌ ــازد‌و‌ب ــوی‌منعکــس‌می‌س ــی‌معن ــه‌و‌نظام ــر‌را‌در‌مرتب ــن‌ام ــی‌اســت.‌اســام‌ای طبیع
محیــط‌انســانی‌علی‌الخصــوص‌معمــاری،‌جنبــه‌ای‌از‌وقــار‌و‌وضــوح‌عقانــی‌می‌بخشــد‌و‌

خاطرنشــان‌می‌ســازد‌کــه‌هــر‌امــری‌بیانــی‌از‌حقیقــت‌الهــی‌اســت‌)همــان:‌182(.

محراب و تفسیر تاریخی گرایانه
ــا‌جنبــه‌ی‌معنــوی‌محــراب‌مخالفــت‌ مفســرین‌تاریخی‌نگــر،‌به‌شــکل‌اساســی‌و‌بنیادیــن‌ب
ننموده‌انــد؛‌امــا‌در‌بســیاری‌از‌مــوارد‌ســعی‌بــر‌آن‌داشــته‌اند‌کــه‌بــا‌ارائــه‌مســتندات‌تاریخــی‌
و‌یــا‌منطقــی‌بــه‌زوایایــی‌از‌تفســیر‌ســنت‌گرایانه‌در‌مــورد‌معمــاری‌قدســی‌انتقــاد‌نماینــد.‌
از‌نظــر‌ایــن‌متفکــران،‌پُــر‌زرق‌وبرق‌تریــن‌دکوراســیون‌مســجد،‌در‌بخــش‌محــراب،‌جایــگاه‌
نمــاز‌متمرکــز‌اســت؛‌محــراب‌معمــولًا‌روبــه‌روی‌ورودی‌مســجد‌قرار‌دارد‌و‌همیشــه‌به‌ســوی‌
کعبــه‌اســت،‌به‌‌طــوری‌کــه‌وقتــی‌مســلمانی‌روبــه‌محــراب‌می‌کنــد،‌به‌ســوی‌مکــه‌نمــاز‌
ــی‌آن،‌ ــوم‌غرب ــه‌مفه ــداری‌اســت‌و‌ب ــادآوری‌دی ــی‌ی ــن‌رو‌محــراب‌نوع ــد.‌از‌همی می‌خوان

یعنــی‌نوعــی‌محــراب‌مقــدس‌نمی‌باشــد‌)ایرویــن،‌90‌:1389(.

تأکید بر روند شکل گیری محراب و ارتباط آن با مقام سلطنت
ــد‌ ــر‌آن‌تأکی ــاره‌ی‌محــراب‌ب ــر‌درب ــن‌تاریخی‌نگ ــه‌متفکری ــواردی‌ک ــن‌م ــی‌از‌مهم‌تری یک
می‌ورزنــد،‌رونــد‌تاریخــی‌شــکل‌گیری‌اولیــن‌محــراب‌اســت.‌شــاید‌بتــوان‌دو‌دلیــل‌اصلــی‌

بــرای‌ایــن‌تأکیــد‌بــر‌رونــد‌تاریخــی‌شــکل‌گیری‌محــراب‌یافــت.
ــف:‌اهمیــت‌سرمنشــأ‌و‌مبــدأ‌در‌تفســیر‌تاریخــی‌)به‌شــکلی‌کــه‌از‌سرمنشــأ‌قدســی‌ ال

ــز‌باشــد(.‌ ــاره‌ســنت‌گرایان‌متمای ــورد‌اش م
ب:‌پیــدا‌کــردن‌روابــط‌غیرمعنــوی‌در‌پیدایــش‌محــراب‌)بــا‌توجــه‌بــه‌تأکید‌ســنت‌گرایان‌

بــر‌رابطــه‌ی‌محــراب‌بــا‌امر‌قدســی(.
از‌نظــر‌اندیشــمندان‌تاریخی‌نگــر،‌بــرای‌درک‌و‌دریافــت‌هــدف‌اصلــیِ‌ســاخت‌محــراب،‌
ــر‌ بایــد‌بــه‌دو‌نکتــه‌توجــه‌نمــود:‌نخســت‌این‌کــه‌نویســندگان‌ســده‌های‌میانــه،‌عمومــاً‌ب
ایــن‌بــاور‌بودنــد‌کــه‌محــراب‌مقعــر‌بــرای‌نخســتین‌بار‌در‌مســجد‌ولیــد‌در‌مدینــه‌پدیــد‌آمــد‌
ــی‌ ــرد.‌دیگــر‌این‌کــه‌محراب ــل‌ک ــر‌نشســت‌و‌آن‌را‌تکمی ــه‌پیامب کــه‌به‌جــای‌مســجدِ‌خان
ــرار‌داشــت‌کــه‌ ــی‌ق ــود،‌بلکــه‌در‌جای ــن‌مســجد‌کار‌گذاشــته‌شــده‌در‌وســط‌نب کــه‌در‌ای
ــوان‌ ــس،‌می‌ت ــده‌اســت؛‌پ ــا‌می‌ش ــاز‌برپ ــزاری‌نم ــگام‌برگ ــه‌هن ــر‌ب ــث،‌پیامب ــق‌احادی طب
تصــور‌کــرد‌کــه‌هــدف‌از‌آن‌نمادینــه‌کــردن‌جایگاهــی‌بــود‌کــه‌نخســتین‌امــام‌)پیش‌نمــاز(‌
ــر‌ ــجد‌پیامب ــده‌از‌مس ــودی‌تداعی‌کنن ــوان‌یادب ــه‌به‌عن ــر‌این‌ک ــود؛‌و‌دیگ ــتاده‌ب در‌آن‌ایس
ــه‌ ــد‌در‌سرتاســر‌جهان‌اســام‌گســترش‌یافت ــا‌بناهــای‌ســاخت‌ولی ــه‌و‌بعدهــا‌ب ــه‌کار‌رفت ب
اســت.‌پــس،‌چــون‌مقــام‌جانشــینی‌پیامبــر‌دارای‌معنــای‌تلویحــی‌خافــت‌و‌ســلطنت‌بــوده،‌
ــه‌ ــوده‌ک ــی‌آن‌ب ــود‌مذهب ــوم‌خــاص‌یادب ــا‌مفه ــا‌تنه از‌محــراب‌اســتفاده‌شــده‌اســت؛‌ام
موجــب‌پذیــرش‌ایــن‌جایــگاه‌در‌تمامــی‌بناهــای‌مذهبــی‌شــده‌اســت.‌ایــن‌کاربــرد‌دربــاره‌
منبــر‌دقیق‌تــر‌تکــرار‌گردیــده‌اســت‌و‌یــادآور‌صندلــی‌پیامبــر‌اســت‌)اتینگهــاوزن‌و‌گرابــار،‌

.)32‌:1383
در‌بســیاری‌از‌مــوارد،‌متفکریــن‌تاریخی‌نگــر‌بــر‌ایــن‌نکتــه‌تأکیــد‌می‌ورزنــد‌کــه‌محــراب‌
ــه‌به‌جــای‌آن‌ ــه‌و‌حضــور‌خلیف ــر‌اکــرم‌)ص(‌در‌مســجد‌مدین ــرای‌نمایــش‌حضــور‌پیامب ب
حضــرت،‌کاربــرد‌یافتــه‌اســت‌و‌تکــرار‌آن‌به‌عنــوان‌عنصــری‌نمادیــن،‌فقــط‌ماحصــل‌گــذر‌
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ایــام‌و‌تکــراری‌تاریخــی‌اســت.
مقــدر‌بــود‌کــه‌شبســتان‌محــوری،‌محــراب‌مقعــر،‌منبــر‌و‌گنبــدی‌کــه‌در‌جلــو‌محــراب‌
ســهمی‌درخــور‌در‌تاریــخ‌معمــاری‌اســامی‌داشــته‌باشــند.‌وظایــف‌و‌اهــداف‌دقیــق‌آن‌هــا‌را‌
در‌زمــان‌امویــان،‌می‌تــوان‌از‌خاســتگاه‌مبهــم‌آن‌هــا‌دریافــت؛‌خصوصــاً‌آن‌کــه‌تمامــی‌آن‌هــا‌
در‌مســاجد‌ســلطنتی‌ولیــد،‌کنــار‌هــم‌ظاهــر‌شــده‌اند.‌مشــکل‌بتــوان‌دلیــل‌وجــودی‌آن‌هــا‌
ــو‌داشــتند‌و‌هنــوز‌هــم‌منشــأ‌نقش‌هــای‌ را‌تفســیر‌کــرد،‌چــون‌نقشــی‌مبهــم‌و‌چنــد‌پهل
گونه‌گــون‌و‌رســمی‌آن‌هــا‌و‌سرنوشت‌شــان‌کامــاً‌درک‌نشــده‌اســت.‌ابهــام‌و‌نا‌هم‌خوانــی‌
آن‌هــا‌در‌مســاجد‌ســاخت‌ولیــد‌منعکــس‌شــده‌اســت.‌به‌راســتی‌کــه‌ایــن‌خصوصیــات‌را‌در‌
ــرور،‌ ــه‌م ــه‌ب ــلطنتی‌نســبت‌داد‌ک ــای‌س ــف‌و‌کارکرده ــه‌وظای ــوان‌ب ــان،‌می‌ت ــان‌اموی زم
بیــش‌از‌پیــش،‌مفهــوم‌مذهبــی‌پیــدا‌کــرده‌اســت،‌و‌مفهــوم‌مســجد‌نیــز‌به‌عنــوان‌جایگاهــی‌
ــی‌و‌سیاســی‌اش،‌ ــل‌اجتماع ــرد‌کام ــدون‌از‌دســت‌دادن‌کارک ــادت،‌ب ــرای‌پرســتش‌و‌عب ب
هرچــه‌بیشــتر‌اهمیــت‌یافتــه‌اســت.‌ایــن‌اهمیت‌یابی‌هــای‌نامشــخص‌و‌مبهــم،‌بیان‌کننــده‌
ــه‌ ــه‌این‌ک ــت؛‌طرف ــده‌‌2هـــ.ق./‌‌8م.‌اس ــل‌س ــوی‌در‌اوی ــجد‌ام ــاص‌مس ــای‌خ ویژگی‌ه
ــق‌ ــه‌یکســان‌منعکــس‌کــرده،‌عائ ــی‌را‌ب ــق‌ســلطنتی‌و‌مذهب عناصــر‌معمــاری‌آن‌عائ
ســلطنتی‌ســبب‌پیدایــش‌اشــکال‌خــاص‌شــده‌و‌عائــق‌مذهبــی‌بــر‌ابعــاد‌تفســیر‌آینــده‌ی‌

آن‌افــزوده‌اســت‌)همــان:‌32(.

تأکید بر منشاء غیراسلامی محراب
برخــی‌متفکــران‌تاریخی‌نگــر،‌بــرای‌تأییدیــه‌دیــدگاه‌خــود‌بــه‌ایــن‌نکتــه‌اشــاره‌می‌نماینــد‌
ــای‌ ــه‌از‌مهرابه‌ه ــاری‌آن‌نیســت‌و‌برگرفت ــام‌و‌معم ــه‌اس ــق‌ب ــاً‌متعل ــراب‌اصالت ــه‌مح ک
معابــد‌مِهــری‌هســتند.‌بنابــر‌اعتقــاد‌مِهرپرســتان،‌میتــرا‌یــا‌مِهــر‌در‌غــاری‌متولد‌شــده‌اســت؛‌
ــه«‌ ــد‌و‌آن‌را‌»مِهراب ــش‌می‌کردن ــر‌را‌در‌آن‌نیای ــغ‌مِه ــد‌بَ ــار‌می‌یافتن ــا‌غ ــر‌ج ــن‌رو‌ه از‌ای
ــا‌نمــادی‌از‌طاق‌گــردون‌باشــد.‌برخــی‌ ــدی‌می‌ســاختند‌ت ــد‌طاق‌گنب ــد‌و‌آن‌را‌مانن می‌گفتن
از‌متفکــران‌تاریخی‌نگــر‌نیــز‌فرورفتگــی‌کلیســای‌مســیحیان‌)اتینگهــاوزن‌و‌گرابــار،‌1383:‌
ــد.‌ ــی‌نموده‌ان ــراب‌معرف ــاء‌مح ــان‌را‌منش ــد‌بودایی ــد،‌92‌:1380-91(‌و‌معب 179؛‌هیلن‌بران

)ســجادی،‌43-39‌:1375(
ــن‌اندیشــمندان،‌محــراب‌مخصــوص‌مســاجد‌مســلمانان‌نیســت‌و‌ ــد‌ای ــع،‌از‌دی در‌واق
ــدارد.‌ ــن‌عنصــر‌معمــاری‌در‌اندیشــه‌ی‌اســامی‌وجــود‌ن ــرای‌وجــود‌چنی ــی‌هــم‌ب ضرورت
برخــی‌از‌متفکــران‌هماننــد‌محــراب،‌حتــی‌وجــود‌مکانــی‌مخصــوص‌مســلمانان‌)مســجد(‌
ــی‌باشــد،‌به‌رســمیت‌نمی‌شناســند.‌از‌نظــر‌ را‌نیــز‌کــه‌مــورد‌تأییــد‌خــاص‌آموزه‌هــای‌قرآن
ایــن‌اندیشــمندان،‌تنهــا‌مــکان‌خــاص‌مســلمانان‌کــه‌در‌قــرآن‌ذکــر‌شــده،‌مســجد‌مکــه‌و‌
حــرم‌مقــدس‌آن‌اســت.‌حتــی‌اگــر‌مســاجد‌به‌وجــود‌آمــده‌در‌ســرزمین‌های‌اســامی‌را‌بــا‌
ــی‌آن‌ ــرد‌قبله‌نمای ــرای‌محــراب،‌کارک ــه‌ب ــل‌ارائ ــه‌قاب ــا‌توجی ــم،‌تنه ــد‌اســامی‌بپذیری قی
اســت‌و‌اعتبــار‌ایــن‌کارکــرد‌نیــز‌بــا‌در‌نظــر‌گرفتــن‌ایــن‌واقعیــت‌کــه‌کل‌پــان‌مســجد‌

ــار،31‌:1383(. ــاوزن‌و‌گراب ــی‌رود‌)اتینگه ــر‌ســؤال‌م ــه‌را‌نشــان‌می‌دهــد،‌زی جهــت‌قبل

توجه به آیات قرآنی و معنای غیردینی
متفکــران‌تاریخی‌نگــر‌بــرای‌تأییــد‌دیــدگاه‌غیرنمادیــن‌خــود‌در‌مــورد‌محــراب،‌بــه‌بررســی‌
آیاتــی‌پرداخته‌انــد‌کــه‌بــه‌واژه‌ی‌محــراب‌در‌آن‌هــا‌اشــاره‌شــده‌اســت.‌بــرای‌مثــال،‌گرابــار‌
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معتقــد‌اســت‌کــه‌ایــن‌واژه‌اصــاً‌به‌معنــای‌ســاخته‌های‌مرتفعــی‌اســت‌کــه‌نوعــی‌اهمیــت‌
و‌منزلــت‌داشــته‌اند‌)آیــه‌ی‌‌21ســوره‌ی‌ص،‌آیــه‌ی‌‌37و‌‌39آل‌عمــران‌و‌آیــه‌ی‌‌11ســوره‌ی‌
مریــم(.‌صــورت‌جمــع‌ایــن‌واژه،‌یعنــی‌محاریــب‌)آیــه‌ی‌‌13ســوره‌ی‌ســبا(‌نیــز‌کــه‌معمــولًا‌
بــه‌معنــای‌پرستشــگاه‌ها‌در‌نظــر‌گرفتــه‌شــده‌اســت،‌چنــدان‌صحیــح‌نیســت؛‌زیــرا‌واژه‌ی‌
محاریــب‌در‌آیــه‌ی‌مذکــور‌در‌کنــار‌واژه‌هایــی‌چــون‌تماثیــل،‌جفــان‌و‌قــدور،‌که‌ســاخته‌های‌
ــد‌و‌ ــاً‌نمونه‌هایــی‌از‌قــدرت‌و‌ثــروت‌به‌شــمار‌می‌رون ــرای‌ســلیمان‌هســتند،‌عمدت جِنیــان‌ب
معــرف‌نیازهــای‌دینــی‌یــا‌حتــی‌غیردینــی‌نیســتند؛‌»در‌مجمــوع،‌به‌نظــر‌می‌رســد‌معنــای‌
دقیــق‌ایــن‌واژه‌در‌قــرآن‌بیــش‌از‌آن‌کــه‌معنایــی‌دینــی‌باشــد،‌معنایــی‌غیردینــی‌اســت‌و‌
هیــچ‌رابطــه‌ی‌مســتقیمی‌بــا‌کاربردهــای‌بعــدی‌ایــن‌واژه‌در‌مســاجد‌نــدارد‌و‌نیــز‌فاقــد‌پیوند‌

مســتقیم‌بــا‌آن‌به‌عنــوان‌یــک‌موضــوع‌در‌طراحــی‌مســاجد‌اســت«‌)گرابــار،‌62‌:1384(9.

نتیجه گیری
ــان‌و‌ ــق‌بی‌زم ــذاری‌حقای ــر‌اثرگ ــنت‌گرایانه‌ب ــدگاه‌س ــد،‌دی ــاهده‌ش ــه‌مش ــه‌ک همان‌گون
مــکان‌در‌هنــر‌تأکیــد‌بســیار‌زیــادی‌می‌نمایــد.‌بــر‌همیــن‌اســاس،‌عنصــری‌چــون‌محــراب‌
را‌گاهــی‌نمــاد‌دروازه‌ی‌بهشــت،‌گاهــی‌نمــاد‌کعبــه،‌و‌گاهــی‌محــل‌حــرب‌و‌جهــاد‌می‌دانــد.‌
نبایــد‌فرامــوش‌کــرد‌کــه‌نمــاد‌در‌اندیشــه‌ی‌ســنت‌گرایی‌از‌معنایــی‌خــاص‌و‌ویــژه‌برخــوردار‌
ــا‌ ــا‌ی ــر‌معن ــه‌ب ــد‌ک ــنتی،‌صورت‌هایی‌ان ــم‌س ــود‌در‌عال ــوَر‌موج ــام‌صُ ــع‌تم ــت.‌در‌واق اس
حقیقتــی‌الهــی‌اشــاره‌می‌نمایــد.‌در‌چنیــن‌تفکــری،‌نمــاد‌زاییــده‌ی‌قــرارداد‌یــا‌هــر‌عامــل‌
انســانی‌و‌ایــن‌جهانــی‌نیســت؛‌بلکــه‌کامــاً‌حیــث‌اونتولوژیــک‌دارد‌و‌بســتری‌اســت‌بــرای‌
نمایانــدن‌معنــا‌و‌حقیقتــی‌کــه‌در‌همه‌جــا‌جــاری‌و‌ســاری‌اســت.‌در‌راســتای‌همیــن‌تفکــر،‌
ــه،‌ ــا‌کعب ــن‌ب ــمبولیک‌و‌نمادی ــی‌س ــجد‌در‌ارتباط ــزاء‌مس ــی‌از‌اج ــوان‌یک ــراب‌به‌عن مح
حقیقــت‌محمدیــه،‌تجلــی‌نــور‌وجــود،‌قــرار‌می‌گیــرد؛‌اگر‌چــه‌توجیــه‌زیباشــناختی‌محــراب‌
بــا‌رویکــرد‌بیــان‌شــده،‌جــذاب‌و‌زیباســت‌و‌به‌هیــچ‌وجــه‌غلــط‌نیســت،‌امــا‌اثبــات‌آن‌نیــز‌
ممکــن‌نیســت.‌ضمــن‌این‌کــه‌حقایــق‌تاریخــی،‌سیاســی‌و‌اجتماعــی‌اشــاره‌شــده‌در‌مــورد‌
ایــن‌عنصــر‌معمــاری،‌گویــای‌ایــن‌نکتــه‌اســت‌کــه‌تفســیر‌ســنت‌گرایان‌از‌محــراب‌بیشــتر‌
ــه‌ ــگاه‌جانب‌داران ــع‌تفاســیر‌دیگــر‌باشــد،‌حاکــی‌از‌نوعــی‌ن از‌آن‌کــه‌به‌لحــاظ‌منطقــی‌مان
اســت؛‌به‌عبــارت‌دیگــر،‌ارتبــاط‌محــراب‌بــا‌معانــی‌ذکــر‌شــده‌از‌ســوی‌ســنت‌گرایان‌تنهــا‌
بــه‌یــک‌رویکــرد‌ذوقــی‌اشــاره‌دارد‌و‌واقعیــات‌تاریخــی،‌سیاســی‌و‌اجتماعــی‌اشــاره‌شــده‌،‌
ــر‌ ــام‌پیامب ــه،‌مق ــا‌کعب ــاط‌محــراب‌ب ــر‌ارتب ــوان‌منک ــد.‌بی‌شــک‌نمی‌ت ــد‌نمی‌کن آن‌را‌تأیی
و‌آیــه‌ی‌نــور‌شــد،‌امــا‌ایــن‌ارتبــاط‌نوعــی‌تعمیــم‌نادقیــق‌خواهــد‌بــود.‌عــدم‌توجــه‌تفکــر‌
ــاً‌ ــه‌صرف ــری‌ک ــار‌هن ــازندگان‌آث ــناختی‌س ــه‌ذوق‌زیباش ــری‌ب ــنت‌گرایی‌در‌مباحــث‌هن س
گویــای‌عائــق‌حســی‌و‌عاطفــی‌هنرمنــد‌اســت،‌از‌مشــکات‌دیگــر‌تفســیر‌ســنت‌گرایانه‌
ــار،‌ ــد‌معم ــت‌هنرمن ــن‌اس ــت.‌ممک ــاص‌اس ــور‌خ ــراب‌به‌ط ــام‌و‌مح ــور‌ع ــر‌به‌ط از‌هن
ــل‌ ــاً‌به‌دلی ــاً‌اســامی‌نیســت(،‌صرف ــار‌معمــاری‌دیگــر‌)کــه‌لزوم ــر‌آث محــراب‌را‌تحت‌تأثی
خوشــایند‌بــودن‌فــرم‌و‌تزییــن‌آن،‌در‌معمــاری‌مســجد‌اســتفاده‌کــرده‌باشــد‌یــا‌ممکن‌اســت‌
ــر‌ ــط‌به‌خاط ــراب‌فق ــود،‌مح ــد‌می‌نم ــر‌آن‌تأکی ــه‌ب ــدگاه‌تاریخی‌نگران ــه‌دی ــه‌ک همان‌گون
ــه‌شــده‌باشــد.‌متأســفانه‌تفکــر‌ســنت‌گرایی‌در‌ ــای‌مســجد‌اضاف ــه‌بن کارکــرد‌ســلطنتی‌ب
ــاء‌ ــه‌انح ــا‌را‌ب ــنتی،‌آن‌ه ــه‌ی‌س ــری‌جامع ــای‌هن ــی‌فعالیت‌ه ــه‌تمام ــرای‌توجی ــاش‌ب ت
ــای‌ ــیاری‌از‌انگیزه‌ه ــتا‌بس ــن‌راس ــد‌و‌در‌همی ــد‌می‌زنن ــادی‌پیون ــی‌اعتق ــا‌مبان ــف‌ب مختل
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ــرد. ــده‌می‌گی ــوی‌را‌نادی ــی(‌و‌دنی انســانی‌)غیردین
در‌طــرف‌مقابــل،‌اندیشــمندان‌تاریخی‌نگــر‌محــراب‌را‌یــک‌عنصــر‌معمــاری‌می‌داننــد‌
کــه‌اصالتــاً‌اســامی‌نیســت‌و‌از‌هنــر‌ادیــان‌و‌فرهنگ‌هــای‌دیگــر‌وارد‌فرهنــگ‌اســامی‌
ــا‌ ــه‌ب ــاً‌در‌اوایــل‌کارکــرد‌ســلطنتی‌داشــته‌اســت.‌ســؤالی‌کــه‌بافاصل شــده‌اســت‌و‌صرف
شــنیدن‌چنیــن‌مطالبــی‌بــه‌ذهــن‌خطــور‌می‌کنــد،‌ایــن‌اســت‌کــه‌آیــا‌باوجــود‌عــدم‌اصالــت‌
ــطه‌ی‌ ــد‌به‌واس ــاری‌نمی‌توان ــر‌معم ــن‌عنص ــراب،‌ای ــی‌مح ــارف‌غیردین ــرد‌نامتع و‌کارک
دلالت‌هــای‌ضمنــی‌منــدرج‌در‌آن،‌بــه‌مــرور‌بــرای‌مســلمانان‌تبدیــل‌بــه‌عنصــری‌نمادیــن‌
شــود؟‌بــه‌یــاد‌داشــته‌باشــیم‌کــه‌از‌نظــر‌اندیشــمندان‌تاریخی‌نگــر،‌محــراب‌اگر‌چــه‌بــرای‌
مســلمانان‌معنــی‌دار‌اســت،‌امــا‌نمی‌تــوان‌آن‌را‌نمادیــن‌دانســت.‌دلیــل‌ایــن‌ادعــا‌آن‌اســت‌
ــدارد.‌به‌نظــر‌می‌رســد‌ایــن‌ادعــا‌در‌مــورد‌محــراب‌ کــه‌محــراب‌هیــچ‌تأییدیــه‌اســامی‌ن
مبتنــی‌بــر‌ایــن‌دیــدگاه‌ناگفتــه،‌امــا‌پذیرفتــه‌شــده‌ی‌اندیشــمندان‌تاریخی‌نگــر‌اســت‌کــه‌
ــامی‌ ــاظ‌اس ــد،‌به‌لح ــده‌باش ــاد‌نش ــامی‌از‌آن‌ی ــع‌اس ــتقیماً‌در‌مناب ــه‌مس ــزی‌ک ــر‌چی ه
ــد،‌ ــن‌اندیشــمندان‌معتقدن ــاد‌اســت‌کــه‌ای ــن‌اعتق ــر‌همی ــه‌ب ــا‌تکی ــرش‌نیســت.‌ب قابل‌پذی
اندیشــه‌ی‌اســامی‌نمی‌توانــد‌مؤیــد‌هیــچ‌نــوع‌زیباشناســی‌و‌هنــر‌باشــد.‌روشــن‌اســت‌کــه‌
در‌ایــن‌نــوع‌اعتقــاد‌نشــانه‌ای‌از‌درک‌و‌دریافــت‌عمیــق‌از‌اندیشــه‌های‌اســامی‌وجــود‌ندارد.‌
هــدف‌اولیــه‌ی‌دیــن‌اســام‌در‌آغــاز،‌مبــارزه‌بــا‌شــرک‌و‌بت‌پرســتی‌بــوده‌اســت‌و‌برهمیــن‌
اســاس‌هــدف‌اولیــه‌ی‌آیــات‌قرآنــی‌تبییــن‌نــگاه‌توحیــدی‌و‌بیــان‌اصــول‌اولیــه‌ی‌اســامی‌
ــوان‌دیــدگاه‌اســامی‌را‌در‌مــورد‌ســایر‌امــور‌اســتنباط‌ ــر‌آن‌هــا‌می‌ت ــکا‌ب ــا‌ات اســت‌کــه‌ب
ــور‌ ــراب‌به‌ط ــام‌و‌مح ــور‌ع ــجد،‌به‌ط ــاری‌مس ــوع‌معم ــر‌ن ــح‌ب ــد‌صری ــدم‌تأکی ــود.‌ع نم
خــاص‌در‌متــون‌دینــی،‌هیــچ‌دلیــل‌قانع‌کننــده‌ای‌بــرای‌ایــن‌اعتقــاد‌فراهــم‌نمی‌ســازد‌کــه‌
ــا‌ ــاً‌ب ــوان‌صرف ــد.‌نمی‌ت ــد‌اســامی‌‌باش ــات‌آن‌نمی‌توان ــاری‌مســجد،‌محــراب‌و‌تزیین معم
تفســیر‌محــدود‌برخــی‌از‌آیه‌هــا‌و‌تکیــه‌بــر‌تنهــا‌یــک‌علــم‌اســامی‌»فقــه«‌رأی‌بــر‌عــدم‌
حمایــت‌اندیشــه‌ی‌اســامی‌از‌هنــر‌دارد.‌نبایــد‌فرامــوش‌کــرد‌کــه‌در‌علــوم‌دیگــری‌چــون‌
ــاب‌زیبایــی‌و‌خیــر‌وجــود‌دارد‌کــه‌نشــان‌دهنده‌ی‌ عرفــان‌و‌حتــی‌فلســفه‌ی‌مباحثــی‌در‌ب
برخــورد‌و‌رویکــرد‌متفــاوت‌علــوم‌اســامی‌بــه‌مباحــث‌زیباشــناختی‌اســت.‌آن‌چــه‌در‌مــورد‌
ــت‌اســت‌کــه‌باوجــو‌ورود‌ ــن‌واقعی ــکار‌کــرد،‌ای ــوان‌ان محــراب‌در‌معمــاری‌مســجد‌نمی‌ت
ایــن‌عنصــر‌از‌ادیــان‌دیگــر‌)البتــه‌ایــن‌اقتبــاس‌بــا‌در‌نظــر‌گرفتــن‌ایــن‌واقعیــت‌می‌توانــد‌
ــک‌ ــه‌در‌ی ــد،‌بلک ــرار‌نمی‌گیرن ــر‌ق ــرض‌یکدیگ ــان‌در‌ع ــه‌ادی ــود‌ک ــه‌ش ــی‌توجی به‌راحت
ــدی‌ ــان‌توحی ــده‌ی‌ادی ــام‌کامل‌کنن ــن‌اس ــد‌و‌دی ــرار‌می‌گیرن ــم‌ق ــا‌ه ــی‌ب ــه‌ی‌طول رابط
دیگــر‌اســت(‌و‌کارکــرد‌اولیــه‌ی‌آن،‌به‌واســطه‌ی‌ارتبــاط‌کامــی‌و‌لفظــی‌اش‌تداعی‌کننــده‌
ــه‌و‌ ــا‌کعب ــط‌ب ــری‌اش‌مرتب ــود،‌به‌لحــاظ‌محــل‌قرارگی ــس‌ب ــا‌نف ــاد‌ب ــرب‌و‌جه ــی‌ح نوع
به‌لحــاظ‌فــرم‌در‌گونــه‌اش‌حاکــی‌از‌نوعــی‌خــروج‌از‌عالــم‌مــادی‌و‌دروازه‌ی‌ورود‌بــه‌بهشــت‌
بــود.‌به‌همیــن‌دلایــل،‌بــه‌مــرور‌زمــان‌تبدیــل‌بــه‌نوعــی‌نمــاد‌و‌نشــانه‌در‌معماری‌اســامی‌
ــه‌یــک‌نمــاد‌اســامی‌در‌معمــاری،‌ ــد،‌تبدیــل‌شــدن‌محــراب‌ب گردیــد.‌البتــه‌در‌ایــن‌رون
به‌هیچ‌وجــه‌نبایــد‌از‌قابلیت‌هــای‌فرمــی‌و‌جــذاب‌شــکل‌محــراب‌و‌تزیینــات‌آن‌و‌کارکــرد‌

اولیــه‌ی‌آن‌غافــل‌شــد.
ــر‌ ــا‌عنصــری‌چــون‌محــراب‌در‌هن ــه‌برخــورد‌یک‌ســو‌نگرانه‌ب ــس،‌روشــن‌اســت‌ک پ
ــد‌تمامــی‌خصوصیــات‌و‌ویژگی‌هــای‌زیباشــناختی‌و‌رمــزی‌آن‌را‌تبییــن‌ اســامی،‌نمی‌توان
نمایــد.‌اگــر‌صرفــاً‌رویکــرد‌ســنت‌گرایانه‌را‌انتخــاب‌کنیــم،‌از‌انگیزه‌هــای‌حســی‌و‌عاطفــی‌
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ــی‌ ــات‌تاریخــی‌و‌اجتماع ــناختی‌و‌بســیاری‌از‌اطاع ــال‌و‌زیباش ــای‌فرم ــد،‌قابلیت‌ه هنرمن
در‌رونــد‌تبدیــل‌محــراب‌بــه‌یــک‌نشــانه‌و‌نمــاد‌غافــل‌خواهیــم‌بــود.‌از‌ســوی‌دیگــر،‌اگــر‌
ــده‌ی‌تاریخــی‌ ــک‌پدی ــوان‌ی ــه،‌محــراب‌را‌به‌عن ــه‌رویکــرد‌تاریخی‌نگران ــکا‌ب ــا‌ات ــاً‌ب صرف
مــورد‌بررســی‌قــرار‌دهیــم،‌از‌برخــی‌از‌حقایــق‌فرازمانــی‌و‌مکانــی‌و‌اعتقاداتــی‌کــه‌ممکــن‌
ــه‌یــک‌نمــاد‌در‌معمــاری‌اســامی‌نقــش‌داشــته‌باشــد،‌ ــد‌تبدیــل‌محــراب‌ب اســت‌در‌رون
ــج‌در‌ ــرد‌رای ــی،‌دو‌رویک ــاظ‌منطق ــه‌به‌لح ــرد‌ک ــوش‌ک ــد‌فرام ــد.‌نبای ــم‌مان ــل‌خواهی غاف
ــا‌در‌ ــاع‌آن‌ه ــن‌رو‌اجتم ــتند؛‌از‌همی ــض‌نیس ــه‌متناق ــچ‌وج ــامی‌به‌هی ــر‌اس ــه‌ی‌هن مطالع
بررســی‌موضوعــات‌هنــری‌ممکــن‌اســت؛‌یعنــی‌در‌مطالعــه‌ی‌موضوعــی‌چــون‌محــراب‌هم‌
ــد‌و‌ ــادات‌هنرمن ــد‌و‌اعتق ــی‌اســتناد‌کــرد‌و‌هــم‌عقای ــع‌تاریخــی‌و‌تجرب ــه‌وقای ــوان‌ب می‌ت

عوامــل‌پدیدارشناســانه‌و‌ســمبولیک‌را‌مدنظــر‌قــرار‌داد.

پی نوشت
1.‌بــرای‌مطالعــه‌ی‌بیشــتر‌در‌ایــن‌بــاب‌ر.ک.‌بــه:‌‌لینگــز،‌مارتیــن،‌1383،‌عرفــان‌اســامی‌چیســت،‌ترجمــه:‌فــروزان‌راســخی،‌دفتــر‌
پژوهــش‌و‌نشــر‌ســهروردی،‌)ص‌43(‌و‌نصــر،‌ســید‌حســین،‌1386،‌»ســنّت،‌عقانیّــت‌و‌دیانــت‌در‌گفتگــوی‌بــا‌دکتــر‌ســیّد‌حســین‌نصر«،‌

مجلــه‌ی‌هفت‌آســمان،‌ســال‌نهــم،‌بهــار،‌شــماره‌ی‌33،‌صــص‌7-38.
2.‌بــرای‌مطالعــه‌بیشــتر‌در‌ایــن‌بــاب‌ر.‌ک.‌بــه:‌گرابــار،‌الــگ،‌1384،‌مــروری‌بــر‌نگارگــری‌ایرانــی،‌ترجمه:‌مهــرداد‌وحدتی‌دانشــمند،‌
فرهنگســتان‌هنــر‌)ص‌132(‌و‌پــوپ،‌آرتــور‌آپهــام،‌1384،‌ســیر‌و‌صــور‌نقاشــی‌ایــران،‌ترجمــه:‌یعقــوب‌آژنــد،‌انتشــارات‌مولــی،‌)ص‌171(؛‌
همچنیــن،‌موســوی‌گیانــی،‌ســیدرضی،‌1390،‌روش‌شناســی‌مطالعه‌هنر‌اســامی،‌انتشــارات‌مدرســه‌اســامی‌هنــر،‌)صــص‌229-231(.
3.‌ســجادی‌بــا‌اشــاره‌بــه‌چنــد‌تحقیــق‌انجــام‌شــده‌فارســی،‌لاتیــن،‌ترکــی‌و‌عربــی‌معتقــد‌اســت‌کــه‌ایــن‌عمــده‌تحقیقــات‌موجود‌

دربــاره‌ی‌محــراب،‌به‌شــکلی‌مختصــر‌انجــام‌شــده‌اند.‌بــرای‌آگاهــی‌از‌منابــع‌مذکــور‌ر.ک.‌بــه:‌)ســجادی،‌31‌:1375(
4.‌ر.‌ک.‌بــه:‌پاپودوپولــو،‌الکســاندر،‌1368،‌معمــاری‌ســامی،‌ترجمــه:‌حشــمت‌جزنــی،‌انتشــارات‌مرکــز‌نشــر‌فرهنگــی‌رجــاء،‌)ص‌

‌.)23‌-20
5.‌راغــب‌اصفهانــی‌نیــز‌دربــاره‌ی‌محــراب‌بــر‌همیــن‌معنــا‌صحّــه‌می‌گــذارد:‌و‌محــراب‌المســجد‌قیــل:‌ســمي‌بذلــک‌لأنــه‌موضــع‌
محاربــة‌الشــیطان‌والهــوی،‌وقیــل:‌ســمي‌بذلــک‌لکــون‌حــق‌الإنســان‌فیــه‌أن‌یکــون‌حربیا‌مــن‌أشــغال‌الدنیا‌ومــن‌تــوزع‌الخواطــر،‌وقیل:‌
الأصــل‌فیــه‌أن‌محــراب‌البیــت‌صــدر‌المجلــس،‌ثــم‌اتخــذت‌المســاجد‌فســمي‌صــدره‌بهــن‌و‌قیــل:‌بــل‌المحــراب‌أصلــه‌فــي‌المســجد،‌
وهــو‌اســم‌خــص‌بــه‌صــدر‌المجلــس،‌فســمي‌صــدر‌البیــت‌محرابــا‌تشــبیها‌بمحــراب‌المســجد،‌وکأن‌هــذا‌أصــح،‌قــال‌عــز‌وجــل:‌یعملون‌

لــه‌مــا‌یشــاء‌مــن‌محاریــب‌و‌تماثیــل‌)راغــب،‌1412:‌مدخــل‌محــراب(.
6.‌اشاره‌به‌آیه‌ی‌‌37سوره‌ی‌آل‌عمران.

7.‌نمازخانــه‌ی‌اســامی‌برخــاف‌کلیســا‌یــا‌معبــد،‌مرکــزی‌نــدارد‌کــه‌عبادت‌گــران‌بــدان‌رو‌کننــد.‌اجتمــاع‌مؤمنیــن‌بــه‌دور‌یــک‌
ــه‌به‌چشــم‌ ــت‌دورادور‌کعب ــاز‌جماع ــه،‌در‌نم ــارت‌مک ــگام‌زی ــط‌به‌هن ــت‌مســیحی‌اســت،‌در‌اســام‌فق ــه‌مشــخصه‌ی‌جماع ــز‌ک مرک

می‌خــورد‌)بورکهــارت،136‌:1390(.
‌یُوقَــدُ‌مِــن‌ َّهَــا‌کَوْکَــبٌ‌دُرِّ‌يٌّ ــمَاوَاتِ‌وَالأْرْ‌ضِ‌مَثَــلُ‌نـُـورِ‌هِ‌کَمِشْــکَاةٍ‌فِیهَــا‌مِصْبَــاحٌ‌المِْصْبَــاحُ‌فِــي‌زُجَاجَــةٍ‌الزُّجَاجَــةُ‌کَأنَ ــهُ‌نـُـورُ‌‌السَّ 8.‌»اللّـَ
ــهُ‌لنُِــورِ‌هِ‌مَــن‌یَشَــاءُ‌‌ ــةٍ‌یَــکَادُ‌زَیْتُهَــا‌یُضِــيءُ‌وَلَــوْ‌لَــمْ‌تَمْسَسْــهُ‌نَــارٌ‌‌نُّــورٌ‌‌عَلَــی‌نُــورٍ‌‌یَهْــدِي‌اللّـَ ‌شَــرْ‌قِیَّةٍ‌وَلَا‌غَرْ‌بیَِّ بَارَ‌کَــةٍ‌زَیْتُونَــةٍ‌لاَّ شَــجَرَ‌ةٍ‌مُّ
‌شَــيْءٍ‌عَلیِــمٌ«‌)ســوره‌ی‌نــور،‌آیــه:‌35(‌)خــدا‌نــور‌آســمان‌ها‌و‌زمیــن‌اســت‌،مثــل‌نــور‌او‌چــون‌ ــهُ‌بـِـکُلِّ ــهُ‌الأْمْثَــالَ‌للِنَّــاسِ‌وَاللّـَ وَیَضْــرِ‌بُ‌اللّـَ
چراغ‌دانــی‌اســت‌کــه‌در‌آن‌چراغــی‌و‌آن‌چــراغ‌در‌شیشــه‌ای‌اســت‌آن‌شیشــه‌گویــی‌اختــری‌درخشــان‌اســت‌کــه‌از‌درخــت‌‌خجســته‌
زیتونــی‌کــه‌نــه‌شــرقی‌اســت‌و‌نــه‌غربــی‌افروختــه‌می‌شــود،‌نزدیــک‌اســت‌کــه‌روغنــش‌هرچنــد‌بــدان‌آتشــی‌نرســیده‌باشــد‌روشــنی‌
بخشــد،‌روشــنی‌بــر‌روی‌روشــنی‌اســت‌،‌خــدا‌هــر‌کــه‌را‌بخواهــد‌بــا‌نــور‌خویــش‌هدایــت‌می‌کنــد‌و‌ایــن‌مثل‌هــا‌را‌خــدا‌بــرای‌مــردم‌

می‌زنــد‌و‌خــدا‌بــه‌هــر‌چیــزی‌داناســت(.
9.‌ســجادی‌در‌بخشــی‌از‌کتــاب‌ســیر‌تحــول‌محــراب‌در‌معمــاری‌اســامی‌بیشــترین‌آیــات‌اســتفاده‌شــده‌در‌کتیبــه‌محراب‌هــای‌

مهــم‌ابنیــه‌ی‌اســامی‌را‌بررســی‌نمــوده‌اســت‌)بــرای‌مطالعــه‌بیشــتر‌ر.‌ک.‌بــه:‌ســجادی،‌214-213‌:1375(
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-‌قرآن‌کریم.

ــراث‌ ــاء‌الت ــروت:‌دارالاحی ــان‌العرب،‌بی ــه،‌1408هـــ.،‌لس ــام‌العام ــور،‌الام ــن‌منظ -‌اب
ــی، العرب

-‌اتینگهــاوزن،‌ریچــارد‌و‌گرابــار،‌الــگ،‌1383،‌هنــر‌و‌معمــاری‌اســامی،‌ترجمــه:‌یعقوب‌
آژنــد،‌تهــران:‌ســمت،‌چــاپ‌چهارم.‌
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ــدگاه‌ -‌امــام‌جمعــه،‌ســید‌مهــدی‌و‌طالبــی،‌زهــرا،‌1391،‌»ســنت‌وســنت‌گرایی‌از‌دی
فریتیــوت‌شــوان‌و‌سیدحســین‌نصــر«،‌فصلنامــه‌ی‌الهیــات‌تطبیقــی،‌شــماره‌ی‌‌7،‌ســال‌3،‌

بهــار‌و‌تابســتان،‌صــص‌37-56.
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-‌بلخــاری،‌حســن،‌1390،‌مبانــی‌عرفانــی‌هنــر‌و‌معمــاری‌اســامی،‌تهــران:‌ســوره‌مهر،‌

دوم. چاپ‌
ــا،‌ ــعود‌رجب‌نی ــه:‌مس ــان،‌ترجم ــان‌و‌بی ــامی‌زب ــوس،‌1365،‌هنراس ــارت،‌تیت -‌بورکه

ــران:‌ســروش،‌چــاپ‌اول. ته
ــر‌نصــری،‌ ــر‌اســامی،‌ترجمــه‌و‌تدویــن:‌امی ــی‌هن -‌بورکهــارت،‌تیتــوس،‌1386،‌مبان

تهــران:‌حقیقــت.
-‌بورکهــارت،‌تیتــوس،‌1390،‌هنــر‌مقــدس‌اصــول‌و‌روش‌هــا،‌ترجمــه:‌جــال‌ســتاری،‌‌

تهــران:‌ســروش،‌چــاپ‌پنجــم.
ــران:‌ ــی،‌ته ــه:‌حشــمت‌جزن ــاری‌اســامی،‌ترجم ــاندر،‌1368،‌معم ــو،‌الکس -‌پاپودوپول

مرکــز‌نشــر‌فرهنگــی‌رجــاء.
-‌پــوپ،‌آرتــور‌آپهــام،‌1384،‌ســیر‌و‌صُــوَر‌نقاشــی‌ایــران،‌ترجمــه:‌یعقــوب‌آژنــد،‌تهــران:‌

لی. مو
-‌راغب‌اصفهانــی،‌ابی‌القاســم‌الحســین‌بــن‌محمــد،‌‌1412هـــ.ق.،‌المفــردات‌فــی‌غریــب‌

القــرآن،‌بیــروت،‌دارالعلم.
ــه‌ ــا‌حمل -‌ســجادی،‌علــی،‌1376،‌ســیرتحول‌محــراب‌در‌معمــاری‌اســامی‌از‌آغــاز‌ت

ــی. ــران:‌میراث‌فرهنگ ــول،‌ته مغ
ــان،‌ ــأت‌مترجم ــه:‌هی ــزان،‌ج‌3،‌ترجم ــیر‌المی ــد،‌1366،‌تفس ــید‌محم ــی،‌س -‌طباطبای

ــا. ــاپ‌دوم‌رج ــران:‌چ ته
ــوش‌اســامی،‌ترجمــه:‌ ــن‌جهان‌شــناختی‌نق ــل‌مضامی ــت،‌1390،‌تحلی ــو،‌کی -‌کریچل

ســید‌حســن‌آذرکار،‌تهــران:‌حکمــت.
-‌گرابــار،‌اولــگ،‌1379،‌شــکل‌گیری‌هنــر‌اســامی،‌ترجمــه:‌مهــرداد‌وحدتی‌دانشــمند،‌

تهــران:‌پژوهشــگاه‌علــوم‌انســانی‌و‌مطالعــات‌فرهنگــی.
-‌گرابــار،‌اولــگ،‌1384،‌مــروری‌بــر‌نگارگــری‌ایرانــی،‌ترجمــه:‌مهــرداد‌وحدتی‌دانشــمند،‌

تهــران:‌فرهنگســتان‌هنر
-‌لینگــز،‌مارتیــن،‌1383،‌عرفــان‌اســامی‌چیســت،‌ترجمــه:‌فــروزان‌راســخی،‌تهــران:‌

دفتــر‌پژوهــش‌و‌نشــر‌ســهروردی.
ــران:‌ ــامی،‌ته ــر‌اس ــه‌هن ــی‌مطالع ــیدرضی،‌1390،‌روش‌شناس ــوی‌گیانی،‌س -‌موس

ــر. انتشــارات‌مدرســه‌اســامی‌هن
ــمیان،‌ ــم‌قاس ــه:‌رحی ــامی،‌ترجم ــت‌اس ــر‌و‌معنوی ــین،‌1389،‌هن ــید‌حس ــر،‌س -‌نص

ــت.‌ ــران:‌حکم ته
-‌نصــر،‌ســید‌حســین،‌1386،‌»ســنّت،‌عقانیّــت‌و‌دیانــت‌در‌گفتگــوی‌بــا‌دکتــر‌ســیّد‌

حســین‌نصــر«،‌مجلــه‌ی‌هفــت‌آســمان،‌ســال‌نهــم،‌بهــار،‌شــماره‌ی‌33،‌صــص‌7-38.
ــیرازی،‌ ــت‌الل‌زاده‌‌ش ــه:‌آی ــامی،‌ترجم ــاری‌اس ــرت،‌1380،‌معم ــد،‌روب ــن‌بران -‌هیل

ــه. ــران:‌رون ته


