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چکیده
در عصــر قاجــار تعــدادی از عناصــر معمــاری غربــی وارد معمــاری ایرانــی شــد. ایــن عناصــر، ابتــدا تأثیــر 
خود را بر ساختمان های سلطنتی و اعیانی، سپس بناهای عمومی و معماری مسکونی و بناهای 
مذهبــی گذاشــتند. تــا زمانی کــه تکنیــک به کار  گرفتــن آن هــا وارد ایــران نشــده بــود، زبــان معمــاری در 
حــد تکــرار الگــوی بعضــی از عناصــر باقی مانــد یــا در حــد ایــده گرفتــن و ســاختن آن به شــیوه ای ســنتی 
دگرگــون نشــد. تــا آن زمــان، تغییــر آن بــا تزیینــات و روحیــه ای ایرانــی بــود؛ بنابراین نفــوذ این عناصر 
در ســاختمان ها و ترکیــب آن بــا معمــاری ایرانــی، ســبکی متفــاوت به وجــود آورد و ســاختمان هایی بــا 
این ســبک جدید بنا شــد. یکی از این نمونه ها، مســجد و مدرســه ی سپهســالار اســت. این مســجد، 
نخســتین و بزرگ ترین مســجد و مدرســه ی عالی در شــهر تهران و از نزدیک ترین تلفیق های میان 
معمــاری ایرانــی و معمــاری مســاجد اســتانبول اســت. در ایــن مقالــه، ویژگی هــای معمــاری دوره ی 
قاجــار و میــزان تأثیــر غربــی بــر معمــاری ایــن دوره پرداختــه شــده اســت. همچنیــن رونــد تاریخــی در 
مســجد سپهســالار و نوآوری های به وجود آمده در عناصر تشــکیل دهنده ی آن با توجه به نحوه ی 
تکامــل ایــن اجــزا در بنــا بررســی شــده اســت. روش تحقیــق اســتفاده شــده، تحلیلی-کیفــی بــوده و از 
روش جمــع آوری اطلاعــات به صــورت میدانــی و کتابخانــه ای اســتفاده گردیــده اســت. در ایــن مقاله 
بــه ســؤالاتی چــون: 1- عناصــر تأثیرپذیرفتــه معماری مســجد سپهســالار از معمــاری غربــی در دوره ی 
قاجــار کدام انــد؟ 2- تعامــل الگــوی معمــاری مسجد-مدرســه ی سپهســالار بــا معمــاری غربــی در چه 
ســطحی می باشــد؟ پاســخ داده می شــود؛ هــدف از بیــان ایــن ســؤالات رســیدن به میــزان و نحــوه ی 
گرفتــه،  نفــوذ معمــاری اروپایــی بــه معمــاری ایرانــی می باشــد. در ادامــه ی بررســی های انجــام 
کــه از معمــاری غربــی در ســاختار و تزیینــات بنــا به همــراه  مسجد-مدرســه ی سپهســالار بــا تأثیراتــی 
داشــته اســت؛ بــا بومی ســازی و حفــظ شــخصیت معمــاری ایرانــی ظاهــری شــبیه بــه معمــاری غربی 
)عثمانــی( پیــدا کــرده اســت. امــا به وضــوح معمــاری ایــن مسجد-مدرســه، ایرانی-اســلامی دوره ی 

قاجــاری می باشــد. 
کلیدواژگان: دوره ی قاجار، عناصر معماری، معماری غربی، مسجد-مدرسه ی سپهسالار.
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مقدمه
کهــن ایرانــی،  تاریــخ مــدرن ایــران، تاریــخ تســلط تمــدن جدیــد غــرب اســت بــر فرهنــگ 
خــواه آن را ســازنده بنامیــم یــا ویرانگــر؛ در نــگاه مــا نســبت بــه تحــولات هنــر و به خصــوص 
جدیــد،  افســون زدای  دوره ی  ایــن  نمی کنــد.  تفاوتــی  چنــدان  قاجــار  دوره ی  معمــاری 
بــرای انســان ایرانــی، آن چــه را بــه ارمغــان آورد، ضــرورت خودشناســی تاریخــی بــود. ایــن 
خودشناســی، معلــول نفــوذ غربی هــا و رواج راه ورســم جدیــد آن هــا در خوانــش و تدویــن 
تــوی  یک هــزار  میانــه ی  در  زمــان،  ایــن  ایرانــی«  »انســان  بــود.  ایــران  معاصــر  تاریــخ 
کــه در  کــه نَــه راه پیــش داشــت و نَــه راه پــس. از همین روســت  گرفــت  پُرپیچ و خــم قــرار 
آغازیــن مرحلــه ی خودشناســی، نوعــی رابطــه ایــن همانــی بــا »انســان غربــی« ایجــاد نمــود؛ 
لــذا در ایــن دوره، در فراینــد ایــن شبیه ســازی یــا شــبیه بینی، از »خــود« ســنتی خــود فاصلــه 
گذشــته ی فرهنگــی و تاریخــی خــود را ســر دهــد و در  گرفــت، امــا نتوانســت ســرود رهایــی از 
کامــلًا برون گفتمانــی به تعریــف هویــت جدیــد خــود بپــردازد. بــا ورود تمــدن غــرب  فضایــی 
کم کــم در معمــاری رواج یافــت و تزیینــات  ــا  ــه ایــران، بهره گیــری از نقش هــای هنــر اروپ ب
کــرد و  بــاروک، روکوکــو و ســبک اســتیل امپراتــوری، بــه خانــه ی اشــراف و بــزرگان راه پیــدا 
گذاشــت و  به عنــوان هنــر نــو معرفــی شــد. ایــن تأثیــر بــه مــرور از تزیینــات در نمــا، پــا فراتــر 
گذاشــت و بــه  کنــار  کهــن را  گرفــت. هنرمنــد الگوهــای  ح مایه هــای معمــاری را دربــر  طر
کــه شــاهان دربــار  کارت پســتال ها و عکس هایــی  کــردن نقــش خــود بــه نقاشــی ها،  نزدیــک 
قاجــار از اروپــا آورده بودنــد، پرداخــت. بــه این ترتیــب، تعــدادی از عناصــر معمــاری فرنگــی 
وارد معمــاری ایرانــی شــد و در ترکیــب بــا همــان معمــاری ســنتی بــه کار رفــت. ایــن عناصــر، 
کــرد  کلیســا ها نیــز بــاز  اندکــی بعــد جــای خــود را در برخــی بناهــای مذهبــی، نظیــرِ مســاجد و 
و بــا ترکیبــی از معمــاری ایرانــی و اروپایــی بســیاری از ســاختمان ها ســاخته شــد. مســجد و 
مدرســه ی سپهســالار بــا نــام جدیــد »مدرســه ی عالــی شــهید مطهــری« چســبیده بــه مجلــس 
کــه زیبایــی آن زبــان زد همــه ی مــردم تهــران اســت )  شــورای ملــی ســابق، ســر برافراشــته 

کــرزاده، 1373(.  ذا
کتاب هــا،  کنــون  از آغــاز ورود معمــاری غربــی در ایــران، بیــش از دو ســده می گــذرد. تا
ــی درخصــوص ورود معمــاری غربــی در معمــاری  نشــریات و نوشــتارهای تاریخــی و تحلیل
ایــران بــه رشــته ی تحریــر درآمــده اســت. برخــلاف حضــور معمــاری غربــی در صدســال اخیــر 
کامــل و جامعــی بــرای ورود معمــاری  کتــاب  و بــا وجــود مقــالات مختلــف در ایــن حــوزه، امــا 

مــدرن در ایــران نگاشــته نشــده اســت.
در  معمــاری  گرایش هــای  بــه  »نگاهــی  عنــوان:  بــا  را  مقالــه ای   ،)1373( کدامــن  پا
کتــاب تهــران بــه رشــته تحریــر درآورد. وی معمــاری شــهر  تهــران« در جلــد چهــارم تــا ششــم 
تهــران را از اواســط عصــر قاجاریــه تــا پایــان دوره ی پهلــوی اول، براســاس ســبک  های 
معمــاری غــرب تقســیم بندی و بررســی کرده اســت. شــهریار عــدل و برنــارد اورکارد )١٣٧٥(، 
کــه مجموعــه مقالاتــی  کردنــد  کتابــی را تحت عنــوان: تهــران پایتخــت دویست ســاله چــاپ 
از صاحب نظــران مختلــف در مــورد تاریــخ شهرســازی و معمــاری تهــران و عمدتــاً در دو عصــر 
قاجاریــه و پهلــوی بــوده اســت. مقالــه ی اســکرس )1996(، بــا عنــوان: »نقــش معمــاری در 
کتــاب: معمــاری  پیدایــش تهــران« مربــوط بــه معمــاری ایــن شــهر در عصــر قاجاریــه اســت. 
ح و بســط معمــاری دوره ی ناصرالدین شــاه  در دارالخلافــه ناصــری )قبادیــان، 1382( شــر
کتــاب بیشــتر بــه معرفــی و توصیــف  قاجــار و به ویــژه  معمــاری در شــهر تهــران اســت؛ ایــن 
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عمومــی از بناهــا پرداختــه و به صــورت جزئــی در عناصــر معمــاری و تحلیــل آن هــا وارد 
ح حــال معمــاران و  کتــاب: نگاهــی بــه پیدایــش معمــاری نــو در ایــران شــر نمی شــود. در 
کنــون مــورد بررســی قــرار داد؛ در ایــن  ســاختمان های مهــم از ابتــدای عصــر قاجاریــه تا
کتــاب بیشــتر بــه شناســایی عناصــر و ارتبــاط آن بــا ریشــه های معمــاری خــود عناصــر بــه کار 

بیــان شــده اســت )بــاور، 1388(.
در چنــد دهــه ی اخیــر، مقــالات بســیاری درخصــوص ورود معمــاری فرنگــی نگاشــته 
کــه عمدتــاً بــه موضوعــات تخصصــی و یــا خــاص نظیــر: خیابــان، نمــا، تزیینــات و...  شــده 
در حــوزه ی معمــاری، شهرســازی و هنــری پرداخته انــد؛ هماننــد: »تأثیــر ورود مدرنیســم بــه 
ــه به نحــوه ی  ــز در دوره ی قاجــار« )ســودخواه و دیگــران، 1392(؛ ایــن مقال معمــاری تبری
ورود مدرنیســم )معمــاری فرنگــی قــرن 19 م.( بــه معمــاری شــهر تبریــز به دلایــل اهمیــت 
کــرده و بــه بومی ســازی ایــن عناصــر یــا ترکیــب  اجتماعــی، سیاســی و اقتصــادی را بررســی 
کلــی و عمومــی نگــری بــه مباحــث مــورد توجــه می باشــد. آن بــا معمــاری ایــران می پــردازد، 
گاهــی  کــه بــه آن هــا اشــاره شــد،  کتبــی  بــا توجــه بــه توضیحــات در ایــن مقــالات و 
گاهــی به صــورت نمونــه ی مــوردی مــورد  کلــی در بــازه ی زمانــی و  معمــاری به صــورت 
تحلیــل قــرار گرفتــه اســت. در هیچ یــک از ایــن مقــالات و کتــب، بــه بررســی و تحلیــل عناصــر 
معمــاری بنــا و چگونگــی و میــزان تعامــل بیــن معمــاری ایرانــی بــا معمــاری غربــی پرداختــه 
گرفتــه اســت. دقیقــاً  ک عمــل قــرار  کلیــت نحــوه ی ورود معمــاری غربــی مــلا نشــده و بیشــتر 
ع می باشــد. هــدف از  کتــب دیگــر همیــن موضــو نقطــه ی تمایــز ایــن مقالــه بــا مقــالات و 
تحریــر ایــن مقالــه، بررســی دقیــق عناصــر معمــاری، میــزان و نحــوه ی تعامــل معمــاری 

ــی در مسجد-مدرســه ی سپهســالار تهــران اســت.  ــا معمــاری ایران ــی ب غرب
 طــراح بنــای مسجد-مدرســه ی سپهســالار، میــرزا مهدی خان شــقاقی )ممتحن الدوله( 
و معمــار آن، میــرزا ابولحســن قمــی بــوده اســت. ایــن مســجد معمــاری ویــژه ای دارد، 
گنبــد بنــا بــرروی چهــار  کــه 10 منــاره اســت؛  تعــداد مناره هــای بیــش از انــدازه متــداول آن، 
کــه  می گیــرد  قــرار  دومــی  گنبــد  بــرروی  گنبــد  و نیم طــاس  گرفته اســت   قــرار  نیم طــاس 
گنبــد  گــرد لبــه ی  گردا در واقــع بزرگتــر از آن اســت و بخــش بالایــی بــه اضافــه ی چهــار جــزء 
کاشــی کاری ها و مجموعــه ی هنرهــای  ــا بهره گیــری از  ــا ب ــده است. ایــن بن از آن حــذف شـ
معمــاری دوره ی قاجــار طراحــی و ســاخته شــده اســت. بــا توجه به شــناخت و درک معماری 
کــه:  1- عناصــر تأثیرپذیرفتــه ی معمــاری  وارداتــی در ایــران، ایــن ســؤال ها پیــش می آیــد 
الگــوی  تعامــل   -2 انــد؟  کــدام  قاجــار  دوره ی  در  غربــی  معمــاری  از  سپهســالار  مســجد 

ــد؟ ــطحی می باش ــه س ــی در چ ــاری غرب ــا معم ــالار ب ــه ی سپهس ــاری مسجد-مدرس معم

گذری بر معماری مسجد-مدرسه های تاریخی ایران در دوره های مختلف
مسجد در کهن ترین مدارس به جامانده در ایران )پیش از یورش مغول(

خاســتگاه و پیدایــش نخســتین مســجد مشــخص اســت و آن خانــه ی پیامبــر )ص( در 
ــوط  ــه را مرب ــتین مدرس ــوب، نخس ــع مکت ــه مناب ــه ب ــا توج ــد ب ــن بران ــد. هیل ــه می باش مدین
بــه شــرق ایــران و در اوایــل ســده ی چهــارم می دانــد و در جــای دیگــر از مدرســه ای به نــام 
»میــان داهیــه« در اواخــر ســده ی ســوم در نیشــابور نــام می بــرد )هیلن برانــد، 1994: 221(. 
در برخــی دیگــر از نوشــته ها، نخســتین مدرســه در جهــان اســلام را مربــوط بــه حکومــت 
به نــام  رهبــران آن هــا  از  یکــی  کــه  اســت  و آن مدرســه ای  علویــان طبرســتان می داننــد 
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پیرنیــا،   .)1364 )ســلطانزاده،  می ســازد  خــود  آرامــگاه  کنــار  در  و  آمــل  در  »ناصرکبیــر« 
فخرالدولــه  زمــان  از  ســبزوار  فخریــه ی  مدرســه ی  را  موجــود  مدرســه ی  قدیمی تریــن 
گاهــی از  کــه تا به حــال، بارهــا بازســازی شــده اســت؛ بنابرایــن، آ دیلمــی بیــان می کنــد 
کــه بــه  گنبــدی وجــود دارد  کار آســانی نیســت. در شــهر اصفهــان نیــز  شــکل نخســت آن 
کــه  گنبــدِ مــدرس تنهــا نبــوده و احتمــال مــی رود  مدرســه ی ابن ســینا مشــهور اســت. ایــن 
کــه بــا نــام مدرســه ی علایــی شــناخته می شــده  بقایــای مدرســه ای از زمــان آل بویــه باشــد 
کــه  گمــان مــی رود  و به دســتور علاءالدولــه دیلمــی ســاخته شــده بــود )تصویــر 1(. حتــی 
بخش هایــی از آن مدرســه در زمــان صفویــه بــه مدرســه ی شــفیعیه و دیگــر بخش هــای آن 

بــه خانه هــای مســکونی تبدیــل شــده باشــد )ریاحــی، 1385(.

فضای نیایشی در مدارس دوره ی ایلخانی
یکــی از ایــن مــدارس ایلخانــی در اصفهــان و بــا نــام مدرســه ی باباقاســم یــا امامیــه شــناخته 
گنبدخانــه در ســمت  کــه طرحــی چهــار ایوانــی دارد. ایــن مدرســه، دارای یــک  می شــود 
کــه محرابــی نیــز در آن جای گرفتــه اســت؛ بنابرایــن در ایــن مدرســه ی  قبلــه می باشــد 
ایــن فضــا  امــا  کــرد،  نیــز مشــاهده  را  ایلخانــی می تــوان جــای داشــتن فضــای نیایشــی 
کنان  کامــل در مدرســه محصــور بــوده و خروجــی دیگــری نداشــته و تنهــا بــه ســا به طــور 
مدرســه اختصــاص دارد و همچنیــن می توانــد به عنــوان مــدرس نیــز مــورد اســتفاده قــرار 
کنــار مســجد جامــع اصفهــان  گیــرد. مدرســه ی مظفــری مربــوط بــه اواخــر ایلخانــی نیــز در 
کاشــی کاری شــده،  کوچــک و محــراب مقرنــس کاری و  گنبدخانــه ای  بــا یــک ایــوان رفیــع و 
کــه تــا انــدازه ی بســیاری بــر وجــه آموزشــی آن  نمازخانــه ای متمایــزی را نشــان می دهــد 
کــه مــدارس ایلخانــی دارای  کــرد  غلبــه دارد )تصویــر 2(؛ بنابرایــن می تــوان چنیــن برداشــت 
گنبدخانــه محــراب دار، به گونــه ای  مســجد برجســته ای بوده انــد. در نتیجــه، ایــن فضــا بــا 
گویــا برجســته و متمایــز بــودن فضــای  کــه  تلفیــق مســجد بــا مدرســه را نشــان می دهــد 
ک  کــه قــرار بــوده بانــی را نیــز در آن بــه خــا نیایشــی در مــدارس ایلخانــی بــه ایــن دلیــل باشــد 
کمالیــه در یــزد و مدرســه در  بســپارند؛ زیــرا در برخــی از ایــن مــدارس، ماننــد: شمســیه و 
ک ســپرده اند  گنبدخانــه ی محــراب دار بــه خــا دشــت اصفهــان، بانــی مدرســه را در همــان 
ــگاه«  ــام »آرام ــا ن ــه ب ک ــده  ــا مان ــه به ج گنبدخان ــا  ــده و تنه ــران ش ــدارس وی ــن م ــروزه ای و ام

شــناخته می شــوند.

فضای نیایشی در مدارس دوره ی تیموری
ایــن دوره را می تــوان دوران طلایــی مــدارس ایرانــی به شــمار آورد )هیلــن برانــد، 1994: 
ایــن دوره دیــده  گنبدخانــه ی محــراب دار به گونــه ای دیگــر در مــدارس  221(. ســاختار 
دو  کــه  دارد  بنــا  کُنــج  چهــار  در  گنبدخانــه  چهــار  خرگــرد،  غیاثیــه  مدرســه ی  می شــود. 
گنبدخانــه ی دو ســوی ایــوان ورودی بزرگتــر و متمایزتــر اســت )تصویــر 3(. یکــی از ایــن دو 
ــدار، 1366:  ــه ای نَه چنــدان دقیــق اســت )گ ــا قبل ــه ای ب ــرد نمازخان کارک ــه دارای  گنبدخان
شــرقی  گنبدخانــه ی  مقرنــس کاری  و  کاشــی کاری  محــراب  مطلــب،  ایــن  گــواه   .)244
ــوم، 1995:  61(. ایــن دو  ــر و بل ــاد شــده اســت )بل ــز ی ــا عنــوان مســجد نی کــه از آن ب اســت 
گنبدخانــه، مســتقیم بــه بیــرون راه دارنــد، ولــی دسترســی بــه آن هــا تنهــا از درون هشــتی 
ورودی ممکــن اســت؛ بنابرایــن به گونــه ای جداســازی میــان فضــای نیایشــی و آموزشــی 

کهن تریــن  گنبــد مــدرس ابن ســینا، از   تصویــر 1. 
ــده در اصفهــان )آرشــیو  فضاهــای آموزشــی به جــا مان

 .)1384 اصفهــان،  میراث فرهنگــی 

ایــوان  و  گنبدخانــه، محــراب  تصویــر 2. فضــای   
اصفهــان  مظفــری  مدرســه ی  در  آن  روبــه روی  بلنــد 

 .)1379 )حاجی قاســمی، 
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beinabe�( تصویــر 3. مدرســه ی غیاثیــه خرگــرد 
.)in.com

زمــان  شــیراز،  در  خــان  مدرســه ی   .4 تصویــر   
)حاجی قاســمی، 1379(. صفــوی  اول  شــاه عباس 

گنبدخانــه ای ایــوان  در ایــن مدرســه دیــده می شــود )اوکیــن، 1987: 54(. ایــن ویژگــی دو 
کــه در برخــی دیگــر از مــدارس تیمــوری نیــز دیــده می شــود، بــا نــام »مجتمــع  ورودی را 

مــی آورد.  ورودی« 

گونه های ترکیبی فضای آموزشی و نیایشی در دوره ی صفویه
گونه هــای مختلفــی از مدرســه را در ارتبــاط بــا فضــای مســجد در ایــن دوره می تــوان دیــد. 
گنبدخانــه ی  گروهــی از مــدارس در دوره ی صفــوی دارای فضــای نیایشــی شبســتان و 
کاســه گران  محــراب دار نیســتند؛ ماننــد مدرســه ی خــان در شــیراز )تصویــر4( و یــا مدرســه ی 
گاهــی  ــه ی آن اســت.  ــا نیایــش دارد، مأذن ــاط ب ــه ارتب ک ــه تنهــا بخشــی از آن،  ک اصفهــان 
ــه  ــرای نمازخان ــه از ایوان هــا ب ک ــوده  ــه ب ــه ای در راســتای قبل برخــی از ایــن مــدارس به گون
بهــره می بردنــد و محرابــی را در ایوان هــا ایجــاد می کردنــد، ماننــد خــان در شــیراز و یــا جــده 
ــه  کــه محــراب در ایــن دو مدرســه به طــور دقیــق در راســتای قبل ــزرگ و نیــم آور اصفهــان  ب
نیســت )هوشــیاری و دیگــران، 1392(. بیشــتر مــدارس صفــوی دارای فضــای مســجد 
گاهــی به صــورت شبســتان نیــز  کــه البتــه ایــن فضــا برخــلاف مــدارس ایلخانــی،  می باشــند 
دیــده می شــود، ماننــد مدرســه ی ملاعبــدالله در اصفهــان؛ امــا ســنت مدرسه ســازی ایلخانــی 
کــه نمونــه ی بــارز  گنبدخانــه ای متمایــز و محــراب دار در زمــان صفــوی نیــز تکامل یافتــه  بــا 
آن، مدرســه ی ســلطانی یــا چهاربــاغ در اواخــر صفویــه اســت. در ایــن بنــا، چنــان جنبــه ی 
کــه بیشــتر بــا عنــوان »مدرســه« از آن  مدرســه و حجره هــای اقامتــی طــلاب برجســته اســت 
یــاد می شــود )ســپنتا، 1346(. ایــن بنــا را می تــوان نمونــه ی تکامل یافتــه ای از مــدارس 

ــر این کــه شبســتان ســتون دار نیــز دارد.  گنبــددار دانســت، افزون ب ایلخانــی 

مسجد-مدرسه های دوره ی قاجار
پــس از تجربــه همجــواری مدرســه بــا مســجد جامــع عباســی و ترکیــب مســجد و مدرســه ی 
ــاغ به عنــوان  گنبدخانــه ی بــزرگ و متمایــز مدرســه ی چهارب حکیــم اصفهــان و همچنیــن 
فضــای نیایشــی، بــا ورود بــه دوره ی قاجــار، ساخت وســاز ترکیبــی مســجد و مدرســه ی 
بســیاری را می تــوان دیــد. تهــران پایتخــت قاجاریــه، دارای مــدارس بســیاری می باشــد 
کــه بیشــتر آن هــا دیگــر فقــط مدرســه نبــوده و هریــک به گونــه ای بــا فضاهــای نمازخانــه ای 
کــه: »تلفیــق روزافــزون ایــن دو فرم )مســجد  ترکیــب شــده اند. هیلــن برانــد نیــز بیــان می کنــد 
و مدرســه( در دوره ی قاجــار بــه اثبــات می رســد )هیلن برانــد، 1994: 221(. از این گونــه 
کــه شــمار بســیاری از آن هــا بــا نــام مسجد-مدرســه شــناخته می شــوند،  مــدارس تهــران 
می تــوان مسجد-مدرســه های معیرالممالــک، خازن الملــک، معمارباشــی، مشیرالســلطنه، 
ــرد. در  ــوف الدوله را نام ب ــروی و فیلس ــین، م ــیخ عبدالحس ــی، ش ــان، حکیم باش قنبرعلی خ
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کــه در اصفهــان صفــوی ایجــاد شــده  ــوان شــیوه های ترکیبــی مختلفــی را  ایــن بناهــا می ت
بــود را دیــد. بــرای نمونــه، مســجد و مدرســه ی شیخ عبدالحســین شــیوه ی جامــع عباســی را 
کنــار هــم بــوده و به هــم  کــه مســجد و مدرسه مســتقل از یکدیگــر و در  دربــر دارد؛ بدین گونــه 
گونــه ی ملاعبــدالله اصفهــان  راه دارنــد. مدرســه ی مــروی، معمارباشــی و فیلســوف الدوله از 
یــا  نمازخانــه  به عنــوان  یــک شبســتان  دارای  تنهــا  کــه  بدین ترتیــب  پیــروی می کننــد؛ 

ــروی، 1377: 128(. ــاراصل و خس ــند )افش ــجد می باش مس
ماننــد  قاجــار،  زمــان  بــزرگ  شــهرهای  دیگــر  در  مسجد-مدرســه  ترکیبــی  ســاخت 
کــه بســیاری از شــیوه های  کاشــان و قزویــن نیــز دیــده می شــود. در اصفهــان  اصفهــان، 
کــرد؛ حتــی در  ــوان همــان الگوهــا را مشــاهده  ــاز می ت ترکیبــی از آن جــا آغــاز شــده بودنــد، ب
کــه هیچ گونــه فضــای نیایشــی در آن وجــود نــدارد، ماننــد مدرســه ی صــدر. شــکل  شــکلی 
کــه دارای شبســتان بودنــد در اصفهــان قاجــاری نیــز دیــده می شــود، ماننــد مدرســه ی  دوم 
به جــای  قاجــاری  اصفهــان  در  نمونــه ای  نیــز  حکیــم  ترکیبــی  شــیوه ی  و  خواجــو  صــدر 
می گــذارد و آن مسجد-مدرســه ســیّد اســت )پیرنیــا، 1382(. نکتــه ی قابل توجــه در ایــن 
کامــل میــان فضــای مســجد و مدرســه اســت و  بنــا، نوعــی جداســازی هم زمــان بــا ترکیــب 
آن ســاخت مهتابی هایــی در صحــن اصلــی اســت تــا بخشــی از بنــا را به صــورت نیم طبقــه 
گــردد.  درآورد و بدین ترتیــب، مســیر رفت وآمــد طــلاب تــا انــدازه ای از دیگــر نمازگــزاران جــدا 
گانــه در ســمت شــرقی بنــا تــا انــدازه ای فضــای  همچنیــن دارا بــودن یــک مــدرس جدا

آموزشــی را از فضاهــای نمازخانــه ای بی نیــاز می کنــد.
تحــول  می گیــرد؛  شــکل  اساســی  تحــول  دو  مســاجد،  ســاخت  در  دوران  همیــن  در 
کــه نتیجــه ی آن حــذف  کاربنــدی اســت  گنبدخانــه بــرروی  گنبــد در  نخســت، اســتقرار 
گنبــد و ترکیــب آن بــا شبســتان های جانبــی اســت. ایــن  گنبدخانــه بــا حفــظ  نهایــی پــلان 
کامل تریــن شــکل  اتفــاق بــرای نخســتین بار در مســجد آذربایجانی هــای بــازار تهــران و در 
خــود در مســجد سپهســالار و پــس از آن در مســجد نصیرالملــک قابل مشــاهده اســت. تحــول 
ــه صحــن  ــا جداره هــای روب ــه مســجد و ترکیــب آن ب ــه ب دیگــر، ورود عنصــر مهتابــی از خان
اســت. ایــن مهتابی هــا نخســتین بار در مســجد ســیّد اصفهــان و ســپس در مســجد ســلطانی 
کــه  ســمنان و بالاخــره در مســجد سپهســالار تهــران چنــان معمــاری جذابــی ارائــه می دهنــد 

ــرد. ک ــاد  ــار ی ــاری قاج ــان معم ــدرت زب ــانه ای از ق ــوان نش ــرأت از آن به عن ــوان به ج می ت

اصول و ویژگی های معماری دوره ی قاجار 
از ســبک معمــاری قاجــار در قــرن 13 و اوایــل قــرن 14 هـــ.ق. اســت  بخــش عمــده ای 
)پیرنیــا، 1380(؛ نکتــه ی مهــم در تحلیــل معمــاری قاجــار، توجــه بــه تأثیــر فزاینــده ی 
کــه باوجــود نفــوذ ســنت های غربــی و  ــر ذات هنــر ایــن دوران اســت  معمــاری ایرانــی آن ب
شــکل گیری عناصــر جدیــد، ماهیــت الگویــی و تاریخــی خــود را حفــظ کرده اســت )منصوری 
کــه بایــد معمــاری ایــن دوران را نَــه  و چاوش نــژاد، 1392: 66(؛ برهمیــن اســاس اســت 
دوره ی انحطــاط معمــاری ایــران، بلکــه آخریــن دوره ی از معمــاری الگویــی ایــران، دوره ی 
گونه هــای جدیــدی از عناصــر معمــاری  دگردیســی مفاهیــم معمــاری ایــران و شــکل گیری 
کــه هنرمنــدان آن دوره بــه روال  دانســت. بــا تأمــل بــر هنــر دوره ی قاجــار در می یابیــم 
در خــود مســتحیل  را  بیرونــی  فرهنــگ  کــه  نموده انــد  این گونــه عمــل  ایرانــی  فرهنــگ 
ســازند، نَــه خویشــتن را در آن، ایــن یکــی از ارزشــمندترین رویکردهــای هنــر قاجــاری اســت. 
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ح  ــا طــر کاشــی کاری و تذهیب هــای دوره ی قاجــار، ب کــه در نقــوش  از همیــن زمــان اســت 
جدیــدی به نــام »گل فرنگــی« آشــنا می شــویم )پــوپ، 1377: 149(. ســنگینی و رســوب 
کادمیــک جدیــد، و خام دســتی در  گاهــی از مبانــی هنــر آ نظــام زیبایی شناســی ایــران، نا آ
کــه صرف نظــر از مقایســه ی  کامــل از آن، به ظهــور ایــن »ملغمــه« جالــب منجــر شــد  تقلیــد 
آن بــا هنــر اروپایــی، ویژگــی ممتــاز و یگانــه ای دارد. از طرفــی، وقتــی معمــاری را از زوایــای 
کنیــم، معمــاری دوره ی  نــگاه  اندازه هــا، تناســبات، شــکل و تزیینــات  دیگــری ماننــد: 
گذشــته ی خــود و به خصــوص معمــاری  قاجــار وضعیــت نازل تــری را نســبت بــه دوره هــای 
را  قبلــی  اســتواری  و  بناهــا فرم هــا، صلابــت  اغلــب  دوره ی صفویــه نشــان می دهــد. در 
کــه ســطحی و تفننی انــد. اندازه هــا،  ندارنــد و فرم هــای جدیــد وارد معمــاری می شــوند 
مــوزون و  تناســبات  بــه  نازل تــری نســبت  تناســبات در مرحلــه ی  را ندارنــد،  دقــت لازم 
گاه تــا حــد ابتــذال  اندیشــیده شــده ی دوره هــای قبلــی قــرار می گیرنــد، تزیینــات معمــاری 
ــا وســواس  ج جای گزیــن تزیینــات محــدود و ب ج ومــر ســقوط می کننــد و بی بندوبــاری و هر
دوره هــای درخشــان ســلجوقی و صفــوی می شــوند )میرمیــران، 1379: 54(؛ البتــه لازم 
کــه بناهایــی هــم ایــن اظهــارات میرمیــران را نقــض می کنــد ولــی قالــب  بــه ذکــر اســت 
بناهــای دوره ی قاجــار بــا ایــن متــن هم خوانــی دارد. از ســویی، می تــوان معمــاری قاجــار را 
از زاویــه ی خلاقیت هــای فضایــی آن ارزیابــی نمــود. در معمــاری ایــن دوره خلاقیت هــای 
ع فضاهــا بیشــتر می شــود، فضاهــای نوینــی خلــق می شــوند،  فضایــی افزایــش می یابــد، تنــو
گشــایش و ســبکی بیشــتری می رســند و الگوهــای قدیمــی معمــاری ایــران در  فضاهــا بــه 
گشــایش،  گــر تکامــل معمــاری را  گســترش فضــا تکامــل می یابنــد؛ به طــور خلاصــه، ا جهــت 
شــفافیت و ســبکی فضــا بدانیــم، معمــاری ایــن دوره به عنــوان مرحلــه ی تکامــل معمــاری 
ح می شــود )میرمیــران، 54: 1379(. معمــاری قاجــار به حــق اصــول،  ســنتی ایــران مطــر
مبانــی و الگوهــای معمــاری قدیــم ایــران را ارتقــاء بخشــید و بــا جســارتی تحســین برانگیــز 

نوآوری هایــی از نظــر فضایــی به وجــود آورد )بانی مســعود، 1388(. 

تزیینات دوره ی قاجار 
کــه در  ــا تأثیرپذیــری هنــر و معمــاری ایــران از تحــولات فرهنگــی و دانش هــای جدیــدی  ب
کاربــرد فــراوان تمبــر  کــه از مهم تریــن آن هــا اختــراع و ورود فــن عکاســی،  غــرب شــکل گرفت 
ــرداری  ــود، ایــن تحــولات ســبب الگوب کارت پســتال های اروپایــی ب در مراســمات پســتی و 
تمبرهــا  عکس هــا،  از  قاجــار  دوره ی  مسجد-مدرســه های  تزئینــات  تأثیرپذیــری  و 
کــه تصاویــری از آثــار تاریخــی، مناظــر  گشــت؛ به طــوری  کارت پســتال های آن دوران  و 
ــا لبــاس  طبیعــی و معمــاری، پرنــدگان، انگــور، تــاج، انســان و فرشــته ی بــال دار، انســان ب
کاســه ی بشقاب ســازی همــراه بــا دســته گل های مختلــف،  گلــدان و  گل و  ح  اروپایــی، طــر
بناهــا  ایــن  کاشــی کاری و حجــاری در  تزیینــات  نقــوش و  زنبــق در  خ و  ل ســر

ُ
گ به ویــژه 

کــرد، درواقــع همــان  ع پیــدا  کــه در معمــاری قاجــاری شــیو ل فرنگــی 
ُ

گ بــه کار رفتــه اســت. 
گذشــته بــود؛ در ایــن دوره واقع نمایــی در تصاویــر مــورد  غ دوره هــای  گل ومــر گل وبوتــه یــا 
کــه از مشــاهده ی پادشــاهان ایرانــی از دیــار فرنگــی موجــب ایــن تغییــرات  توجــه قــرار گرفــت 
غ  ــر گل وم ــه و  گل وبوت ــی  ــبک نقاش ــم در س ــن رئالیس ــتفاده از ای ــا اس ــان ب ــرور زم ــود و به م ب
ل لندنــی« بــه معمــاری ایرانــی اضافــه شــده اســت. لازم بــه ذکــر 

ُ
گ ل فرنگــی یــا 

ُ
گ »اصطــلاح 

ج شــدن  کاشــی کاری خــار کــه علاوه بــر نظــم هندســی در ایــن ســبک از نقاشــی در  اســت 
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گیاهــان  نقش مایه هــای نقاشــی از قیدوبنــد هندســه بــود یــا هندســه ی پنهــان درون خــود 
و حیوانــات را فقــط یــدک می کشــید.

غ نقاشی گل وبوته و نقاشی گل ومر
کاشــی کاری ها،  گیاهــان در بیشــتر مینیاتورهــا، نقاشــی های روی دیــوار،  گل و  تصاویــر 
ایرانــی  هنرمنــدان  و  جای گرفته اســت  ایرانــی  صناعــی  هنرهــای  ســایر  و  قالــی  نقــوش 
اســاتید معــروف و  از  کرده انــد.  ح هــای خــود بســیار اســتفاده  ایــن عناصــر زیبــا در طر از 
کــه در زمــان محمدشــاه  رنــگ »لطفعلی خــان شــیرازی« اســت  گل وبوتــه و آب  متبحــر 
گران بهــای  کتــاب، از آثــار  کارهــای روغنــی او، به ویــژه آثــار روی جلــد  می زیسته اســت. 
کتابخانــه ی ســلطنتی اســت )پــوپ، 1377: 149(. »شــاردن« دربــاره ی نقاشــی ایــران 
ترســیم  در  و  بی نظیــر  فرنگــی  ح هــای  طر و  تصاویــر  کشــیدن  در  »ایرانیــان  می گویــد: 
ح هــا از رنگ هــای شــاد و زیبــا اســتفاده می کننــد، بی رقیــب  کــه در ایــن طر ل 

ُ
گ نمونه هــای 

کــه از  غ از شــیوه های مرســوم نقاشــی و نگارگــری ایرانــی اســت  گل ومــر هســتند. نقاشــی 
گیاهــان و پرنــدگان از  دوران ســلجوقی، صفــوی وجــود داشــت. از نظــر تاریخــی ترکیــب 
گیاهــان  گل هــا و  ح هــای هندســی آغــاز شــد؛ زیــرا  گیاهــان بــه طر زمــان دور شــدن ترســیم 
ح هــای هندســی را بپذیرنــد، امــا  بــا بافــت حلقــه ای و پُــر خم وپیــچ خــود می تواننــد طر
غ در  گل ومــر ح هــای غیرهندســی نیــاز دارنــد. آثــار  ــا نرمــی اندام هایشــان بــه طر پرنــدگان ب
کُنــد  دوران مختلــف، تفاوت هایــی بــا هــم دارنــد، امــا رونــد تغییــرات آن هــا در طــول زمــان 
بوده اســت و بیشــتر در شــیوه ی اجــرا تفاوت هایــی وجــود دارد؛ بــرای مثــال، در مکتــب 
کامــلًا نــازک و انــدک هســتند  گل برگ هــا پُرتــر هســتند و در مکتب هــای دیگــری  شــیراز، 

)تصویــر 5(.
کاربنــدی، ایــن شــیوه  کیــد معمــاران قاجــار بــر اســتفاده از برخــی تزیینــات نظیــر  تأ
کار در دوره ی  تزیینــی را بــه اوج خــود رســاند. اســتفاده از دیگــر الگوهــای تزیینــات فضــا
کاسه ســازی نیــز  کاربنــدی نمی باشــد؛ مقرنس هــای تزیینــی و  قاجــار، تنهــا محــدود بــه 
گرفتــه بودنــد، امــا در ایــن دوره  گرچــه در دوره هــای پیشــین معمــاری مــورد اســتفاده قــرار 
کــه بــا هیچ یــک از دوره هــای ســابق قابل قیــاس  به چنــان درجــه ای از پیچیدگــی رســیدند 
کــه این بــار  کاشــی هفت رنــگ و معــرق  کنــار تزیینــات  نیســتند. همچنیــن در ایــن دوره در 
کــرد و رنگ هــای زرد و مشــکی بــر ســایر رنگ هــا  شــخصیت رنگــی جدیــدی در آن هــا بــروز 
کــرد و بــه نقش مایــه ی اصلــی  گســترش فوق العــاده ای پیــدا  کاشــی معقلــی  غلبــه داشــت، 
اصــول  و  ویژگی هــا  جمع بنــدی  بــرای   .)1393 )پارســی،  شــد  تبدیــل  تزیینــی  ســطوح 

ــده اســت )جــدول 1(. گردی ــی تهیــه و تنظیــم  معمــاری قاجــار، جدول

مسجد و مدرسه ی سپهسالار
مطالعات تاریخی

بــا  ایــران، یعنــی مجلــس شــورای ملــی ســابق، مدرســه  بــه نمــاد دموکراســی  چســبیده 
کــه زیبایــی آن زبــان زد مــردم تهــران اســت. مدرســه و مســجد  شــکوهی ســر برافراشــته 
ــی شــهید مطهــری قــرار دارد. در حقیقــت می تــوان  ــام جدیــد مدرســه ی عال ــا ن سپهســالار ب
کنــار یکدیگــر دانســت. مؤســس ایــن مدرســه،  ایــن دو را نمــاد وحــدت علــم و سیاســت در 
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قاجــار  دوره ی  معمــاری  ویژگی هــای   .1 جــدول 
  .)1394 )نگارنــدگان، 

 های معماریویژگی های معماریویژگی

 ارسی نام به رنگی مشبک عمودی هایپنجره از استفاده  کاشیکاری در فرنگی گل نقش از استفاده

 رنگ هفت خشتی هایکاشی در ارغوانی یا قرمز رنگ از استفاده  هاکاخ بام کنار هایکنگره از استفاده 

 جمشیدتخت هایتیفوم و نقش از استفاده  غربی عناصر تاثیرتحت کاری نما و تزئینی عناصر 

 هاورودی در مرتفع و عظیم هایایوان ایجاد  هاسرستون و ستون با بنا مرکزیت 
 قدرت و عظمت از حاکی که مرتفع شکل به هابنا  درونگرا 

 پستالی کارت معماری  اصلی محور در پلکان ایجاد 
 شیروانی سقف  دری دو به هادری سه تبدیل

 توپخانه  مشق میدان 
 رنگارنگ هایلعاب و رنگ هفت کاری کاشی  ارگ  

 کاشیکاری و گچبری داخلی نمای  کاشی از بندی اره 
 رنگی هایشیشه  تزئینات در چوبی هایآرایه از استفاده 

 تراش و قالبی تزئینی ازآجر استفاده  کاری لندن هاینقاشی 

 (درباری و کهن اساطیری )منقوش دارنقش و منقوش کاشی از استفاده  قاجار دوره مخصوص

 کاربندی و بندیرسمی کاری ینهیآ تزئینات از استفاده 

 و....  مذهبی هایمکان تزئینات در تراش آجر قواره از استفاده 
 

 

میــرزا حســین خان سپهســالار، مــرد سیاســت معــروف دوره ی قاجــار اســت و طــراح ایــن بنــا 
و همچنیــن بنــای مجلــس شــورای ملــی و عمــارت بهارســتان مهنــدس میــرزا مهدی خــان 
شــقاقی )ممتحــن الدولــه( بــود. در ســال 1296 هـــ.ق. احــداث ایــن مجموعــه شــروع شــد. 
کــرد؛  کارهــا نظــارت  کــه تــا ســال 1297 هـــ.ق. در تهــران حضــور داشــت، خــود بــر  سپهســالار 
ج شــد،  کار احــداث ایــن بنــا از نظــارت مســتقیم وی خــار گردیــد  کــه عــزل  ولــی زمانــی 

فرنگــی  گل  یــا  لندنــی  ل 
ُ
گ :کاشــی کاری   تصویــر 5 

  .)www.archtects.ir(
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کــرد. سپهســالار وقــف نامــه ی مفصلــی جهــت حفــظ  کارهــا همچنــان ادامــه پیــدا  امــا 
کار مســجد، موقوفــات  مجموعه ی احداثــی خــود نوشــت. وی بــرای مرمــت و ادامــه ی 
ناصرالدین شــاه،  یعنــی  بــه وقف نامــه، شــاه،  بنــا  فــوت وی،  از  پــس  گذاشــت.  زیــادی 
کــه بــا سپهســالار شــده بــود  کار موقوفــه شــد. ناصرالدین شــاه بــرای جبــران رفتــاری  مجــری 
و بــرای اتمــام ســاختمان ایــن اثــر برجســته ی تاریخــی، یحیی خــان مشــیرالدوله، بــرادر او را 
کــه در آن موقــع تصــدی وزارت عدلیــه را بــر عهــده داشــت، ناظــر اتمــام بنــا و مجــری تکمیــل 

ــرزاده، 1373(. ک ــرد )ذا ک ــا  بن

خصوصیات فضایی بنا
آن چــه مسجد-مدرســه ی سپهســالار را به عنــوان بنایــی شــاخص دوره ی قاجــار معرفــی 
می کنــد، تحــول و ســیالیت برخــورد بــا طراحــی فضــا و تکنیــک خــاص ســاخت و ســاماندهی 
گنبدخانــه مســجد اســت. یکــی از مشــخصات بــارز مســجد و مدرســه ی سپهســالار،  فضــای 
کــه معمــار بــا طراحــی به جــای عناصــر معمــاری و نظــم بخشــیدن  ســیالیت فضایــی اســت 
بــه فضاهــای پُــر و خالــی طبقــه ی دوم بنــا توانســته اســت فضا را در ســطوح افقــی و عمودی 
گنبدخانــه ی مســجد حکایــت دیگــری دارد؛ فضاهــای  کنــد. ولــی طراحــی  بــه حرکــت وادار 
گنبدخانــه در مســاجد اولیــه ی ایــران از فضاهــای اطــراف و از جملــه ایــوان مقابــل آن بــا 
کــه نیّــت معمــاران در طــول  کامــلًا مشــهود اســت  دیوارهــای ضخیــم جــدا می شــود، امــا 
گنبدخانــه و فضاهــای اطــراف از میــان  ــا حائــل میــان فضــای  ــر ایــن بــوده اســت ت زمــان ب
گنبدخانــه در مســجد سپهســالار بــه اوج خــود  گشــادگی فضــای زیــر  برداشــته شــود. ایــن 
کــه بــا انتخــاب یــک پــلان چلیپایــی در ابعــاد 45×45 متــر، علاوه بــر آن کــه  می رســد؛ چرا
ــا فضــای ایــوان و فضــای حیــاط در ارتبــاط مســتقیم قــرار می دهــد، ارتبــاط آن را  گنبــد را ب
کثــر  ــا فضاهــای جانبــی هــم بــدون هیــچ مانعــی تأمیــن می کنــد. در این جــا فضــا بــه حدا ب
کیفیــت معلــق و بی وزنــی  گنبــد  گنبدخانه هــا می رســد و  گشــادگی و ســیلان خــود در الگــوی 

را به دســت مــی آورد.
گنبدخانــه ی مســجد سپهســالار،  در تحقیقــات، بــرای یافتــن ســیر تحــول شــکل گیری 
گنبدخانــه ی مســجد آذری هــا در بــازار تهــران جســت )پارســی، 1384: 109(.  بایــد آن را در 
گنبدخانــه ی  گنبدخانــه ی مســجد آذری هــا، به خوبــی مراحــل ماقبــل شــکل گیری ســازه ی 
گنبدخانــه ی مســجد آذری هــا  مســجد سپهســالار را نشــان می دهــد )تصویــر 6(. درواقــع 
کــه هــم بــار تاق هــای خــود را می برنــد و  کنــاری هســتند  حــذف می شــود و چهــار فضــای 
ــد.  ــه درهــم می آمیزن گنبدخان ــا  کنــاری ب گنبــد را؛ از ایــن طریــق ایــوان و ســه فضــای  هــم 
ایــن حرکــت بیــش از تحــول ســازه ای، تحولــی در فضــای معمــاری اســت )همــان: 109(. 

گوشــه ی بنــا  ارتبــاط بــا طبقــه ی دوم بنــا، از طریــق چهــار پلــه ی طراحــی شــده در چهــار 
امکان پذیــر اســت. نکتــه ی بســیار مهــم در ســازماندهی فضایــی طبقــه ی بــالا، طراحــی و 
کوچــک در طبقــه ی دوم اضــلاع شــرقی و غربــی، طراحــی همــان  قرارگیــری چهــار مهتابــی 
فضاهــا در اضــلاع شــمالی و جنوبــی مســجد اســت؛ ایــن، یکــی از نــکات قــوت معمــاری 
ــتر  ــم بیش ــاز ه ــاط ب ــای حی ــبکی فض ــده، س ــث ش ــه باع ک ــت  ــالار اس ــجد سپهس ــن مس صح

ــد. ــتری یاب ــور بیش ــاط حض ــجد در حی ــتان مس ــه ی شبس ــا و مجموع ــود و ایوان ه ش



231 تعامل الگوی فضایی مسجد-مدرسه های دوره ی قاجار با...

آذربایجانی هــا  مســجد  گنبدخانــه ی   .6 تصویــر   
)آذری هــا( واقــع در بــازار تهــران )نگارنــدگان، 1394(.

عناصر تشکیل دهنده ی بنا 
عناصــر تشــکیل دهنده ی ایــن ســاختمان، عمدتــاً ایرانــی بــوده امــا بخشــی از ایــن عناصــر 
گنبدهــا،  گرفتــه اســت. تاق هــا،  تحت تأثیــر معمــاری غربــی رنگ وبویــی فرنگــی به خــود 
کــه در ســنت معمــاری  اســت  ایوان هــا، جملگــی آن چیــزی  و  گلدســته ها، شبســتان ها 
ــی  ــوص عثمان ــی، به خص ــاری غرب ــا معم ــا ب ــی از آن ه ــا برخ ــت، ام ــته اس ــود داش ــران وج ای
کــه حتــی می تــوان آن را ســبک پیونــدی  تلفیــق شــده و ســبکی نــو به وجــود آورده اســت؛ 

نامیــد.

ایوان مدرسه
گنبــدی  ــالای آن  ــوده و ب ــه ب ــه قبل کــه بلندتریــن آن هــا روب ــا از چهــار ایــوان مرتفــع  ایــن بن
کــه روبــه روی هــم قــرار  مــدور و بلنــد برپاســت، تشــکیل شــده اســت. ایــن چهــار ایــوان مرتفــع 
کــه  گنبــد مســاجد قدیمی تــر از خــود تفــاوت می کنــد و همیــن باعــث شــده  دارنــد بــا ایــوان و 
معمــاری جدیــدی را ارائــه دهــد. ایــن تفــاوت را می تــوان در تعــداد، شــکل و ارتفــاع مناره هــا 

کــرد. نیــز دنبــال 

صحن مسجد
مدرســه، صحنــی بــه ابعــاد 64.5 ×63.6 متــر دارد و از چهــار جهــت دوطبقــه ســاخته شــده، 
و حــدود 60 حجــره ی فوقانــی و تحتانــی بــرای ســکونت طــلاب علــوم دینــی در آن تعبیــه 
شــده اســت. مــا بیــن چهــار طــرف ســاختمان، چهــار ایــوان مرتفــع مقابــل یکدیگــر ســاخته 
کــه بلندتــر از بقیــه اســت روبــه قبلــه دارد، و  کــه یکــی از آن هــا »مقصــوره ی مســجد«  شــده 
گنبــدی مــدور و بلنــد برپاســت. دارای چهــار باغچــه ی مشــجر، چهــار خیابــان و  بــالای آن 
حــوض بزرگــی اســت، آب جــاری قنــات مهــران- اختصاصــی مســجد، و عمــارت بهارســتان 
)مجلــس شــورای ســابق(- طــراوت و صفــای صحــن دلگشــای مدرســه را دوچنــدان می کند 
)بمانیــان، 1387: 88(. حــوض مــورد اســتفاده نیــز در صحــن را می تــوان بــه معمــاری 
کشــورهای غربــی جهــان اســلام، هماننــد اســپانیا و ترکیــه دانســت و یــا بــه ریشــه های 
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کــه در  ــا توجــه بــه ایــن مســأله  کــرد؛ البتــه ب معمــاری ایرانــی مثــل دوره ی ساســانی اشــاره 
کنــار آن قــرار دارد. محتمــل  معمــاری غربــی علاوه بــر هندســه ی حــوض تندیس هایــی نیــز 

کــه از معمــاری دوره ی ساســانی برگرفتــه شــده اســت )تصویــر 7(. آن اســت 

مناره ی مسجد
کــه بالــغ  از دیگــر مشــخصات مدرســه ی سپهســالار می تــوان بــه تعــداد زیــاد مناره هــای 
کــرد. بــا توجــه بــه این کــه ممتحن الدولــه و سپهســالار  بــر هشــت عــدد می باشــد، اشــاره 
در اروپــا به تحصیــل پرداخته انــد و این کــه مســاجد عثمانــی دارای مناره هــای متعــددی 
گرفتــه شده اســت؛  کــه در ایــن مدرســه از مســاجد عثمانــی الهــام  هســتند، به نظــر می رســد 
کــه در فــرم آن هــا از دیگــر ســرزمین های ایرانــی هیــچ تأثیــری  کــرد  البتــه بایــد خاطرنشــان 
نگرفتــه اســت )بمانیــان و دیگــران، 1387: 88(. مســجد دارای چهــار منــاره ی بلنــد اســت 
و پایه هــای آن حــدود یــك متــر ســنگ شــده و به طــرز ظریــف و دل پســندی حجــاری، و در 
مفاصــل و جــرز ســنگ های تــراش بــرای اســتحکام بنــا ســرب ریزی شــده اســت؛ دو منــاره 
از ایــن چهــار منــاره، در دوطــرف مقصــوره بــالا رفتــه اســت، و دو منــاره ی دیگــر روبــه روی 
بــزرگ  زوایــای درب  و منقوش انــد. در  کاشــی مصــور  بــه  گلدســته ها  و  قــرار دارد  ایــوان 
کنــار  کــه نســبت بــه مناره هــای  ورودی و دوطــرف جلوخــان غربــی هــم دو منــاره یــا مآذنــه 
کوتاه تــر اســت، وجــود دارد. تعــداد منــاره در مســاجد ایرانــی قبــل و بعــد از ایــن  مقصــوره 
ــا  ــا چهــار منــاره متغییــر اســت و حتــی در نحــوه ی جایابــی نیــز ب مسجد-مدرســه، از یــک ت
گاهــی تعــداد مناره هــا نیــز از چهــار  ایــن مســجد تفــاوت دارد. در معمــاری مســاجد عثمانــی، 
عــدد تجــاوز می کنــد؛ البتــه فقــط تعــداد مناره هــا را می تــوان بــه عثمانی هــا نســبت داد. 
گذشــته ی ایرانــی را بــا خــود  گل دســته ها و مناره هــا همــان معمــاری  ترکیــب و ســاختار 

به همــراه دارد )تصویــر 8(.

گنبدخانه ی مسجد
گنبدخانــه در مســاجد اولیــه از فضاهــای اطــراف، همچــون ایــوان مقابــل آن بــا  فضــای 
طــول  در  معمــاران  نیــت  کــه  اســت  مشــهود  امــا  می شــوند؛  جــدا  ضخیــم  دیواره هــای 
ــا فضاهــای اطــراف برداشــته شــود  ــه ی گنبدخان کــه حائــل میــان فضــای  ــوده  زمــان ایــن ب
اســت  متــر   34 آن  ارتفــاع  و  متــر   15 گنبــد  دهانــه ی  عــرض   .)54  :1379 )میرمیــران، 
گنبــد در مرکــز آن قــراردارد از تقاطــع دو بــال بــه طــول 45 متــر به وجــود  کــه  و چلیپایــی 
گنبــد بــه دهانــه ی 10 متــر و ارتفــاع 15 متــر قرارگرفتــه  گوشــواره ها دو  آمــده اســت. بــرروی 
ع مســاحتی نزدیــک بــه 1600 مترمربــع را اشــغال نمــوده اســت )بمانیــان و  کــه در مجمــو
دیگــران، 1387: 90(. معمــار در ایــن تجربــه، به جــای اســتفاده از دو فیلپــوش بــا اســتفاده 
گنبــد را بــرروی چهــار نقطــه قــرارداده و از ایــن نظــر ســبک ترین  از سیســتم تــاق و تویــزه ی 
کلمبــو در زمینــه ای  گنبدخانــه را خلــق نمــوده اســت؛ هم چنیــن چهــار تــاق  و ظریف تریــن 
مســتطیل بال هــای چلیپایــی را پوشــش داده اند )میرمیــران،  1379: 54(. در مــورد ایــن 
کــه تکامــل فضایــی الگــوی قدیمــی مســجد و مــدارس  گفــت  گنبدخانــه به جــرأت می تــوان 
کثر  گنبدخانــه، فضــا بــه حدا عالــی معمــاری ایــران بعــد از اســلام محســوب می شــود. در ایــن 
کیفیــت معلــق و بی وزنــی  گنبــد  گنبدخانه هــا می رســد و  گشــادگی و ســیلان خــود در الگــوی 
اســت که  گنبد خانــه ای  ظریف تریــن  و  ســبك ترین  نظــر  ایــن  از  و  مــی آورد  به دســت  را 

مسجدومدرســه ی  پرســپکتیو   .7 تصویــر   
مطهــری(. شــهید  دانشــگاه  )آرشــیو  سپهســالار 
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مسجد-مدرســه ی  مناره هــای   .8 تصویــر   
در  ســلطان احمد  مســجد  مناره هــای  و  سپهســالار 
شــهر اســتانبول )آرشــیو دانشــگاه شــهید مطهــری(.  

گنبدخانــه ی مســجد )آرشــیو  گنبــد و  تصویــر 9.   
میدانــی(. برداشــت  و  مطهــری  شــهید  دانشــگاه 

گنبدخانــه ی مســجد و مدرســه ی عالــی مطهــری  ع،  کنــون ســاخته شــده اســت. درمجمــو تا
به عنــوان یکــی از نمونه هــای معمــاری قاجــاری از مصادیــق برجســته و نهایــی آن، از نظــر 
خلاقیــت و نــوآوری فضایــی و تکامــل الگوهــای قدیمــی معمــاری ایــران، شــاخص اســت و 

به حــق مرحلــه ی تکامــل معمــاری قدیــم، محســوب می گــردد )تصویــر 9(.

شبستان مسجد
شبســتان مســجد سپهســالار، یکــی از زیباتریــن و بزرگتریــن فضاهــای ایــن مســجد قاجــاری 
کشــیدگی  که در ســمت غربی مســجد و در راســتای شــمالی-جنوبی )قبله( دارای  می باشــد 

می باشــد. زمانی کــه از هشــتی ورودی شــرقی مســجد وارد می شــوید
در  دارد.  قــرار  شــما  روبــه روی  در  شبســتان  و  شــما  چــپ  ســمت  در  اصلــی  گنبدخانــه ی 
گــچ کاری در ســقف در دهانــه ی زیبایــی خاصــی را پدیــد  کاربنــدی و  شبســتان اســتفاده از 
ل جام هــای رنگــی نیــز اســتفاده شــده اســت. ابعــاد 

ُ
گ آورده اســت. در بخــش رأس هــر تــاق از 

ایــن شبســتان 64.5×25 متــر می باشــد. ســتون های ســنگی حجــاری شــده ی باریــک نیــز 
کمــک شــایانی می کنــد )تصویــر 10(.   در ایــن شبســتان بــه سَــبُکی و معلــق بــودن فضــا 

قوس ها
ع قوس هــای مــورد اســتفاده در ایــن ســاختمان، جناغــی اســت. فقــط در ســمت ایــوان  نــو
کــه موضوعــی جدیــد  غربــی و شــرقی حیــاط مســجد، تعــدادی قــوس رومــی بــه کار رفتــه 
کثــر  اســت؛ زیــرا از قــرن دوم و ســوم هـــ.ق. تــا دوره ی ناصرالدین شــاه در ایــران بــرای ا
قریب به اتفــاق مســاجد از قــوس جناغــی اســتفاده شــده اســت. اســتفاده از قــوس رومــی 
کــه  می توانــد نشــانه ای از نفــوذ معمــاری مغرب زمیــن نمی توانــد باشــد. بایــد اضافــه شــود 
گرفتــه  کثــر ســاختمان های شــاخص عصــر ناصــری نیــز مــورد اســتفاده قــرار  قــوس رومــی در ا
ــود  ــبت داده می ش ــی نس ــاری عیلام ــه معم ــوس را ب ــن ق ــان، 1387: 89(. ای ــت )بمانی اس
گرفتــه شــده اســت و یــک قــوس غربــی نیســت، بلکــه از اولیــن قــوس  کــه واژه ی »ارومــی« 

ــده می شــود. کــه در معمــاری بنــای چغازنبیــل نیــز دی هــای ایرانــی اســت؛ 
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ورودی مسجد
ســه  شــامل  )کــه  شــمالی  بخــش  ورودی هــای  دارد.  ورودی  شــش  بنــا  نقشــه،  طبــق 
کتابخانــه ی مجلــس، توســط مهنــدس ســیحون در ســال  ورودی بــوده( به علــت احــداث 
1342هـــ.ش. مســدود و ارتبــاط ایــن قســمت از بنــا بــا عمــارت )بــاغ( بهارســتان قطــع شــده 
کوچــه ای شــش متــری قــرار داشــته،  کــه هنــگام ســاخت بنــا، در  اســت. ورودی جنوبــی 
گشــوده می شــود.  ورودی غربــی مســجد و  کــه بــه حیــاط دارالشــفاء  ســردری ســاده دارد 
کــه درب اصلــی بنــا محســوب می شــود، دارای جلوخــان و ســردر عظیــم  ــی  مدرســه ی عال
ــان بهارســتان )شــهید  کــه در حاشــیه ی خیاب ــا شــکوه بزرگــی اســت  و درب دولتــی آهنــی ب
مصطفــی خمینــی( واقــع شــده اســت. ایــن فضــا مســئولیت جــذب و تقســیم و راهنمایــی 
بــه فضــای اصلــی مســجد را برعهــده دارد؛ ورود و خــروج مدرســه ی عالــی نیــز از همیــن 
فضــا صــورت می گرفتــه اســت. ورودی غربــی جلوخــان متناســب، دیــد مســتقیم بــه داخــل 
بــه داخــل صحــن  و به واســطه ی دالان متحدالشــکل  نــدارد  صحــن )حیــاط مرکــزی( 
شــرقی  قســمت  در  عالــی  مدرســه ی  بنــای  مجموعــه ی  می یابــد.  راه  عالــی  مدرســه ی 
ــروف  ــه« مع ــه در »زنان ــر و ب کوچکت ــی  ــمت غرب ــی س ــه از در اصل ک ج دارد  ــار ــه خ ــز دری ب نی
)راهــرو(  دالانــی  و  خوش ترکیــب  هشــتی  جلوخــان  دارای  شــرقی  ورودی  اســت.  بــوده 
ــاز می شــود. تاقــی  ــی ب گوشــه ی شمال شــرقی صحــن مدرســه ی عال کــه بــه  طولانــی اســت 
کاســه ی دیگــر در  کاســه ی وســطِ هفــت  هفت کاســه در هشــتیِ ورودی شــرقی واقع شــده و 
کــه از شــاهکارهای -میــرزا جعفرخــان معمــار باشــی- می باشــد. ایــن  خــود جــای داده اســت 
ع تــاق، جــز ناب تریــن تاق هــای معمــاری ایرانی-اســلامی می باشــد )بمانیــان، 1387:  نــو

89(، )تصویــر 11(.

ج ساعت بر
ــه در وســط آن ســاعت  ک ــا شــده  ــه برپ گلدســته و مأذن ــوان شــمالی، دو  در قســمت فــوق ای
کــه در ســال 1880 م. بــا ســه ناقــوس در فرانســه ســاخته شــده،  بــزرگ و منحصــر به فــردی 
کــه درون اتاقکــی بــه ارتفــاع 5 متــر، طــول 2/5 متــر و  گردیــده اســت. ایــن ســاعت  نصــب 
کــه یکــی به طــرف صحــن مدرســه ی  عــرض 1/5 متــر تعبیــه شــده، دارای دو صفحــه اســت 
عالــی و دیگــری به جانــب عمــارت بهارســتان مواجــه شــده اســت. بدنــه ی اتاقــك ســاعت، 
ــور نقش بســته اســت. آغــاز ســاخت  کاشــی کاری شــده و تزیینــات چــوب، روی اتاقــك مذک
ج ســاعت از عناصر  ســاعت مربــوط بــه دوران رنســانس می شــود )بمانیــان، 1387: 89(. بر
کــه در اواخــر دوره ی قاجــار وارد ایــران شــد و در شــمس العماره،  معمــاری وارداتــی می باشــد 
کــه وارد  کــرد  مســجد امــام تهــران و... نیــز موجــود است.شــاید بتــوان بــه ایــن نکتــه اشــاره 
شــدن ســاعت در داخــل صحــن مســاجد بــه اشــتباه صورت گرفتــه اســت و دنیــای معنــوی 
کامــلًا  ج ســاعت از عناصــر معمــاری  ایجــاد شــده در داخــل مســاجد را تضعیــف می کنــد. بــر
کــه  کــرد  کــه می تــوان بــه ایــن نکتــه اشــاره  غربــی در ایــن دوران وارد معمــاری ایــران شــد 
کلیســاها نیــز وارد  ج هــای ســاعت در معمــاری اروپایــی شــروع شــد و بعدهــا بــه معمــاری  بر
شــد و بــا ورود بــه معمــاری ایــران نیــز در شــمس العماره و مســاجد امــام تهــران و سپهســالار 

و... دیــده شــد )تصویــر 12(.

 تصویــر 10. شبســتان مســجد )آرشــیو دانشــگاه 
شــهید مطهــری(. 
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تاق نما
اســتفاده از قاب هــای پُروخالــی بــرای تکمیــل ترکیب بنــدی مناره هــا بــا ایــوان اصلــی و حــل 
کــردن اختــلاف ارتفــاع چشــمگیر ایــوان بــا دیگــر قســمت های ســاختمان، نــوآوری دیگــری 
کــه در طراحــی ایــن بنــا بــه کار رفتــه اســت )تصویــر 13(. در مســجد حکیــم اصفهــان  اســت 
کارکــرد ایــن قاب هــا در مســجد  نیــز اســتفاده از قاب هــای خالــی به چشــم می خــورد، امــا 
سپهســالار بســیار بدیــع اســت و در بدنــه ی خارجــی بنــا نیــز ماننــد میــدان نقش جهــان 
اصفهــان بــرای تکمیــل نمــای شــهری درنهایــتِ زیبایــی بــه کار رفتــه اســت )میرمیــران، 

 .)54  :1379

تــاق  و  مســجد  شــرقی  ورودی   .11 تصویــر   
اســامی(. تبلیغــات  ســازمان  )آرشــیو  هفت کاســه 

ج ســاعت )آرشــیو ســازمان تبلیغــات   تصویــر 12. بــر
اســامی و برداشــت میدانــی(.

مهتابی
از ویژگی هــای مهــم فضاســازی مســجد سپهســالار وجــود مهتابی هــا و بهارخواب هــای 
ــا ظرافــت بســیار در  وســیع در طبقــه ی فوقانــی اســت )تصویــر 14(. هرچنــد ایــن فضاهــا ب
ــجد  ــا در مس ــود، ام ــت می ش ــز یاف ــمنان نی ــلطانی س ــجد س ــان و مس ــید اصفه ــه ی س مدرس
بــا پیچیدگی هــای بیشــتر طراحــی شــده  ایــن فضاهــا در مقیاســی وســیع تر و  سپهســالار 

اســت، چنان کــه جبهــه ی شــمالی بنــا نیــز راه یافته انــد. )میرمیــران، 1379: 54(.

تزیینات 
و  تزیینــات  از  بنــا، ملهــم  ایــن ســاختمان، هماننــد دیگــر بخش هــای  تزیینــات  عمــده 
معمــاری ســنتی ایران زمیــن اســت. پوشــش ســطوح مختلــف مســجد بــا مصالحــی چــون: 

 تصویــر 13. تاق نمــا )برداشــت میدانــی؛ نگارندگان، 
  .)1394
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تصویــر 14. مهتابــی در دو ضلــع صحــن )برداشــت 
نگارنــدگان، 1394(.   میدانــی؛ 

کــه روال و قاعــده ی معمــول در مســاجد ایــران اســت؛  گــچ بــوده  کاشــی، آجــر، ســنگ و یــا 
کنــار تزیینــات ایرانــی در ایــن ســاختمان به وضــوح مشــهود  گرچــه نفــوذ تزیینــات غربــی در  ا
ع نقــش اســتفاده شــده  اســت. در ســاختمان های مذهبــی ایــران در بعــد از اســلام از ســه نو
کــه شــامل نقــوش انتزاعــی، هندســی و خطاطــی اســت. نقــوش انتزاعــی بــا الهــام از طبیعــت 
گیاهــی به تصویــر کشــیده  کــه اساســاً به صــورت نمادیــن و انتزاعــی اشــکال  انجــام می گرفتــه 
گره چینــی اســت  ــام اســلیمی خوانــده می شــود. نقــوش هندســی به صــورت  می شــده و به ن
کنــار هــم قــراردادن دوایــر و ترســیم قطرهــا و وترهــای آن، ایــن اشــکال به دســت  کــه بــا 

می آینــد )بمانیــان، 1387: 90(. 
گل و یا خورشــید اســت. همچنین آیات شــریفه ی  ح انتزاعی  این اشــکال نیز ملهم از طر
کوفــی، ثلــث، بنایــی و یــا  به نــدرت  قــرآن مجیــد و یــا احادیــث بــا خطوطــی همچــون: 
نســتعلیق بــرروی بدنــه ی بناهــای مذهبــی همچــون: مســاجد، مــدارس، تکایــا، حســینیه ها 
و بقــاع متبرکــه نوشــته می شــده اســت. در ایــن مســجد هــر ســه نــوع نقــش مشــاهده می شــود؛ 
گنبــد ســاختمان و همچنیــن محراب هــای مســجد بــا  ایــن نقــوش بــرروی دیوارهــا، تاق هــا و 
گــچ کاری و آجــرکاری اجــرا شــده اســت )مراثــی و جمالــی،  کاشــی های هفت رنــگ و معــرق و یــا 
1390(. در زیــر تاق هــا و در بــالای دیوارهــا و ســتون ها از دیگــر تزیینــات معمــاری ســنتی 
گردیــده اســت. نکتــه ی قابل توجــه  همچــون رســمی بندی مقرنــس و قطاربنــدی اســتفاده 
گل دســته ها و بعضــی دیگــر از قســمت های مســجد، ماننــد  این کــه تزیینــات اســلیمی بــرروی 
گیاهــان از  گرایــش پیــدا نمــوده اســت.  دیــوار ایــوان و شبســتان جنوبــی به ســمت واقع گرایــی 
ل )رئالیســم(، بوتــه، بــرگ 

ُ
گ ج شــده و بــه چه صــورت تصاویــری واقعــی  حالــت انتزاعــی خــار

و پرنــده در آمــده اســت. از دیگــر مــوارد نفــوذ تزیینــات فرنگــی در حجاری هــای انجــام شــده 
کــه نقــوش واقعــی  بــر روی ســنگ های ازاره اســت، ســنگ های تزییــن شــده در پــای مناره هــا 
کنــده شــده اســت، نشــان بــارز از نفــوذ تزیینــات فرنگــی در  گلــدان بــرروی آن هــا  گل وگیــاه و 

ایــن مســجد دارد.      

نتیجه گیری 
بناهــای  جملــه  از  مطهــری(  شــهید  عالــی  )مدرســه ی  سپهســالار  مدرســه ی  و  مســجد 
کــه نســبت بــه ســایر بناهــای دوره هــای قبــل خــود دچــار تغییــرات  دوره ی قاجــار می باشــد 
می تــوان  را  اثر   پذیــری  ایــن  در  پیــشْ رُو  شــخص  اســت.  گرفتــه  قــرار  دگرگونی هایــی  و 
مدرســه ی  و  مســجد  احــداث،  ادعــا  ایــن  شــاهد  کــه  خوانــد  میرزا حسین خان سپهســالار 
کــه تاحــدی تأثیرگرفتــه از حضــور سپهســالار در ســفارت عثمانــی )ترکیــه(  سپهســالار اســت 
کــه اغلــب نوعــی قیــاس  می باشــد. سرچشــمه ی تلفیقــات بی نظیــر معمــاری ایرانــی و غربــی 
کــرده و اغلــب برتــری معمــاری ایرانــی را مدعــی  بیــن ایــن دو ســبک معمــاری را تداعــی 
کامــلًا مشــهود اســت. عناصــر ایــن بنــا  می شــود. نفــوذ معمــاری فرنگــی و عثمانــی در مســجد 
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گرفتــه از معمــاری دوران صفــوی  کــه الهــام  تلفیقــی از ســبک ها و تکنیک هایــی می باشــد 
ج از مرز هــای ایــران اســت. ایــن تأثیرپذیــری را می تــوان  و تیمــوری و نیــز معمــاری خــار
گنبــد قرارگرفتــه بــر روی  کــه به صــورت چلیپایــی اســت و  گنبدخانــه  در پــلان مســجد، زیــر 
در  موجــود  تاق نما هــای  ســاعت،  ج  بــر مناره هــا،  زیــاد  تعــداد  آن،  خیزکــم  و  نیم طــاس 
گل وگیــاه  کــه نقــوش واقعــی  نمــای بنــا، حجاری هــای انجــام شــده بــرروی پایــه ی مناره هــا 
گنبــد  کاشــی کاری های  کوفــی اســتفاده شــده در  کنــده شــده، خــط  گلــدان بــرروی آن هــا  و 
کــه به میــزان قابل توجهــی مشــابه بناهــای عثمانــی می باشــد،  بنــا  و همچنیــن نمــای 
کــه تأثیــرات ایــن بنــا در  کــرد  کــرد؛ البتــه می تــوان بــه ایــن نکتــه نیــز اشــاره  مشــاهده 
کمتــر در ته رنــگ بنــا وارد شــده اســت. معمــاری ایــن مسجد-مدرســه،  تزیینــات می باشــد و 
کامــل و بــا تزیینــات ایرانی-اروپایــی می باشــد و فــن ســاخت ایــن  معمــاری ایرانی اســلامی 
گنبدخانــه را می تــوان اقتباســی از معمــاری  گنبــد در  بنــا نیــز در نیم طاس هــا و قرار گیــری 
گنبــد ســاخته شــده مســاجد تــا آن زمــان بــوده اســت؛ البتــه  عثمانــی دانســت و  ســبک ترین 
ــری  ــه ی مســجد، ریشــه های قدیمی ت گنبدخان ــرای تکنیــک اســتفاده شــده در  ــوان ب می ت

کــرد. نیــز در تهــران و مســجد مشــیرالملک در شــیراز اشــاره 
با توجه دلایل ارائه شده، بازنگاهی به سؤالات ابتدای مقاله می شود: 

1- عناصــر تأثیرپذیرفتــه معمــاری مســجد سپهســالار از معمــاری غربــی در دوره ی قاجــار 
کدام انــد؟ 2- تعامــل الگــوی معمــاری مسجد-مدرســه سپهســالار بــا معمــاری غربــی در چــه 

ســطحی می باشــد؟
 در متــن زیــر بــه تعامل هــا و تأثیرپذیری هــا در معمــاری مســجد سپهســالار در هندســه ی 
ج ســاعت و  ســایر عناصــر معمــاری اشــاره شــده  گنبدخانــه، بــر گنبــد و  حــوض، حجاری هــا، 
گنبــد مســجد می باشــد. ایــن  اســت. مهم تریــن تعامــل انجــام شــده در تکنیــک ســاخت 
کــه از نیم طــاس به جــای فیلپــوش، ســکنج  تکنیــک را می تــوان معمــاری عثمانــی نیــز دیــد 
گنبــد  گنبــد بــرروی  گردیــده اســت. در ســاختمان نیم طــاس  گنبــد اســتفاده  و... در ســاخت 
کــه در واقــع بزرگتــر از آن اســت و بخــش بالایــی بــه اضافــه چهــار جــزء  دومــی قــرار می گیــرد 
گنبــد از آن حــذف شــده اند؛ ایــن چهــار جــزء اخیــر به شــکل چهــار قــوس  گــرد لبــه ی  گردا
ــع می دهنــد.  ــد و تشــکیل یــک مرب کــه سطوح شــان به هــم می پیوندن ــد  ــا تاقــی درآمده ان ی
کــردن ســنگینی بنــا بــه جرزهــا و جلوگیــری از وارد شــدن  ســاختمان نیم طاســی بــا منتقــل 
درونــی  فضــای  چــون  گشــاده ای  و  رفیــع  درونــی  فضــای  ســاختن  دیــوار،  خــود  بــه  آن 
ــرای  ــا ب ــی پوی ــاس، راه حل ــد. روش نیم ط ــر می گردان ــالار را میس ــجد سپهس ــه و مس ایاصوفی
گنبــدی مــدور بــر یــک صحــن مربــع یــا مستطیل شــکل اســت. ایــن روش  مســأله قــراردادن 
گنبــد بــا اســتفاده از نیم طــاس، هرگــز قبــل از ســاخت ایاصوفیــه مــورد اســتفاده قــرار  ســاخت 
کــه به زیبایــی و به صــورت مــدور  گنبــد اجــازه می دهنــد  نگرفتــه بــود. نیم طاس هــا بــه 
گنبــد زیبایــی  گیرنــد. نیم طاس هــا نَه تنهــا بــه فضــای  بــرروی ســتون های پاییــن قــرار 
باعــث  و  نمــوده،  کنتــرل  را  گنبــد  جانبــی  نیروی هــای  همچنیــن  بلکــه  می بخشــند، 
ــوان  ــالا می ت ــا تفاســیر ب ــر 15(. ب ــد )تصوی ــد به طــرف پاییــن می گردن گنب ــر وزن  انتقــال مؤث
گنبــد بــا روش نیم طــاس و بومی ســازی آن را می تــوان دســتاوردی  تأثیرپذیــری در ســاخت 
در معمــاری دوره ی قاجــار دانســت. پــس بــا تأثیرپذیــری مســجد سپهســالار از معمــاری 
غربــی و ترکیــب عناصــر مختلــف معمــاری، ایــن مســجد را می تــوان در زمــره ی بناهــای 
ســبک پیونــدی متصــور شــد. میــزان تأثیرپذیــری یــا ســطح تأثیرپذیــری در ایــن بخــش را 

ایاصوفیــه  نیم طــاس مســجد  گنبــد   تصویــر 15. 
 .)1394 )نگارنــدگان، 
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گنبدخانه هــا  ســاخت  تکنیــک  )بررســی   .2 جــدول 
مســجد  بــا  آن  مقایســه ی  و  مختلــف  دوره هــای  در 
اســتانبول(،  ایاصوفیــه  مســجد  و  سپهســالار 

  .)1394 )نگارنــدگان، 
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می تــوان در تکنیــک و ته مایــه ی ایــن عنصــر دانســت.
کــه ریشــه در معمــاری  کــرد  ج ســاعت نیــز می تــوان به طــور قطــع اعــلام  در بحــث بــر
گــر بــه معمــاری  کلیســاها می باشــد، ا ج ناقــوس  ج ســاعت ها همــان بــر غــرب دارد؛ ایــن بــر
کامــلًا  کامــلًا مشــهود اســت، ســطح تأثیرپذیــری در ایــن عنصــر  گوتیــک نگریســته شــود، 
ــا در حجاریهــا و هندســه حــوض شــواهدی  ــی اســت. ام ــی و اســتفاده از عناصــر غرب واردات
از دوران عیلامــی وهخامنشــی و ساســانی دارای  ایــران در حجــاری  کــه  اســت  موجــود 
کمتــر بــه وضــوح از آن اســتفاده شــده  ســبکی از هنــر حجــاری اســت البتــه در دوره اســلامی 
گرفته اســت.  اســت و بــا اندکــی تغییــر در شــکل حجــاری هــا تأثیــر ناچیــزی از معمــاری غــرب 
ــوده و  ــتطیل و... نب ــع، مس ــره، مرب ــه دای ــدود ب ــت مح ــچ وق ــران هی ــوض در ای ــه ح هندس
ــه  ــت. در بقی ــرب دانس ــاری غ ــری از معم ــوان آن را تأثی ــوده و نمی ت ــر ب ــال تغیی ــم در ح دائ
را  اندکــی  تأثیرپذیری هــای  تــوان  مــی  نیــز  و...  کاشــی کاری، خطاطــی  مثــل  ریزعناصــر 
کــرده و در حــوزه  کــرد، امــا به دلیــل طولانــی شــدن مبحــث از آن چشم پوشــی  مشــاهده 
گنبــد در معمــاری ایــران  کامــل  ایــن مقالــه نمی گنجــد. در جــدول شــماره ی 2، بــه بررســی 
ــا معمــاری  گذشــته ایــران ب گنبد خانــه در معمــاری  پرداختــه شــده اســت؛ در ایــن جــدول، 
کنــکاش قرارگرفتــه  ــه ی مســجد ایاصوفیــه و مسجد-مدرســه ی سپهســالار مــورد  گنبدخان
گنبــد و شــباهتش بــه مســجد ایاصوفیــه و تفــاوت  ع تکنیــک ســاخت  کــی بــر نــو کــه حا اســت 
کــه بیشــتر در  کــه در ایــن بحــث برخــلاف ســایر عناصــر  کــرد  ــا معمــاری ایرانــی اشــاره  آن ب
گرفتــه بودنــد، در تکنیــک ســاخت بهره برده انــد  ظاهــر و تزیینــات از معمــاری غربــی الهــام 

ــل مشــاهده اســت. ــی قاب و در تزیینــات معمــاری ایران

کتابنامه
- افشــاراصل، مهــدی و خســروی، محمــد باقــر، 1377، »معمــاری ایــران در دوره ی 

ــص 138-120 ــماره ی 36، ص ــر، ش ــاری، هن ــر ومعم ــار«، هن قاج
- اوکیــن، برنــارد، 1987، معمــاری تیمــوری در خراســان، ترجمــه ی علــی آخشــینی، 

تهــران: بنیــاد پژوهش هــای اســلامی.
- بمانیــان، محمدرضــا، شــهیدی، محمدشــریف و مرنــدی، محمداســمعیل، 1387، 
کتــاب مــاه  کالبــدی در مسجد-مدرســه ی شــهید مطهــری«،  »بررســی ســیر تحــول عناصــر 

هنــر، ص 88
- بلــر، شــیلا، و ام. بلــوم، جاناتــان، 1995، هنــر و معمــاری اســلامی، ترجمــه ی اردشــیر 

اشــراقی، 1381، تهــران: ســروش.
- پارســی، فرامــرز، 1393، »معمــاری قاجــار، نقطــه ی عطــف تاریــخ معمــاری ایــران«، 

فصلنامــه هنــر معمــاری، شــماره ی 33، ص 88
- پارســی، فرامــرز، 1384، »مسجد-مدرســه سپهســالار-، مجلــه معمــار، شــماره ی 35، 

ص 76.
گرایش هــای معمــاری در  کوتــاه بــر شــیوه ها و  کدامــن، بهــروز، 1373، »نگاهــی  - پا

کتــاب تهــران، جلــد چهــارم، چــاپ اول، ص 109. تهــران«، 
- پیرنیــا، محمدکریــم، 1382، سبک شناســی معمــاری ایــران، تدویــن: غلامحســین 

ــاپ 2. ــده، چ ــان، پژوهن معماری
- پیرنیــا، محمدکریــم، 1380، آشــنایی بــا معمــاری اســلامی ایران، تدوین: غلامحســین 
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معماریــان، تهــران: انتشــارات دانشــگاه علــم و صنعــت چاپ 5 .
- پــوپ، آرتــور، 1377، ســیر و صــور نقاشــی ایــران، ترجمــه ی یعقــوب آژنــد، تهــران: 

هرمــی، 
کامبیــز، 1379، گنجنامــه مــدارس، تهــران: ســازمان میراث فرهنگــی  - حاجی قاســمی، 

کشور.
کرزاده، امیرحسین، 1373، سرگذشت طهران، قلم.  - ذا

ــی  ــی تفریح ــازمان فرهنگ ــان: س ــام، اصفه ــین، 1385، ره آورد ای ــی، محمدحس - ریاح
شــهرداری اصفهــان.

ساختمان ســازی  و  ایرانــی  معمــاری  »آموزه هــای   ،1390 حســین،  زمرشــیدی،   -
مســکونی از دوره ی قاجاریــه تــا امــروز«، فصلنامــه مطالعــات شــهر ایرانــی اســلامی، شــماره ی 

6، ص 1.
کل  - ســپنتا، عبدالحســین، 1346، تاریخچــه ی اوقــاف اصفهــان، اصفهــان: اداره ی 

اوقــاف منطقــه ی اصفهــان.
ایــران- مسجد مدرســه ی  - ســلطان زاده، حســین، 1389، »زیبایی هــای معمــاری 

سپهســالار«، فصلنامــه معمــاری و فرهنــگ، شــماره 41، ص 111.
- قبادیــان، وحیــد، 1385، معمــاری در دار الخلافــه ناصــری ســنت و تجــدد در معمــاری 

معاصــر تهــران، نشــر پشــوتن، تهــران. 
گــدار، آنــدره، 1366، آثــار ایــران، ترجمــه ی ابوالحســن ســروقد مقــدم، مشــهد: بنیــاد   -

پژوهش هــای اســلامی.
و  مثبــت  فضــای  رابطــه  »مقایســه   ،1390 شــادی،  جمالــی،  و  محســن  مراثــی،   -
مدرسه شــهید  و  مســجد  بــا  اصفهــان   )ره(  خمینــی  امــام  مســجد  کاشــی کاری  در  منفــی  

.83 ص   ،18 شــماره ی  کنگــره،  مطهری تهــران«، 
ــم  ــش: میرهاش ــران، ج 1، به کوش ــی طه ــار تاریخ ــی، 1361، آث ــوی، محمدتق - مصطف

محــدث، تهــران.
کاوه و چاوش نــژاد، آیســان، 1392، »پیدایــی و ســیر تحــول معمــاری  - منصــوری، 
مســاجد اســلامی بــر مبنــای نظریــه ی تکامــل )از صــدر اســلام تــا دوره ی قاجــار(«، فصلنامــه 

هنــر و معمــاری، شــماره 31، ص 66.
- میرمیــران، ســید هــادی، 1372 ، »نگاهــی بــه معمــاری دوره ی قاجــار«، معمــار،  

.102 ص   ،8 شــماره ی 
- هوشــیاری، محمدمهــدی، پورنــادری، حســین و فرشــته نژاد، ســید مرتضــی، 1392، 
»گونه شناســی مسجد-مدرســه در معمــاری اســلامی ایــران، بررســی چگونگــی ارتبــاط میــان 

فضــای آموزشــی و نیایشــی«، دوفصلنامــه معمــاری ایرانــی، شــماره ی 3، ص 66.


