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چکیده
کــز‌هنــری‌جهــان‌اســام‌در‌ایــران‌اســت.‌در‌حقیقــت‌بخــش‌ نیشــابور‌یکــی‌از‌مهم‌تریــن‌مرا
کاوش‌هــای‌مــوزه‌متروپولیتــن‌در‌نیشــابور‌آشــکار‌ ــران‌از‌ ــل‌اســامی‌ای ــر‌اوای گســترده‌ای‌از‌هن
گردیــده‌و‌یکــی‌از‌دلایــل‌اهمیــت‌ایــن‌ناحیــه،‌آثــار‌به‌دســت‌آمده‌از‌آن‌اســت.‌ازجملــه‌ی‌ایــن‌
کــه‌دارای‌تزیینــات‌گســترده‌ای‌خصوصــاً‌ آثــار‌مجموعــه‌بناهــای‌اوایــل‌دوره‌ی‌اســامی‌اســت‌
در‌زمینــه‌ی‌گچ‌بُــری‌و‌نقاشــی‌هســتند.‌برخــی‌از‌ایــن‌نقاشــی‌ها‌و‌گچ‌بری‌هــا‌دارای‌ســبک‌ها‌و‌
نقــوش‌ساســانی‌می‌باشــند؛‌بنابرایــن‌به‌خوبــی‌می‌تــوان‌در‌آن‌ها‌تداوم،‌گســترش‌و‌شــکوفایی‌
کــرد.‌دوره‌ی‌ساســانی‌یکــی‌از‌ ســبک‌های‌هنــری‌ساســانی‌را‌در‌دوره‌ی‌اســامی‌مشــاهده‌
کــه‌تأثیــر‌هنــری‌آن‌تــا‌قرن‌هــا‌پــس‌از‌ســقوط‌ درخشــان‌ترین‌دوران‌هنــر‌و‌تمــدن‌ایــران‌اســت‌
ــار‌هنــری‌و‌ ــا‌مشــاهده‌ی‌بســیاری‌از‌آث ایــن‌سلســله‌برجهــان‌اســام‌باقی‌مانــد،‌به‌طوری‌کــه‌ب
تزیینــات‌معمــاری‌اوایــل‌اســام‌درمی‌یابیــم‌کــه‌در‌ایــن‌آثــار‌تا‌چه‌انــدازه‌از‌موضوعات‌ساســانی‌
اســتقبال‌شــده‌اســت.‌میــزان‌خاقیــت‌مســلمانان‌در‌شــکل‌گیری‌نقــوش‌اوایــل‌اســام‌و‌نــوع‌
تغییــرات‌مفاهیــم‌اقتبــاس‌شــده‌از‌دوره‌ی‌ساســانی‌توســط‌آنــان‌مهم‌تریــن‌مســئله‌ای‌اســت‌
کــه‌در‌جریــان‌ایــن‌پژوهــش‌بایــد‌بــه‌آن‌پاســخ‌داده‌شــود.‌در‌ایــن‌راســتا‌هــدف‌از‌پژوهــش‌
حاضــر‌معرفــی‌کلــی‌تزیینــات‌بــه‌کار‌رفتــه‌در‌بناهــای‌اوایــل‌اســامی‌نیشــابور‌و‌مقایســه‌ی‌آن‌هــا‌
بــا‌نمونه‌هــای‌مشــابه‌ساســانی‌و‌مشــخص‌نمــودن‌میــزان‌تأثیــر‌هنــر‌ساســانی‌در‌شــکل‌گیری‌
آن‌هــا‌اســت.‌ایــن‌پژوهــش‌بــه‌روش‌توصیفــی،‌تحلیلی-تطبیقــی‌انجــام‌پذیرفتــه‌اســت.‌
کــه‌نقــوش‌بــه‌کار‌رفتــه‌در‌تزیینــات‌بناهــای‌ نتایــج‌حاصــل‌از‌ایــن‌بررســی‌حاکــی‌از‌آن‌اســت‌
اوایــل‌اســامی‌در‌نیشــابور‌تــا‌حــدود‌زیــادی‌متأثــر‌از‌نقش‌مایه‌هــای‌تزیینــی‌دوره‌ی‌ساســانی‌
گــروه‌از‌نقش‌مایه‌هــای‌انســانی،‌گیاهــی‌و‌حیوانــی‌می‌تــوان‌ اســت.‌ایــن‌تأثیرپذیــری‌را‌در‌ســه‌
مشــاهده‌کــرد؛‌البتــه‌در‌کنــار‌ایــن‌تأثیرپذیری،‌با‌شــکل‌گیری‌فرهنگ‌اســامی‌نقــوش‌جدیدی‌

نیــز‌توســط‌مســلمانان‌ایجــاد‌شــده‌اســت.
کلیدواژگان: نیشابور،‌تزیینات‌معماری،‌نقش‌مایه‌های‌ساسانی.
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مقدمه
کــز‌مهــم‌تمدنــی‌خراســان‌بزرگ‌در‌طی‌ســده‌های‌نخســتین‌اســامی‌اســت‌ نیشــابور‌یکــی‌از‌مرا
کــه‌در‌دوره‌ی‌شــاهپور‌پادشــاه‌ساســانی‌ســاخته‌و‌بازسازی‌شــده‌اســت.‌وجه‌تســمیه‌آن‌نیــز‌
برگرفتــه‌از‌واژه‌ی‌»نیوشــاهپور«‌به‌معنــای‌»شــهرزیبای‌شــاپور‌یــا‌شــاپورخوب«‌از‌نــام‌بانــی‌
کــه‌در‌اوایــل‌اســام‌مرکــز‌رشــد‌و‌ترقــی‌هنرهــا‌و‌صنایــع‌بــود،‌ گرفته‌شــده‌اســت.‌نیشــابور‌ آن‌
در‌قــرن‌‌9م.‌/‌3هـــ.ق.‌پایتخــت‌طاهریــان‌شــد‌و‌در‌دوره‌ی‌ســامانیان‌)قــرن‌10م./4هـــ.ق.(‌
به‌شــکوفایی‌رســید.‌در‌زمــان‌ســلجوقیان‌نیــز‌ایــن‌شــهر‌همچنــان‌اهمیــت‌خــود‌راحفــظ‌
کــه‌در‌ می‌کنــد‌)Wilkinson, 1986: 11(.‌یکــی‌از‌دلایــل‌اهمیــت‌نیشــابور،‌آثــاری‌اســت‌
ــه‌ ک ــار،‌مجموعــه‌بناهایــی‌از‌اوایــل‌اســام‌اســت‌ ــه‌ی‌ایــن‌آث آن‌به‌دســت‌آمده‌اســت؛‌ازجمل
ــری‌و‌نقاشــی‌هســتند.‌نقش‌مایه‌هــای‌ گچ‌ب گســترده‌خصوصــاً‌در‌زمینــه‌ی‌ دارای‌تزیینــات‌
بــه‌کار‌رفتــه‌در‌برخــی‌از‌ایــن‌گچ‌بری‌هــا‌و‌نقاشــی‌ها،‌مشــابهت‌زیــادی‌بــه‌نقش‌هــای‌ساســانی‌
دارنــد؛‌بنابرایــن‌به‌خوبــی‌می‌تــوان‌در‌آن‌ها‌گســترش‌و‌تداوم‌ســنت‌های‌ساســانی‌را‌مشــاهده‌
کــرد.‌هــدف‌از‌ایــن‌مقالــه،‌معرفــی‌تزیینــات‌به‌کاررفتــه‌در‌بناهــای‌اوایــل‌اســامی‌نیشــابور‌و‌

مقایســه‌آن‌هــا‌بــا‌نمونه‌هــای‌ساســانی‌اســت.
کــه‌ کــه‌در‌اینجــا‌مطــرح‌می‌شــود،‌ایــن‌اســت‌ پرســش و فرضیــات پژوهــش:‌پرســش‌هایی‌
ــژه‌ ــه‌کار‌رفتــه‌در‌تزیینــات‌معمــاری‌ســده‌های‌نخســتین‌اســامی‌به‌وی ــا‌نقش‌مایه‌هــای‌ب آی
کنــار‌ایــن‌تــداوم‌ در‌شــهر‌نیشــابور‌تــداوم‌نقش‌مایه‌هــای‌دوره‌ی‌ساســانی‌اســت‌یــا‌این‌کــه‌در‌
و‌تأثیرپذیــری،‌خاقیــت‌هنــری‌نیــز‌در‌آن‌هــا‌دیــده‌می‌شــود؟‌و‌آیــا‌مفاهیــم‌و‌عناصــر‌هنــری‌
اقتباس‌شــده‌از‌دوره‌ی‌ساســانی‌توســط‌مســلمانان‌بــا‌تغییراتــی‌همــراه‌بــوده‌اســت؟‌فرضیــات‌
کنــار‌تأثیرپذیــری‌از‌هنــر‌ساســانی،‌خاقیــت‌نیــز‌در‌آن‌هــا‌ کــه‌در‌ تحقیــق‌مبتنی‌بــر‌ایــن‌اســت‌
دیــده‌می‌شــود‌و‌به‌نظــر‌می‌رســد‌کــه‌در‌برخــی‌از‌موارد‌مفاهیم‌اقتباس‌شــده‌توســط‌مســلمانان‌
بــا‌تغییراتــی‌همــراه‌بــوده‌اســت.‌بــرای‌پاســخ‌بــه‌ایــن‌پرســش‌ها‌در‌مقالــه‌ی‌پیــشِ‌رو‌نخســت‌
تزیینــات‌بــه‌کار‌رفتــه‌در‌بناهــای‌اوایــل‌اســامی‌محوطه‌هــای‌تاریخــی‌نیشــابور‌)تپــه‌مدرســه،‌
تپــه‌وینیــارد،‌تپــه‌ســبز‌پوشــان‌و‌قنات‌تپــه(‌معرفی‌شــده‌و‌در‌ادامــه‌بــا‌نمونه‌هــای‌مشــابه‌

ساســانی،‌مــورد‌مقایســه‌و‌تحلیــل‌قرارگرفته‌انــد.‌
بــا‌اســتفاده‌از‌روش‌توصیفــی،‌ کوشــش‌شــده‌اســت‌ در‌ایــن‌پژوهــش‌ روش پژوهــش: 
کتابخانــه‌ای‌ازجملــه‌جمــع‌آوری‌و‌جمع‌بنــدی‌اســناد‌ تحلیلی-تطبیقــی‌مبتنی‌بــر‌مطالعــات‌
کاوش‌هــای‌باستا‌ن‌شــناختی‌و‌تحقیقــات‌به‌عمــل‌آمــده‌در‌ ــزارش‌ گ ــه‌ ــوط‌ب و‌اطاعــات‌مرب
گیــرد. بناهــای‌صــدر‌اســام‌نیشــابور‌ویژگی‌هــای‌هنــری‌ایــن‌دســته‌از‌آثــار‌مــورد‌مطالعــه‌قــرار‌

پیشینه ی تحقیق
نخســتین‌کاوش‌هــای‌باستان‌شناســی‌در‌شــهر‌قدیــم‌نیشــابور،‌به‌وســیله‌هیــأت‌اعزامــی‌موزه‌
کــه‌اعضــای‌آن،‌والتــر‌هوســر1،‌جــوزف‌اوپتــن‌2و‌ویلکینســون‌3بــوده،‌از‌ســال‌ متروپولیتــن‌
کاوش‌هــا‌در‌چنــد‌ 193۵م.‌آغــاز‌و‌تــا‌ســال‌1940م.‌تــداوم‌یافــت.‌نتیجــه‌ی‌اولیــه‌ی‌ایــن‌
Dimand & Wilkin�(هنــری‌مــوزه‌متروپولتــن،‌به‌چــاپ‌رســیده‌اســت‌ ــه،‌در‌نشــریه ‌مقال
 son, 1937; Dimand & other, 1938; Hauser & Wilkinson, 1942; Upton &
کاوش‌نیــز‌در‌ Wilkinson, 1936; Hauser, 1937; Wilkinson, 1947(.‌آخریــن‌فصــل‌
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کتابــی‌اســت‌بــا‌ ســال‌1947م.‌بــه‌انجــام‌رســید.‌مهم‌تریــن‌اثــر‌دربــاره‌ی‌بناهــای‌نیشــابور،‌
کــه‌توســط‌ویلکینســون‌ عنــوان:‌نیشــابور‌برخــی‌از‌بناهــای‌اوایــل‌اســام‌و‌تزیینــات‌آن‌4
کتــاب‌بناهــای‌به‌دســت‌آمده‌از‌اوایــل‌اســام‌و‌تزیینــات‌آن‌هــا،‌در‌چهــار‌ منتشــر‌شــد‌و‌در‌ایــن‌
کامــل‌معرفــی‌و‌در‌برخــی‌از‌مــوارد‌بــه‌منشــأ‌ساســانی‌ محوطــه‌ی‌تاریخــی‌نیشــابور‌به‌طــور‌
.)Wilkinson, 1986(نقش‌مایه‌هــای‌بــه‌کار‌رفتــه‌در‌تزیینــات‌بناهــا‌نیز‌اشــاراتی‌شــده‌اســت‌

بررسی عناصر تزیینی معماری سده های نخستین اسلامی در نیشابور
در‌نیشــابور‌چهــار‌تپــه‌مربــوط‌بــه‌آغــاز‌دوره‌ی‌اســامی‌کاوش‌شــده‌که‌عبارتند‌از:‌تپه‌مدرســه،‌
تپه‌وینیارد،‌تپه‌سبزپوشــان‌و‌قنات‌تپه؛‌از‌این‌چهار‌محوطه‌بناهایی‌شــامل:‌کاخ،‌مســجد،‌
کاشــی‌کاری،‌ کــه‌بــا‌عناصــر‌آجــرکاری،‌ مدرســه،‌حمــام‌و‌خانه‌هــای‌مســکونی‌به‌دســت‌آمــده‌
گچ‌بــری‌و‌حجــاری،‌تزیین‌شــده‌اند.‌در‌ایــن‌پژوهــش،‌به‌صــورت‌مــوردی‌ نقاشــی‌دیــواری،‌
ــه‌کار‌رفتــه‌در‌بناهــای‌صــدر‌اســام‌نیشــابور‌ فضاهــای‌متعــدد‌معمــاری‌و‌عناصــری‌هنــری‌ب

مــورد‌مطالعــه‌قــرار‌گرفتــه‌اســت.‌

تپه مدرسه
بزرگ‌تریــن‌تپــه‌ی‌کاوش‌شــده‌در‌نیشــابور،‌تپــه‌مدرســه‌اســت.‌بناهــای‌کاوش‌شــده،‌شــامل:‌
کاخ،‌یــک‌مســجد‌کوچــک،‌یــک‌حمــام‌و‌خانه‌هــای‌مســکونی‌اســت.‌بناهــای‌به‌دســت‌آمده‌
گچ‌بــری‌آراسته‌شــده‌اند.‌ کاشــی‌لعــاب‌دار،‌نقاشــی‌دیــواری‌و‌ از‌ایــن‌محوطــه‌بــا‌آجــرکاری،‌
ســنگ‌های‌ و‌ گچ‌بــری‌ آجــرکاری،‌ مدرســه‌ تپــه‌ مســجد‌ در‌ تزیینــی‌ عنصــر‌ مهم‌تریــن‌

اســت. حجاری‌شــده‌
آجــرکاری:‌در‌منــاره‌ی‌مســجد‌)منــاره‌ی‌مربــوط‌بــه‌دوره‌ی‌ســلجوقی‌اســت(‌و‌چنــد‌بنــا‌
‌.)Wilkinson, 1986: 99(از‌آجــرکاری‌استفاده‌شــده‌اســت‌‌)A‌،B‌،Cپیرامــون‌آن‌)نواحــی‌
گیاهــی،‌نقــوش‌هندســی‌و‌ گــروه‌نقش‌مایــه‌دیــده‌می‌شــود:‌نقــوش‌ در‌ایــن‌آجرکاری‌هــا‌ســه‌

کوفــی. کتیبه‌هــای‌
کــه‌دارای‌نقــوش‌هندســی‌هســتند،‌به‌شــکل‌ نقــوش هندســی:‌بســیاری‌از‌آجرهایــی‌
کــه‌ گل‌میــخ‌و‌نقش‌مایه‌هــای‌آن‌هــا‌بــه‌اشــکال‌مثلثی‌شــکل،‌قلبی‌شــکل‌و‌دایره‌هایــی‌بــوده‌
گونــه،‌احاطــه‌‌شــده‌اند.‌از‌دیگــر‌تزیینــات‌ به‌وســیله‌ی‌حاشــیه‌هایی‌از‌طرح‌هــای‌مرواریــد‌
آجــری‌می‌تــوان‌بــه‌نقش‌هــای‌هندســی‌مثلثی‌شــکل‌بــا‌دو‌نــوار‌به‌هــم‌تابیــده،‌هشــت‌ضلعی،‌

مســتطیل،‌لــوزی‌و‌ســتاره‌ای‌اشــاره‌نمــود.‌
ــرگ‌متقــارن‌ ل‌روزت‌و‌دو‌ب

ُ
گ گیاهــی‌بیشــتر‌به‌شــکل‌ گیاهــی:‌نقش‌مایه‌هــای‌ نقــوش 

گیاهــی‌به‌صــورت‌حاشــیه‌های‌بــا‌نقــوش‌بــرگ‌دار‌ دیــده‌می‌شــود.‌ســایر‌نقش‌مایه‌هــای‌
ل‌دار‌

ُ
گ کــردن‌فضاهــای‌خالــی،‌نــوک‌شــکل‌های‌ هســتند.‌در‌برخــی‌از‌آن‌هــا‌به‌منظــور‌پُــر‌

امتدادیافتــه‌و‌به‌شــکل‌منحنی‌هــای‌درهم‌تنیــده‌درآمده‌انــد.‌برخــی‌دیگــر‌از‌آجرکاری‌هــا،‌
گل‌دار‌می‌باشــند. کوفــی‌ کتیبه‌هــای‌

بقایــای‌حجــاری‌ســنگ‌مرمــر‌ حجــاری:‌در‌بخــش‌شبســتان‌نمازخانــه،‌ تزیینــات 
گیاهــی‌داخــل‌قاب‌هــای‌هندســی‌ کــه‌بــرروی‌آن‌هــا‌طرح‌هــای‌مســبک‌ به‌دســت‌‌آمــده‌

می‌شــود. دیــده‌ کنــده‌ به‌صــورت‌
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گچ‌بری‌هــا‌ گچ بــری: بخــش‌عمــده‌ای‌از‌تزیینــات‌در‌مســجد‌و‌نواحــی‌پیرامــون‌آن‌را‌
ــاب‌ گچ‌بری‌هــا،‌یــک‌ق ــه‌از‌ ــد؛‌برخــی‌از‌آن‌هــا،‌نقاشــی‌شــده‌اند.‌یــک‌نمون تشــکیل‌می‌دهن
کــه‌دارای‌حاشــیه‌هایی‌ســاده‌و‌ســطح‌آن‌شــامل‌مربع‌هایــی‌ گچ‌بــری‌چنــد‌تکــه‌شــده‌اســت‌
ل‌چهــار‌بــرگ‌و‌صلیب‌شکســته‌پُرشــده‌اســت.‌از‌دیگــر‌

ُ
گ کــه‌به‌طــور‌متنــاوب‌بــا‌نقــش‌ اســت‌

گچ‌بری‌هــا‌دیــده‌می‌شــود‌می‌تــوان‌بــه‌برگ‌هــای‌ســاده،‌ردیفــی‌از‌نقــوش‌ کــه‌در‌ نقش‌هایــی‌
ــال‌متقــارن،‌ ــا‌دو‌ب ــرگ‌ی ــرگ‌مــو،‌خوشــه‌های‌انگــور،‌نیم‌برگ‌هــای‌نخــل،‌دو‌ب گــی،‌ب زیگزا
Wilkin� کتیبــه،‌اشــاره‌نمــود‌ )بــرگ‌نخــل‌پنج‌بخشــی‌و‌در‌مــواردی‌نقش‌هــای‌هندســی‌و‌

.‌)son,1986: 126

بقایای کاخ / مجموعه های شمال غربی و جنوب غرب تپه مدرسه
ــه‌ ک ــده‌اســت‌ ــات‌معمــاری‌به‌دســت‌‌آم ــی،‌تزیین کاخ‌و‌بناهــای‌شــمال‌غربی‌و‌جنوب‌غرب از‌

شــامل‌مــوارد‌ذیــل‌اســت.
ــد.‌ گچ‌بری‌هــا‌تشــکیل‌می‌دهن ــات‌ایــن‌قســمت‌را،‌ ــری:‌بخــش‌عمــده‌ای‌از‌تزیین گچ ب
ــوان‌ گیاهــی‌اســت.‌از‌مهم‌تریــن‌نقش‌مایه‌هــای‌هندســی‌می‌ت گچ‌بری‌هــا‌هندســی‌و‌ طــرح‌
کــرد.‌به‌طورکلــی‌ بــه‌شــبکه‌بندی‌مرکبــی‌از‌مربــع،‌لــوزی‌و‌دایــره‌و‌یــک‌ســتاره‌در‌مرکــز‌اشــاره‌
مهم‌تریــن‌ از‌ می‌گیرنــد.‌ دربــر‌ را‌ اصلــی‌ نقش‌مایــه‌ی‌ بیشــتر‌ هندســی،‌ نقش‌مایه‌هــای‌
کــه‌ کنگــر،‌دو‌بــرگ‌نخــل‌متقــارن‌ ل‌روزت،‌بــرگ‌

ُ
گ گیاهــی‌نیــز‌می‌تــوان‌بــه‌ نقش‌مایه‌هــای‌

.)Wilkinson, 1986(ــرد‌ ــالای‌آن‌را،‌نام‌ب ــرگ‌مویــی‌در‌ب ــا‌ب ــده‌ب ــار‌رویی از‌وســط‌آن‌یــک‌ان
نقاشــی دیواری:‌ازاره‌ی‌دیوار‌کاخ‌با‌نقاشــی‌دیواری‌پوشــانده‌شــده‌اســت.‌نقش‌برخی‌
کَنــده‌ی‌مبهــم‌)نقــش‌ کــه‌بــا‌خطــوط‌ از‌نقاشــی‌ها،‌هندســی‌شــامل‌مربع‌هــا‌و‌لوزی‌هــا‌اســت‌
برگ‌هــا‌و‌روزتهــا(‌پُــر‌شــده‌اند.‌گاهــی‌اوقــات‌از‌نقــش‌لــوزی‌به‌عنــوان‌حاشــیه‌اســتفاده‌‌شــده‌و‌
در‌داخــل‌برخــی‌از‌قاب‌هــای‌مربــع،‌نقــش‌گل‌بــا‌گلبــرگ‌قلبی‌شــکل‌دیده‌می‌شــود‌)شــکل‌1(.‌
از‌دیگــر‌نقش‌مایه‌هــای‌هندســی‌به‌کاررفتــه‌در‌ایــن‌نقاشــی‌ها،‌می‌تــوان‌بــه‌قاب‌هــای‌مربــع‌و‌
مســتطیلی‌آن‌اشــاره‌نمــود‌کــه‌در‌بخــش‌بــالای‌برخــی‌از‌آن‌هــا‌ردیفــی‌از‌پنج‌ضلعی‌ها،‌نقاشــی‌
کــه‌بخــش‌ شــده‌اســت.‌عمده‌تریــن‌عنصــر‌تزیینــی‌در‌ایــن‌نقاشــی‌ها،‌نقــش‌بازوهایــی‌اســت‌
گیاهــی‌به‌کاررفتــه‌در‌ایــن‌ پایانــی‌خیلــی‌از‌آن‌هــا،‌به‌شــکل‌دســت‌منتهــی‌می‌شــود.‌از‌نقــوش‌
کــه‌از‌مرکــز‌بیــرون‌آمــده،‌ گلبرگ‌هایــی‌ نقاشــی‌ها‌نیــز‌می‌تــوان،‌چهــار‌جفــت‌بــرگ‌پیچــان‌بــا‌
گل‌‌هــای‌چهــار‌برگــی،‌بــرگ‌نخــل،‌شــکل‌های‌مدالیونــی‌شــبیه‌انــار،‌نقــش‌قلبی‌شــکل‌و‌چنــد‌

.)Wilkinson, 1986: 164, 172(‌،)13جفــت‌چشــم‌را‌نام‌بــرد‌)شــکل‌
کــه‌از‌نیمــه‌ی‌ کاوش‌هــای‌تپــه‌مدرســه‌بیــش‌از‌‌100ســکه‌به‌دســت‌‌آمــده‌ گاهنــگاری:‌از‌
اول‌قــرن‌‌2تــا‌قــرن‌‌7هـــ.ق.‌تاریخ‌گــذاری‌شــده‌اند،‌امــا‌بیشــترین‌تعــداد‌ســکه‌ها‌-یعنــی‌
حــدود‌‌۸0ســکه-‌مربــوط‌بــه‌نیمــه‌ی‌2هـــ.ق.‌تــا‌قــرن‌‌3هـــ.ق.‌و‌حــدود‌‌26ســکه‌مربــوط‌بــه‌
کــه‌بیشــترین‌ گفــت‌ دوره‌ی‌ســامانیان‌اســت‌)Wilkinson, 1986: 55(؛‌بنابرایــن‌می‌تــوان‌

دوره‌ی‌اســتقرار‌در‌محوطــه‌مربــوط‌بــه‌اوایــل‌اســام‌بــوده‌اســت.

تپه وینیارد5 
گرفتــه‌اســت.‌عمده‌تریــن‌عنصــر‌ کاوش‌قــرار‌ از‌ایــن‌تپــه‌مجموعــه‌ای‌از‌ســاختمان‌ها‌مــورد‌
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 ناصر مشترکع های ساسانینقشمایه نقشمایه های تپه مدرسه

 
 تپه مدرسهb تزیین آجری از ناحیه 

)Wikinson, 1986: fig.1.77( 
 

 (41: ت. 1378 ،)گیرشمن گچبری بیشاپور

 
 

 های تو خالیهایی از مرواریدحاشیه

 
 تپه مدرسهbتزیین آجری از ناحیه 

)Wikinson, 1986: fig.1.93( 

 
 گچبری های تپه حصار دامغان

)Schmidt, 1937: pl.lxxv,lxxvii( 

 
 

 نقش قلبی شکل

 
 مدرسهتزیین آجری از تپه 

)Wikinson, 1986: fig.1.83( 

 
 سر ستون ساسانی از کاخ چهلستون اصفهان

)Compareti, 2006: fig.8( 

 
 

 ردیفی از دو نوار به هم تابیده

 
 تپه مدرسهb زیین آجری از ناحیه ت

(Wikinson, 1986: fig.1.87( 

 
 نقش شبه ستون متصل به تاق نما در تاق بستان

 (94ت. :1382 )ریاضی،

 
 

 ردیفی از سه برگی

 
 قاب گچبری از حال نمازخانه

)Wilkinson, 1986: fig.1.118( 

 
 گچبری ساسانی از کاخ کیش

 )Baltrusaitus, 1977: fig.181( 

 
 
 

 شکسته نقش گل چهاربرگی و صلیب

 
 بقایای گچبری مسجد در تپه مدرسه

)Hauser & Wilkinson, 1942: fig.13( 

 
 گچبری جان پناه از بیشاپور

 (51:ت.1378 )گیرشمن،

 یک جفت برگ متقارن با برگ
 نخل در وسط آن

 
 Aگچبری از ناحیه 

)Wilkinson, 1986: fig.1.126( 

 
کیش1گچبری از کاخ   

)Baltrušaitus, 1977: fig.188b( 

 برگ نخل پنج بخشی

 
 گچبری های کاخ تپه مدرسه

)Wilkinson, 1986: figs,1.156( 

 
کیش1گچبری از کاخ   

)Baltrusaitus, 1977: fig.188g( 

 
 

 نقش دو برگ متقارن که از
 وسط آن انار بیرون آمده است.

 
 نقاشی از تپه مدرسه

(Wilkinson, 1986: figs.1.196,pl.3( 

 
 های قلبی شکل بر روی افراد تاق بستانگل

 (65ت. :1382 )ریاضی،

 
 

 نقش گل  با گلبرگ قلبی شکل

 

 جــدول 1. مطالعــات تطبیقــی تزئینــات به دســت 
ساســانی  نمونه هــای  بــا  مدرســه  تپــه  از  آمــده 

.)1396 )نگارنــدگان، 
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گچ‌بــری،‌نقاشــی‌دیــواری‌و‌ســنگ‌های‌حجــاری‌‌شــده‌اســت. تزیینــی‌در‌بناهــای‌ایــن‌تپــه،‌
گچ‌بــری‌بــا‌نقــش‌ گچ بــری:‌بســیاری‌از‌تزیینــات‌به‌دســت‌آمده‌از‌ایــن‌تپــه‌به‌صــورت‌
شــکل‌های‌ از‌ می‌تــوان‌ گچ‌بری‌هــا،‌ ایــن‌ در‌ رفتــه‌ بــه‌کار‌ نقش‌مایه‌هــای‌ از‌ اســت.‌ کنــده‌
لاله‌ای‌شــکل‌نام‌بــرد‌کــه‌بــا‌نقوشــی‌ماننــد‌بــرگ‌مــو،‌دایره‌‌هــای‌چهــار‌بخشــی‌و‌نیم‌برگ‌‌هــای‌
کــه‌در‌منقارشــان‌ گچ‌بری‌هــا‌ســر‌پرندگانــی‌دیــده‌می‌شــود‌ ــر‌شــده‌اند.‌در‌میــان‌ایــن‌ نخــل‌پُ
بــه‌‌ گچ‌بری‌هــا‌می‌تــوان‌ ایــن‌ از‌دیگــر‌نقش‌مایه‌هــای‌به‌کاررفتــه‌در‌ بــرگ‌نخــل‌دارنــد‌و‌
گلبرگــی،‌نقــوش‌ســتاره‌ی‌اشکی‌شــکل‌و‌نوک‌تیــز‌و‌از‌نقــوش‌ کوچــک‌هفــت‌ روزت‌هــای‌
کــرد.‌ردیفــی‌از‌ هندســی‌آن‌می‌تــوان‌بــه‌طرح‌هــای‌شــبکه‌ای،‌مثلــث،‌دایــره‌و...‌اشــاره‌
ل‌چهــار‌برگــی‌و‌نقــش‌صلیبی‌شــکل‌

ُ
نقــوش‌مثلثــی‌کــه‌بیــن‌دو‌خــط‌مــوازی‌قــرار‌دارد.‌نقــش‌گ

به‌طــور‌متنــاوب‌و‌حاشــیه‌هایی‌بــا‌نقــش‌دو‌نــوار‌به‌هــم‌پیچیــده،‌از‌نقش‌مایه‌هــای‌رایــج‌در‌
گچ‌بری‌هــا‌اســت‌)شــکل‌1(. حاشــیه‌ی‌

نقاشــی دیــواری:‌از‌تپــه‌وینیــارد‌نیــز‌بقایــای‌نقاشــی‌دیــواری‌به‌دســت‌آمده‌اســت.‌یکــی‌
از‌موضوعــات‌بــه‌کار‌رفتــه‌در‌نقاشــی‌های‌دیــواری،‌صحنــه‌ی‌شــکار‌اســت‌)شــکل‌2(.‌در‌
گرچــه‌بخش‌هــای‌زیــادی‌از‌آن‌تخریــب‌‌شــده‌امــا‌قســمت‌های‌باقی‌مانــده‌ی‌ یکــی‌از‌آن‌هــا؛‌ا
کــه‌در‌ســمت‌چــپ‌وی‌فــردی‌ایســتاده‌اســت.‌از‌فــرد‌ایســتاده،‌ شــکارچی‌را‌نشــان‌می‌دهــد‌
نقش‌هایــی‌ دارای‌ ســوارکار‌ لبــاس‌ اســت.‌ باقی‌مانــده‌ ســر‌وی‌ و‌ پــا‌ از‌ تنهــا‌بخش‌هایــی‌
به‌شــکل‌روزت‌هــای‌چهــار‌گلبرگــی‌اســت‌که‌هر‌یــک‌درون‌دایره‌قــرار‌دارد.‌کمربنــد‌وی‌دارای‌
ســه‌آویز‌بــوده‌و‌ســوارکار‌در‌زیــر‌لبــاس‌ابریشــمی‌خــود،‌زره‌و‌زنجیــری‌بــه‌تَــن‌دارد.‌ارتبــاط‌بیــن‌
شــکارچی‌و‌شــخصی‌ایســتاده‌مشــخص‌نیســت.‌روی‌کاه‌ایــن‌شــخص‌بــا‌طرح‌هــای‌قلبــی،‌
گلبرگــی‌و‌ ــرد‌روزت‌هــای‌شــش‌ ــر‌شــده‌اســت.‌روی‌لبــاس‌ایــن‌ف صلیبــی‌‌و‌دایره‌ای‌شــکل‌پُ
گلبرگــی‌ســاده‌نیــز‌دیــده‌می‌شــود‌)Wilkinson, 1986: 210, 214�215(.‌براســاس‌ چهــار‌
ســکه‌های‌به‌دســت‌‌آمــده‌از‌ایــن‌محوطــه،‌تپــه‌وینیــارد‌از‌نیمــه‌ی‌اول‌قــرن‌‌2هـــ.ق.‌تــا‌اوایــل‌

.‌)Wilkinson, 1986: 189(قــرن‌‌4هـــ.ق.‌تاریخ‌گــذاری‌شــده‌اســت‌

تپه سبزپوشان
در‌تپــه‌سبزپوشــان‌چهــار‌مجموعــه‌بنــا،‌کاوش‌شــده‌اســت.‌ایــن‌بناهــا‌بــا‌روش‌های‌مختلفی‌
‌.)Dimand & other, 1937: 4(ماننــد‌آجــرکاری،‌نقاشــی‌دیــواری‌و‌گچ‌بــری‌تزیین‌شــده‌اند‌

بناهــای‌ایــن‌ناحیه‌کوچکتــر‌از‌تپه‌وینیارد‌هســتند.
آجــرکاری:‌تزییــن‌آجــرکاری‌از‌تپــه‌سبزپوشــان‌تنهــا‌از‌یــک‌ناحیــه‌و‌آن‌هــم‌از‌زیرزمیــن‌

کــی‌اســت. )6d(‌به‌دســت‌‌آمــده‌و‌نقــوش‌آن‌شــامل‌طرح‌هــای‌زیگزا
گروهــی‌از‌آن‌هــا‌به‌شــکل‌ گونــه‌اســت:‌ گچ‌بری‌هــای‌تپــه‌ســبز‌پوشــان،‌دو‌ گچ بــری:‌
گــروه‌دیگــر‌ ــوده‌و‌از‌آن‌هــا‌به‌منظــور‌تزییــن‌ازاره‌ی‌دیوارهــا‌استفاده‌شــده‌اســت؛‌امــا‌ کنــده‌ب
گچ‌بری‌هایــی‌ســفید‌بــا‌طرح‌هــای‌منقــوش‌هســتند‌و‌حالــت‌طاقچه‌ماننــد‌دارنــد. به‌صــورت‌
گچ‌بــری‌به‌شــکل‌مربــع‌و‌مســتطیل‌ کنــده:‌در‌ایــن‌نــوع‌قاب‌هــای‌ گچ بــری  بــا نقــش   )1
گچ‌بری‌هــا‌دارای‌حاشــیه‌هایی‌بــا‌طرح‌هایــی‌به‌شــکل‌حلقه‌هــای‌ هســتند.‌بیشــتر‌ایــن‌
کــه‌به‌وســیله‌ی‌یک‌ســری‌نقــوش‌لوزی‌شــکل،‌از‌هــم‌جــدا‌می‌شــوند.‌نــوع‌ زنجیــری‌اســت‌
ــارن‌در‌ ــد‌متق ــا‌نقــوش‌برگ‌مانن ــث‌همــراه‌ب ــک‌جفــت‌مثل دیگــری‌از‌حاشــیه‌ها‌به‌صــورت‌ی

 V7-V11 اتــاق  از  گچ بُــری  تزیینــات   .1 شــکل   
.)Wilkinson, 1986: fig. 2.14, 2.18, 2.20(ا

 

 Wilkinson,( V6ا  اتــاق  از  نقاشــی   .2 شــکل   
.  )1986: fig. 2.40
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بــه  آثــار   جــدول 2. مطالعــات تطبیقــی تزئینــات 
مشــابه  نمونه هــای  بــا  وینیــارد  تپــه  آمــده  دســت 

)1397 )نگارنــدگان،  ساســانی 

 
 عناصر مشترک مشابه ساسانی نمونه های تپه وینیاردنقشمایه

 
کنده از  ناحيه  V11 گچبری 

(Wilkinson, 1986: fig.2.20) 

 
کاخ چهلستون اصفهان  سر ستون ساسانی از 

(Compareti, 2006: fig.8) 

 

 

 دو نوار به هم تابيده

 
کنده از ناحيه   V11 گچبری 

(Wilkinson, 1986: fig.2.20) 

 
کيش کاخ   گچبری ساسانی از 

(Baltrušaitus, 1977: fig.181) 

 

گل چهار برگی و  تناوب 

 شکلنقش صليبی 

 

 
گچبری از اتاق  V 7تزیینات 

(Wilkinson, 1986: fig.2.18) 

 
 گچبری از المعارید

Abb.19): Bericht, 1933) 

 

 

گشوده  نقش دو بال یا برگ 

گرفته  که نقشمایه ای را در بر 

 
کنده ازناحيه  گچبری   V11 حاشيه 

(Wilkinson, 1986: fig.2.17) 
 

کاخ تپه حصار دامغان  گچبری 

(Schmidt, 1937: pl.lxxix) 

 

 

 ردیفی از نقوش مثلثی

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

گچ‌بــری‌عبارت‌انــد‌ بیــن‌آن‌هاســت.‌مهم‌تریــن‌نقش‌مایــه‌ی‌بــه‌کار‌رفتــه‌در‌ایــن‌قاب‌هــای‌
کــه‌درون‌و‌بیــرون‌ایــن‌مدالیون‌هــا‌پیچک‌هــای‌ از:‌مدالیون‌هــای‌چهــار‌و‌شش‌بخشــی‌
کــه‌در‌اطــراف‌یــک‌نقــش‌مرکــزی‌قــرار‌ کامــاً‌هندســی‌بــا‌چهــار‌یــا‌شــش‌جوانــه‌همــراه‌اســت‌
ــز‌ ــا‌شــش‌آوی ــا‌پنــج‌ی ــوع‌ساســانی‌ب ــد.‌دیگــر‌نقش‌مایه‌هــا‌شــامل‌نیم‌برگ‌هــای‌نخــل‌ن دارن
نخل‌هــای‌ بــرگ‌ هم‌چنیــن‌ می‌باشــد؛‌ بدون‌آویــز‌ ساده‌شــده‌ی‌ نخــل‌ نیم‌برگ‌هــای‌ و‌
کــه‌در‌تزیینــات‌اوایــل‌اســامی‌به‌خوبــی‌شــناخته‌‌شــده‌اســت،‌دیــده‌ دوبخشــی‌و‌قلبی‌شــکل‌
ــار‌آن‌هــا‌ ــرگ‌نخــل‌از‌منق ــه‌یــک‌ب ــدگان‌درحالی‌ک می‌شــود.‌در‌برخــی‌از‌مدالیون‌هــا،‌ســر‌پرن
آویختــه،‌تصویــر‌شــده‌اســت‌)شــکل‌3(.‌در‌اینجــا‌بــا‌یــک‌نقش‌مایــه‌ی‌کامــاً‌ساســانی‌-یعنی‌
کــه‌‌بــرگ‌نخــل‌را‌در‌منقــارش‌نگه‌داشــته-‌مواجهیــم.‌در‌گچ‌بری‌هــای‌سبزپوشــان‌ پرنــده‌ای‌
بــرای‌کشــیدن‌ایــن‌نقش‌مایــه،‌از‌پیچک‌هــای‌هندســی‌استفاده‌شــده‌اســت.‌چنیــن‌ترکیبــی‌
کــه‌ گچ‌بری‌هــای‌ســامرا‌دیــده‌می‌شــود‌ از‌پرنــده‌و‌تزیینــات‌طومــاری،‌در‌دوره‌ی‌اســامی‌در‌
نمایشــگر‌تأثیــر‌نقــوش‌تزیینــی‌ایــران‌در‌هنــر‌دوره‌ی‌عباســی‌اســت.‌ایــن‌نقــش،‌در‌دوره‌ی‌
گاهــی‌ایــن‌نقش‌مایــه،‌حالــت‌برعکــس‌بــوده،‌یعنــی‌ســر‌ کمــال‌می‌رســد؛‌البتــه‌ ســلجوقی‌بــه‌

پرنــده‌در‌انتهــای‌بــرگ‌نخــل‌قــرار‌دارد‌)شــکل‌4(.
گچ‌بری‌هــای‌ســامانی‌نیشــابور‌می‌تــوان‌بــه‌روبان‌هــای‌ از‌دیگــر‌نقــوش‌به‌کاررفتــه‌در‌
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درحــال‌اهتــزاز،‌به‌وســیله‌ی‌حیوانــات‌و‌پرندگان‌اشــاره‌کــرد.‌برروی‌گچ‌بری‌های‌سبزپوشــان‌
ــه،‌ گل‌لال نقــش‌روبان‌هــا‌به‌صــورت‌مثلثی‌شــکل‌اســت‌)شــکل‌۵(.‌روزت‌هــای‌شــش‌پــره،‌
نقــوش‌ستاره‌ای‌شــکل،‌نقــوش‌پنج‌ضلعــی‌به‌صــورت‌متقاطــع‌و‌طرح‌هایــی‌از‌شــبکه‌بندی‌
گچ‌بری‌هــای‌ســبز‌پوشــان‌اســت.‌ هندســی‌و‌نقــش‌دو‌مثلــث‌از‌دیگــر‌نقش‌هــای‌رایــج‌در‌
ایــن‌نقــش‌)دو‌مثلــث‌درهــم‌بافتــه(،‌ســمبلی‌اســت‌از‌ســتاره‌ی‌داوود‌یــا‌مُهــر‌ســلیمان‌)شــکل‌
گچ‌بری‌هــای‌قــرن‌‌4هـــ.ق.‌ گســترده‌در‌ کــه‌در‌هنــر‌اســامی‌بســیار‌مهــم‌بــوده‌و‌به‌طــور‌ ‌)6

.)Wilkinson, 1986: 238(افراســیاب‌استفاده‌شــده‌اســت‌

 Hauser,( گچ بــری از تپــه سبزپوشــان  شــکل 3. 
.)1937: fig. 33

www.( سبزپوشــان  تپــه  گچ بــری   .4 شــکل 
  .)metmuseum.org

سبزپوشــان  تپــه  از  ســامانی  گچ بــری   .5 شــکل 
  .)Dimand, 1938: fig. 1( نیشــابور 

سبزپوشــان  از  کنــده  نــوع  گچ بــری   .6 شــکل   
.)Wilkinson, 1986: fig. 3.35(

گچ بــری به صــورت قاب هایــی فرورفتــه:‌براســاس‌شــکل‌و‌انــدازه،‌‌ایــن‌گچ‌بری‌هــا‌  )2
را‌می‌تــوان‌بــه‌دو‌گــروه‌تقســیم‌کــرد؛‌گــروه‌اول،‌بزرگتــر،‌پهن‌تــر‌و‌بلندتــر‌از‌بقیــه‌اســت‌و‌تعــداد‌
گــروه‌دوم،‌از‌نظــر‌انــدازه‌کوچکتــر‌بــوده‌و‌طــرح‌لبه‌هــای‌آن‌هــا‌نیــز‌ آن‌هــا‌پنــج‌عــدد‌اســت.‌امــا‌
کلــی‌آن‌هــا‌یکــی‌اســت،‌امــا‌هیچ‌یــک‌دقیقــاً‌ماننــد‌ گرچــه‌طــرح‌ به‌صــورت‌عمــودی‌اســت.‌ا
هــم‌نیســتند.‌ترکیــب‌حاشــیه‌های‌آن‌هــا‌یکســان‌و‌شــامل‌بندهــای‌ســفید‌بیــن‌دو‌خــط‌قرمــز‌
کــه‌وســط‌آن‌بــا‌برگ‌هــای‌ گلــدان‌ماننــد‌اســت‌ کلــی‌آن‌هــا‌به‌صــورت‌یــک‌نقــش‌ اســت.‌طــرح‌
ــی،‌ گلدان ــورد‌از‌آن‌هــا،‌شــکل‌های‌ ــده‌پُرشــده‌اســت.‌در‌ســه‌م ــو‌درهم‌تنی نخــل‌و‌درخــت‌م
ــرگ‌نخــل‌متصــل‌شــده‌ ــه‌ب ــه‌انتهــای‌آن‌هــا‌ب ک ــوده‌ ــه‌ای‌ب مرکــب‌از‌ســاقه‌های‌درهــم‌بافت
گچ‌بری‌هــا‌نقــش‌چشــم‌دیــده‌می‌شــود.‌چشــم‌ها‌به‌هــم‌ اســت.‌روی‌ســه‌نمونــه‌از‌ایــن‌
نزدیــک‌و‌در‌دو‌نمونــه‌از‌آن‌هــا‌به‌ســمت‌بــالا‌انحنــا‌دارنــد.‌روی‌شــاخه‌ها‌در‌قســمت‌بــالا‌ســه‌
گل‌دیــده‌می‌شــود‌کــه‌از‌بیــن‌دو‌چشــم‌بیــرون‌آمــده‌اســت.‌از‌چهــار‌نمونــه‌ی‌شــاخه‌های‌گل،‌
کــه‌یکــی‌در‌وســط‌و‌دو‌تــا‌در‌طرفیــن‌قــرار‌ ســه‌نمونــه‌دارای‌روزت‌هــای‌شش‌بخشــی‌اســت‌

گاهــی‌از‌بیــن‌نقــش‌دو‌چشــم،‌بیــرون‌آمده‌انــد. دارنــد.‌ایــن‌ســاقه‌ها‌
گروه‌ســکه‌به‌دســت‌آمده‌اســت:‌الف-قرن‌‌2 کاوش‌های‌سبزپوشــان‌ســه‌ گاهنگاری:‌از‌
تــا‌ابتــدای‌قــرن‌‌3هـــ.ق.؛‌ب-‌نیمــه‌ی‌دوم‌قــرن‌‌4هـــ.ق.‌)اواخر‌ســامانی(؛‌ج-‌قــرن‌6هـ.ق.‌
و‌پــس‌از‌آن.‌براســاس‌مطالعــات‌سبک‌شناســی،‌هوســر‌6آن‌هــا‌را‌مربــوط‌بــه‌نیمــه‌ی‌دوم‌قــرن‌
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نقاشــی  در  ســرها  از  تعــدادی  نقــش   .7 شــکل   
 Wilkinson, 1986: figs.( دیــواری تپــه ســبز پوشــان

.)3.54, 3.57, pl. 10,11

‌4هـــ.ق.،‌زمــان‌فرمانروایــی‌»محمــود‌ابــن‌ســیمجور«‌حاکم‌نیشــابور‌در‌زمان‌»منصــور‌اول«‌و‌
‌.)Hauser, 1937: 35�36(نــوح‌دوم‌ســامانی«‌می‌دانــد‌«

کاوش‌در‌ســاختمان‌شــماره‌ی‌‌3تپــه‌سبزپوشــان،‌ نقاشــی دیــواری:‌از‌ســومین‌فصــل‌
گیاهــی‌ بقایایــی‌از‌نقاشــی‌دیــواری‌به‌دســت‌آمــده‌اســت.‌ایــن‌نقاشــی‌ها‌متشــکل‌از‌نقــوش‌
ــذاری‌شــده‌اند.‌درواقــع‌ ــا‌اوایــل‌قــرن‌‌3هـــ.ق.‌تاریخ‌گ ــه‌در‌اواخــر‌قــرن‌‌2ی ک ــوده‌ و‌انســانی‌ب
کــه‌در‌ایــران‌به‌دســت‌‌آمده‌انــد.‌نقــوش‌ این‌هــا‌اولیــن‌نقاشــی‌های‌اوایــل‌اســام‌هســتند‌
انســانی‌به‌دســت‌‌آمــده‌شــامل‌ســرها،‌نیم‌تنه‌هــا‌و‌موجــودات‌دیــو‌ماننــد‌هســتند.‌بیشــتر‌
نقاشــی‌ها،‌ســرهایی‌از‌زنــان‌بــوده،‌امــا‌بخش‌هایــی‌از‌ســر‌دو‌جــن‌)دیــو(‌و‌یــک‌مَــرد‌بــا‌ریــش‌
‌همــه‌ی‌ایــن‌چهره‌هــا،‌مربــوط‌بــه‌یــک‌صحنــه‌ و‌ســبیل‌نیــز‌به‌دســت‌آمــده‌اســت؛‌احتمــالًا
گریــان‌هســتند‌و‌از‌چشــم‌آن‌هــا‌اشــک‌های‌تیــره‌ بــوده‌اســت.‌در‌ایــن‌نقاشــی‌برخــی‌از‌زنــان‌
‌ایــن‌صحنــه‌ی‌نمایشــگر‌پیــروزی‌رســتم‌ درحــال‌جاری‌شــدن‌اســت‌)شــکل‌7(؛‌احتمــالًا
قهرمــان‌بــر‌نیروهــای‌اهریمنی‌از‌داســتان‌های‌حماســی‌شــاهنامه‌اســت.‌همه‌ی‌ســرها‌دارای‌
کــه‌آن‌هــا‌قهرمــان‌ هالــه‌اســت‌و‌البتــه‌نَــه‌به‌خاطــر‌مفهــوم‌مذهبــی،‌بلکــه‌بــه‌ایــن‌دلیــل‌اســت‌
حماســی‌و‌از‌بــزرگان‌هســتند‌و‌اســتفاده‌از‌ایــن‌شــیوه‌در‌سراســر‌آســیای‌غربــی‌بــرای‌نمایــش‌
ــر‌ابهــت‌و‌ســالخورده،‌حداقــل‌از‌زمــان‌ساســانی‌تاکنــون‌مرســوم‌اســت.‌ویژگــی‌ اشــخاص‌پُ
کامــاً‌ایرانــی‌اســت؛‌از‌جملــه‌ی‌ایــن‌ویژگی‌هــا‌می‌تــوان‌بــه‌چشــم‌های‌ ظاهــری‌ایــن‌ســرها‌
بــزرگ‌و‌درخشــان،‌ابروهــای‌تیــره،‌دهــان‌کوچــک‌و‌صورت‌هــای‌پهــن‌و‌گــرد‌اشــاره‌کــرد.‌ایــن‌
ــواری،‌اوایــل‌ ــرا‌آن‌هــا‌از‌اولیــن‌نقاشــی‌های‌دی ــادی‌هســتند،‌زی نقاشــی‌ها‌دارای‌اهمیــت‌زی
کشــف‌شــده‌اند‌)Dimand & other, 1937: 13(.‌تاریــخ‌ایــن‌ کــه‌در‌ایــران‌ اســام‌هســتند‌
ــی‌ ــن‌نگاره‌هــا،‌ویژگ ــردد.‌در‌ای ــرن‌‌3هـــ.ق.‌بازمی‌گ ــل‌ق ــا‌اوای ــرن‌‌2ت ــه‌اواخــر‌ق نقاشــی‌ها،‌ب
محلــی‌نقاشــی‌های‌دیــواری‌ساســانی‌به‌خوبــی‌دیــده‌می‌شــود.‌هم‌چنیــن‌مشــابهت‌های‌

.)Ibid: 14(ــد‌ ــا‌نقاشــی‌های‌ســامرا‌دارن اندکــی‌ب

قنات تپه
از‌قنات‌تپــه‌بقایــای‌یــک‌مســجد،‌حمــام‌عمومــی‌در‌انتهــای‌جنوبــی‌تپــه‌و‌یــک‌بــرج‌مــدور‌
به‌دســت‌آمــده‌اســت.‌شــیوه‌های‌تزییــن‌در‌بناهــای‌به‌دســت‌‌آمــده‌از‌قنات‌تپــه،‌آجــرکاری،‌
مســجد‌ در‌ رفتــه‌ بــه‌کار‌ تزیینــات‌ اســت.‌ دیــواری‌ نقاشــی‌ گســترده‌تر،‌ به‌طــور‌ و‌ گچ‌بــری‌
کل‌قنات‌تپــه،‌تنهــا‌یــك‌اثــر‌ گچ‌بــری‌و‌نقاشــی‌دیــواری‌اســت.‌درمجمــوع‌از‌ قنات‌تپــه،‌
کــه‌ کنــده‌کاری‌‌شــده‌از‌ازاره‌ی‌دیــوار‌اســت‌ گچ‌بــری‌ گچ‌بــری‌به‌دســت‌‌آمــده‌و‌آن‌یــک‌قطعــه‌

نقــوش‌آن‌شــامل‌نیم‌برگ‌هــای‌نخــل‌و‌بخش‌هایــی‌از‌یــک‌طــرح‌مــدور‌اســت.
ــا‌اســتفاده‌از‌نقاشــی‌ نقاشــی دیــواری:‌دیوارهــای‌طرفیــن‌محــراب‌مســجد‌قنات‌تپــه‌ب
دیــواری‌چندرنــگ‌تزییــن‌‌شــده‌اســت.‌نقــوش‌بــه‌کار‌رفتــه‌در‌آن‌هــا‌شــامل‌طرح‌هایــی‌از‌
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مایه هــای  نقــش  تطبیقــی  مطالعــات   .3 جــدول 
مشــابه  نمونه هــای  بــا  سبزپوشــان  تپــه  تزئینــی 

  .)1397 )نگارنــدگان،  ساســانی 

 عناصر مشترک وش مشابه ساسانینق تپه سبزپوشانهنری های مایهنقش

 
 گچبری سامانی از تپه سبزپوشان نیشابور

(Dimand, 1938, fig.1) 

 
 بشقاب فلزی ساسانی

(orbeli, 1977) 

 

 

که برگ نخل درپرنده  منقار دارد ای 

 

 
گروه   از تپه مدرسه 2گچبری 

(Wilkinson, 1986: fig.3.69) 

 
 نقش برجسته تاق بستان

 (Kroger, 1978: fig.210) 

 

 

 

 

گلدانی شکل  و نقش چشم ها موتیف 

گچبری 

 از تپه مدرسه 2گروه 

(Wilkinson, 1986: fig.3.65) 

 

 

 

 گل سه شاخه

 گچبری خانه ای در تیسفون

 (162 :1383 ،)شراتو

 

 
 پوشاننقش سردر نقاشی دیواری تپه سبز

(Wilkinson, 1986: pl.10) 

 
 شاه در نقش برجسته تاق بستان

 (4ت. :1384  ،ی)اله

 

 

 

 هاله دور سر

 
 
 
 
 
 
 

کــه‌در‌داخــل‌ گل‌هــای‌چهــار‌برگــی‌ســاده‌ گلبرگ‌هــای‌قلبی‌شــکل‌و‌یک‌ســری‌ ــا‌ گل‌هایــی‌ب
کــه‌آن‌هــا‌نیــز‌به‌وســیله‌ی‌یک‌ســری‌شــبکه‌بندی‌های‌هندســی‌ قاب‌هــای‌مربــع‌قــرار‌دارنــد‌

دیگــر‌احاطه‌شــده‌اند‌)شــکل‌۸(.
ــرروی‌پوشــش‌ در‌قســمت‌پاییــن‌طاقچــه‌ای‌در‌مســجد‌قنات‌تپــه،‌نقاشــی‌چندرنــگ‌ب
گــروه‌ گچ‌بــری‌را‌می‌تــوان‌بــه‌دو‌ گــچ‌دیــده‌می‌شــود.‌نقــوش‌بــه‌کار‌رفتــه‌در‌ایــن‌ نازکــی‌از‌
گیاهــی‌و‌هندســی‌تقســیم‌نمــود.‌از‌نقــوش‌هندســی‌بــه‌کار‌رفتــه‌می‌تــوان‌بــه‌نقــش‌دایــره،‌
کــه‌از‌تقاطــع‌ گیاهــی‌نیــز‌شــامل‌دایره‌هــای‌متوالــی‌اســت‌ کــرد.‌نقــوش‌ لــوزی‌و‌مربــع‌اشــاره‌
کــه‌از‌دایره‌هــای‌ گل‌هــای‌چهــار‌برگــی‌به‌وجــود‌آمــده‌اســت.‌نقــش‌گل‌چهــار‌برگــی‌ آن‌هــا‌
کــه‌ متوالــی‌به‌وجــود‌می‌آیــد‌بــر‌روی‌آثــاری‌از‌دوره‌ی‌ساســانی‌دیــده‌می‌شــود،‌بــا‌ایــن‌تفــاوت‌
کــه‌اشــاره‌شــد،‌در‌وســط‌دایــره‌یــک‌گل‌چهــار‌برگــی‌وجــود‌ در‌نمونــه‌ی‌قنات‌تپــه‌همان‌طــور‌
کــه‌در‌وســط‌دوایــر‌متوالــی‌ دارد.‌از‌نقش‌مایــه‌دیگــر‌ایــن‌نقاشــی،‌گل‌چهــار‌برگــی‌ســاده‌اســت‌

قنات تپــه  مســجد  دیــواری  نقاشــی   .8 شــکل    
.)Hauser & Wilkinson, 1942: fig. 2(
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قنات تپــه  حمــام  نقاشــی  ح  طــر  .9 شــکل   
.)Wilkinson, 1986: figs. 4.17, 4.18(

کــه‌ گفــت‌ کــه‌از‌مســجد‌به‌دســت‌‌آمــده‌اســت‌می‌تــوان‌ دیــده‌می‌شــود.‌براســاس‌ســکه‌هایی‌
.)Wilkinson, 1986: 267(ایــن‌نقاشــی‌ها‌مربــوط‌بــه‌قــرن‌‌3هـــ.ق.‌هســتند‌

کــه‌متأســفانه‌به‌شــدت‌ تزیینــات حمــام:‌حمــام‌در‌انتهــای‌جنوبــی‌قنات‌تپــه‌قــرار‌دارد‌
آســیب‌دیده‌اســت‌امــا‌بــا‌این‌حــال‌بقایایــی‌از‌نقاشــی‌دیــواری‌از‌آن‌به‌دســت‌آمده‌اســت.‌
از‌نقــوش‌ ایــن‌نقاشــی‌ها،‌نَه‌تنهــا‌ کــه‌هنرمنــدان‌در‌ بررســی‌های‌دقیــق‌نشــان‌می‌دهــد‌
کرده‌انــد؛‌ کتیبــه‌ای،‌بلکــه‌از‌نقــوش‌انســانی‌و‌حیوانــی‌نیــز‌اســتفاده‌ گیاهــی‌و‌ هندســی،‌
Wilkin� ــرای‌تزییــن‌ســاختمان‌ها‌اســتفاده‌می‌شــد‌ کــه‌در‌اوایــل‌اســام‌ب ــود‌ )ایــن‌ســنتی‌ب
نقاشــی‌ بــا‌ مشــابه‌ نقاشــی‌ها،‌ از‌ برخــی‌ در‌ هندســی‌ نقش‌مایه‌هــای‌ ‌.)son,1986: 270
به‌دســت‌آمده‌از‌مســجد‌قنات‌تپــه‌هســتند؛‌به‌طــور‌مثــال،‌می‌تــوان‌بــه‌نقــش‌قاب‌هــای‌
کــه‌نقــش‌داخــل‌ کــرد‌بــا‌ایــن‌تفــاوت‌ گوشــه‌های‌خطــوط‌به‌هــم‌‌پیچیــده‌اشــاره‌ مربــع‌بــا‌
قاب‌هــای‌مربــع‌در‌اینجــا‌یک‌ســری‌نقــوش‌دایره‌شــکل‌اســت.‌قطعــات‌دیگــر‌بــا‌طرح‌هــای‌
کــه‌در‌آن‌هــا‌نقــوش‌دایــره‌و‌خطــوط‌مــورب‌دیــده‌ هندســی‌به‌شــکل‌قاب‌هــای‌مربعــی‌اســت‌
می‌شــود؛‌نقــش‌حاشــیه‌ها‌شــبیه‌بــه‌طرح‌هــای‌مرواریــدی‌اســت.‌برخــی‌از‌نقاشــی‌ها‌نیــز‌
گیاهــان‌پُرشــاخ‌و‌بــرگ‌اســت‌)شــکل‌9(.‌ویلکینســون‌این‌دســته‌ دارای‌فرم‌هــای‌زیبایــی‌از‌
کــه‌از‌دوره‌ی‌ از‌نقش‌هــا‌را‌نشــانه‌ی‌آشــکاری‌از‌تغییــر‌بــرگ‌نخل‌هــای‌ساســانی‌می‌دانــد‌

.)Wilkinson, 1986: 275(ساســانی‌آغــاز‌شــده‌و‌در‌اســام‌نیــز‌باقی‌مانــده‌اســت‌
در‌تعــدادی‌از‌نقاشــی‌ها‌نیــز،‌نقــوش‌حیوانــی‌ماننــد‌چنــد‌پرنــده‌)ماننــد‌مرغابــی‌و‌کبــک(،‌
 Wilkinson, 1986:(ــای‌پلنــگ،‌بخشــی‌از‌بــدن‌یــک‌شــیر‌دیــده‌می‌شــود‌ ســگ‌پشــمالو،‌پ
ــده‌ ــا‌موضــوع‌شــکار‌دی ــه،‌دو‌نقاشــی‌ب 281�280(.‌در‌نقاشــی‌های‌به‌دســت‌آ‌مــده‌از‌قنات‌تپ
می‌شــود‌کــه‌در‌یکــی‌از‌آن‌هــا،‌ســوارکاری‌درحــال‌شــکار،‌تصویر‌شــده‌اســت.‌در‌قطعــه‌ی‌دیگر،‌
کــه‌غزالــی‌ کــرده‌ گربه‌ســانان‌را‌تصویــر‌ هنرمنــد‌در‌قســمت‌پاییــن‌شــیرهای‌کوچــک‌و‌یــا‌دیگــر‌
ــر‌شــده‌اســت؛‌امــا‌بخــش‌بــالا‌برخــاف‌ گیاهــان‌پُ را،‌دنبــال‌می‌کننــد.‌پس‌زمینــه‌بــا‌گل‌هــا‌و‌
پاییــن،‌تصویــر‌دو‌زن‌را‌نشــان‌می‌دهــد.‌یکــی‌از‌آن‌هــا‌در‌قــاب‌مــدوری‌کــه‌به‌وســیله‌ی‌نقوش‌
دایــره‌ای‌احاطــه‌‌شــده‌قــرار‌دارد‌و‌دور‌ســر‌آن‌هــا‌دارای‌هالــه‌اســت.‌یکــی‌دیگــر‌از‌نقش‌هــا،‌
از‌حمــام‌ )شــکل‌10(.‌ دنبــال‌می‌کنــد‌ را‌ دیگــری‌ کــه‌حیــوان‌ نشــان‌می‌دهــد‌ را‌ جانــوری‌
قنات‌تپــه،‌چهــار‌نقاشــی‌دیگــر‌بــا‌ســر‌انســانی‌به‌دســت‌‌آمــده‌اســت.‌در‌اطــراف‌ســر‌یکــی‌از‌آن‌ها‌
هالــه‌ای‌زرد‌رنــگ‌بــا‌خطــوط‌دال‌بُــری‌احاطــه‌‌شــده‌اســت.‌از‌قنات‌تپــه‌ســکه‌هایی‌از‌دوره‌ی‌
ساســانی‌تــا‌قــرن‌‌7هـــ.ق.‌به‌دســت‌آمده‌اســت؛‌امــا‌بیشــتر‌ســکه‌ها‌مربــوط‌بــه‌قــرن‌2-‌3هـ.ق.‌
کتیبــه‌ای،‌حمــام‌تــا‌قــرن‌‌4هـــ.ق.‌فعــال‌ اســت؛‌بنابرایــن‌بــا‌توجــه‌بــه‌شــواهد‌سکه‌شناســی‌و‌

.)Hauser & Wilkinson, 1942: 83�88; Wilkinson, 1986: 261(بــوده‌اســت‌

مطالعات تطبیقی نقش مایه های تزئینی نیشابور با عناصر هنری دوره ی ساسانی
و‌ کنــده‌ به‌صــورت‌ گچ‌بــری‌ را‌ مطالعــه‌ مــورد‌ بناهــای‌ در‌ تزیینــات‌ از‌ عمــده‌ای‌ بخــش‌
گچ‌بــری‌مهمتریــن‌تزییــن‌معمــاری‌دوره‌ی‌ساســانی‌بــوده‌اســت‌ منقــوش‌تشــکیل‌می‌دهــد.‌
)محمــدی‌و‌همکــراران،‌99‌:1390(.‌در‌بیشــتر‌نقش‌مایه‌هــای‌بــه‌کار‌رفتــه‌در‌تزیینــات‌ایــن‌
بناهــا،‌تأثیراتــی‌از‌هنــر‌ساســانی‌دیــده‌می‌شــود.‌نقــوش‌بــه‌کار‌رفتــه‌در‌ایــن‌گچ‌بری‌هــا‌شــامل:‌

گیاهــی،‌2-نقــوش‌حیوانــی،‌3-نقــوش‌انســانی‌و‌4-نقــوش‌هندســی‌اســت. 1-نقــوش‌
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قنات تپــه  حمــام  از  نقاشــی  آثــار   .10 شــکل    
.  )Wilkinson, 1986: fig. 4.38, pl. 29(

نقش مایه هــای  تطبیقــی  مطالعــات   .4 جــدول 
مشــابه  نمونه هــای  بــا  سبزپوشــان  تپــه  تزئینــی 

  .)1397 )نگارنــدگان،  ساســانی 

 نقوش مشترک نمونه مشابه ساسانی نقوش قنات تپه

 
 نقاشي از قنات تپه

(Hauser & Wilkinson, 1942: fig.2) 
 

کاخ   کیش 1گچبری از 

 (Baltrušaitus, 1977: fig.182)  

 

که ازگل  های چهار برگی 

 آیدتقاطع دواير به وجود می

 

 
 نقاشي قنات تپه

(Wilkinson, 1986: fig.4.8) 

 
 گلهای قلبی شکل بر روی افراد تاق بستان

 (65ت. :1382 )ریاضی،

 

 

 گل قلبی شکل

 

 

 

 

 

 های تو خالیهايی با دايرهحاشیه

ح نقاشی از حمام قنات تپه  طر

(Wilkinson, 1986: fig.4.38) 

 ای در تیسفونگچبری خانه

 (162 :1383 ،)شراتو

 

 
 های حمام قنات تپهش سر انسان در نقاشینق

(Wilkinson, 1986: pl.30)  
کرمانشاه ،سر ستون ساسانی  مسجد جامع 

(Compareti,  2006: fig.4)  

 

 

 

 دور سر هاله

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1( نقوش گیاهی
گیاهان‌و‌احترام‌و‌عشــق‌ گیاهی‌از‌هنر‌ایران‌را‌باید‌در‌باور‌کهن‌ گســتره‌ی‌نگاره‌های‌ حضور‌
فــراوان‌ایرانیــان‌بــه‌طبیعــت‌جســتجو‌کرد؛‌هنرمنــدان‌ایرانــی‌در‌تمام‌اعصار‌گل‌هــا‌و‌درختان‌
کرده‌انــد‌)ندیــم،‌14‌:13۸6(.‌ را‌به‌عنــوان‌نگاره‌هــای‌تزیینــی‌بــر‌اشــیاء‌و‌ابنیه‌هــا‌ترســیم‌
بخــش‌عمــده‌ای‌از‌تزیینــات‌نیشــابور‌به‌صــورت‌نقش‌مایه‌هــای‌گیاهــی‌اســت.‌نقش‌مایــه‌ی‌
قاب‌هــای‌مرواریدنشــانی‌که‌نقش‌مایــه‌ی‌اصلــی‌را‌دربــر‌می‌گیرنــد،‌یکــی‌از‌نقش‌مایه‌هــای‌
کــه‌اغلــب‌به‌صــورت‌حاشــیه‌های‌قاب‌هــای‌مــدور‌و‌ رایــج‌در‌هنــر‌دوره‌ی‌ساســانی‌اســت‌
مربــع‌بــرروی‌گچ‌بری‌هــا،‌منســوجات‌و‌آثــار‌فلــزی‌بــه‌کار‌رفتــه‌اســت.‌نگاره‌هــای‌گیاهــی‌بــه‌کار‌
کــه‌قابل‌مقایســه‌بــا‌نمونه‌هــای‌ساســانی‌اســت،‌شــامل‌ رفتــه‌در‌تزیینــات‌معمــاری‌نیشــابور‌
نقــش‌گل‌چهــار‌برگــی‌و‌صلیب‌شکســته،‌نقــش‌دو‌بــرگ‌متقــارن،‌نیم‌برگ‌هــای‌نخــل،‌بــرگ‌
گل‌ ــا‌ســه‌روزت،‌گل‌چهــار‌برگــی‌و‌ گل‌ب گلدانــی،‌ســاقه‌ی‌ گل‌ســه‌برگــی،‌ نخــل‌پنج‌برگــی،‌

کــه‌بدین‌شــرح‌می‌باشــند:‌ قلبی‌شــکل‌اســت‌
گل چهــار برگــی و صلیب شکســته: نمونه‌هایــی‌از‌ایــن‌نقــش‌از‌تپــه‌مدرســه‌و‌تپــه‌
وینیــارد‌بــا‌حاشــیه‌هایی‌ســاده‌شــامل‌مربع‌هایــی‌کــه‌به‌طــور‌متنــاوب‌بــا‌نقــش‌گل‌چهــار‌برگی‌
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ــا‌نقــش‌صلیب‌شــکل‌ گل‌روزت‌ب ــر‌شــده،‌به‌دســت‌آمــده‌اســت.‌ترکیــب‌ و‌صلیب‌شکســته‌پُ
کیــش‌قابــل‌‌مشــاهده‌اســت.‌هم‌چنیــن‌اســتفاده‌ ‌Iکاخ‌ گچ‌بری‌هــای‌ در‌دوره‌ی‌ساســانی‌در‌
کــه‌ از‌حاشــیه‌هایی‌بــا‌نوارهــای‌ســاده‌نیــز‌برگرفتــه‌از‌ســنت‌های‌هنــری‌ساســانی‌بــوده‌
کیــش‌و‌موزاییک‌هــای‌بیشــاپور،‌ گچ‌بری‌هــای‌ام‌الزعتــر‌در‌تیســفون‌و‌ نمونه‌هایــی‌از‌آن‌در‌

.)Wilkinson, 1986: 126(دیــده‌می‌شــود‌
دو بــرگ متقــارن:‌نمونه‌هایــی‌از‌ایــن‌نقــش‌از‌تپــه‌مدرســه‌و‌تپــه‌وینیــارد‌به‌دســت‌آمده‌
گشــوده،‌بــا‌نوک‌هــای‌پیچــان‌ اســت.‌نمایــش‌نیم‌برگ‌هــای‌نخــل‌به‌شــکل‌یــک‌جفــت‌بــال‌
گچ‌بری‌های‌تیســفون‌و‌هم‌چنین‌ در‌هنر‌ساســانی‌بســیار‌رایج‌اســت‌و‌نمونه‌هایی‌از‌آن‌را‌در‌
گچ‌بری‌هــای‌ساســانی‌بیشــاپور‌می‌تــوان‌دیــد‌)گیرشــمن،‌137۸:‌شــکل‌۵1(.‌نقــش‌یکــی‌ در‌
کــه‌یــک‌بــرگ‌نخــل‌از‌وســط‌آن‌روییــده‌اســت؛‌ گچ‌بری‌هــا‌دو‌بــرگ‌)بــال(‌متقــارن‌اســت‌ از‌
گچ‌بــری‌شــده‌از‌ کنگــره‌ای‌پلکانــی‌ چنیــن‌ترکیبــی‌در‌دوره‌ی‌ساســانی‌بــرروی‌یــک‌جان‌پنــاه‌
بیشــاپور‌به‌دســت‌آمــده‌اســت.‌در‌نمونــه‌ی‌ساســانی‌بیشــاپور‌انتهــای‌دو‌جفــت‌بــال‌گشــوده،‌
هماننــد‌نیشــابور‌به‌طــرف‌پاییــن‌خمیده‌شــده‌اســت‌و‌در‌وســط‌آن‌‌یــک‌نخل‌قــرار‌دارد.‌نقش‌
کــه‌از‌وســط‌آن،‌‌یــک‌انــار‌روییــده‌بــا‌یــک‌بــرگ‌مــو‌در‌بــالای‌آن،‌از‌تپــه‌ دو‌بــرگ‌نخــل‌متقــارن‌
کــه‌ایــن‌نقــش‌در‌هنــر‌دوره‌ی‌ساســانی‌بســیار‌رایــج‌بــوده‌اســت؛‌ مدرســه‌به‌دســت‌‌آمــده‌اســت‌
کیــش‌و‌ورامیــن‌)گیرشــمن،‌1370:‌تصویــر‌231(‌ ‌Iکاخ‌ و‌نمونه‌هایــی‌از‌آن،‌درگچ‌بری‌هــای‌
گچ‌بری‌هــای‌دره‌شــهر،‌ ــه‌ ــوان‌ب ــده‌می‌شــود.‌از‌دیگــر‌نمونه‌هــای‌اوایــل‌اســامی‌آن‌می‌ت دی
آرامــگاه‌امیراســماعیل‌ســامانی‌و‌مســجد‌جامــع‌نایین‌اشــاره‌نمود‌)لک‌پــور،‌13۸9:‌طــرح‌1۵،‌

.)Flury, 1930: fig.133‌،31‌،17‌،16؛‌پــوپ،‌1373:‌تصویــر77؛‌
نیم برگ هــای نخــل:‌نمونه‌هایــی‌از‌نیم‌برگ‌هــای‌نخــل‌ساســانی‌بــا‌پنــج‌و‌شــش‌آویــز‌
و‌نیم‌برگ‌هــای‌نخــل‌ســاده‌‌شــده‌ی‌بدون‌آویــز،‌از‌تپــه‌سبزپوشــان‌به‌دســت‌آمده‌اســت‌
)شــکل‌۵(.‌بــرگ‌نخل‌هــای‌دو‌بخشــی‌و‌قلبی‌شــکل‌از‌تزیینــات‌رایــج‌اوایــل‌اســامی‌به‌شــمار‌
می‌آیــد.‌نمونــه‌ی‌دیگــر‌بــرگ‌نخل‌هــا‌از‌نــوع‌سه‌بخشــی‌اســت.‌برخــی‌از‌نقاشــی‌ها‌نیــز‌دارای‌
شــکل‌های‌زیبایــی‌از‌گیاهــان‌پُرشــاخ‌وبرگ‌اســت‌)شــکل‌9(.‌ویلکینســون‌این‌هــا‌را‌نشــانه‌ی‌
ــه‌از‌دوره‌ی‌ساســانی‌آغــاز‌شــده‌و‌در‌ ک ــد‌ ــرگ‌نخل‌هــای‌ساســانی‌می‌دان ــر‌ب آشــکاری‌از‌تغیی

.‌)Wilkinson, 1986: 275(دوره‌ی‌اســامی‌نیــز‌ادامــه‌می‌یابــد‌
کــه‌از‌ناحیــه‌ی‌ گچ‌بری‌هــا‌ بــرگ نخــل پنج برگــی:‌نقــش‌بــه‌کار‌رفتــه‌بــرروی‌دو‌قطعــه‌از‌
‌Aتپــه‌مدرســه‌به‌دســت‌آمــده،‌تکــرار‌یــک‌بــرگ‌نخــل‌پنج‌بخشــی‌اســت.‌ایــن‌نــوع‌بــرگ‌نخل‌
کشــف‌شــده‌ کیــش‌ ‌Iکاخ‌ گچ‌بری‌هــای‌ خــاص‌دوره‌ی‌ساســانی‌اســت‌و‌نمونه‌هــای‌آن‌از‌

.)Baltrušaitus, 1977: fig. 188b(اســت‌
کــردن‌فضاهــای‌خالــی،‌انتهــای‌شــکل‌های‌ گل ســه برگــی:‌در‌برخــی‌مــوارد‌به‌منظــور‌پُــر‌
گل‌دار‌امتدادیافتــه‌و‌به‌شــکل‌منحنی‌هــای‌درهم‌تنیــده‌درآمده‌انــد.‌ترکیــب‌مشــابهی‌از‌ایــن‌
کــه‌ گل‌ســه‌برگی‌پیچک‌ماننــد‌در‌دوره‌ی‌ساســانی‌در‌تاق‌بســتان‌بــر‌بــالای‌شــبه‌ســتونی‌
ــده‌می‌شــود.‌ایــن‌نقــش‌در‌تاق‌بســتان‌مرکــب‌از‌ردیفــی‌از‌ســه‌ ــه‌تاق‌نمــا‌متصــل‌اســت‌دی ب

کــه‌بــا‌دو‌خــط‌پیرامــون‌خــود‌یــک‌طــرح‌پیچک‌ماننــد‌را‌می‌ســازند. برگی‌هایــی‌اســت‌
کــه‌وســط‌آن‌ گلدان‌ماننــد‌اســت‌ کلــی‌آن‌هــا‌به‌صــورت‌یــک‌نقــش‌ گلدانــی:‌طــرح‌ نقــش 
بــا‌برگ‌هــای‌نخــل‌و‌درخــت‌مــو‌درهم‌تنیــده‌پُــر‌شــده‌اســت.‌ایــن‌عنصــر‌نیــز‌به‌وضــوح،‌ملهــم‌
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از‌هنــر‌ساســانی‌اســت.‌در‌ســه‌مــورد‌از‌آن‌هــا‌در‌تپــه‌سبزپوشــان،‌نقش‌هــای‌گلدانــی،‌مرکــب‌از‌
ســاقه‌های‌درهــم‌بافتــه‌ای‌اســت‌کــه‌انتهــای‌آن‌هــا‌بــه‌بــرگ‌نخــل‌متصل‌شــده‌اســت.‌نقوش‌
گلدانی‌شــکل‌تــداوم‌برخــی‌از‌طرح‌هــای‌تزیینــی‌دوره‌ی‌ساســانی‌اســت.‌نمونــه‌ی‌ساســانی‌
گلدانی‌شــکل‌در‌نقــش‌برجســته‌ی‌تاق‌بســتان‌)Kroger, 1978: fig. 210(‌و‌ نقش‌مایــه‌ی‌
کاخ‌امــوی‌ ظــروف‌فلــزی‌ایــن‌دوره‌دیــده‌می‌شــود.‌در‌قــرون‌اولیــه‌ی‌اســامی،‌ایــن‌طــرح‌در‌
خربة‌المفجــر‌)Hamilton, 1953: pl. lxviii. 2(،‌در‌مســجد‌قیــروان‌و‌در‌بیت‌المقــدس‌هــم‌

.)Wilkinson, 1986: 255(مشــاهده‌می‌شــود‌
ســاقه‌ی‌گل‌با‌ســه‌روزت:‌در‌برخی‌از‌گچ‌بری‌های‌تپه‌ســبز‌پوشــان‌روی‌نقش‌شــاخه‌ها‌
در‌قســمت‌بالا‌ســه‌گل،‌تصویر‌شــده‌که‌از‌بین‌دو‌چشــم‌بیرون‌آمده‌اســت.‌از‌چهار‌نمونه‌ی‌
کــه‌یکــی‌ گل‌ســه‌مــورد‌آن،‌روزت‌هــای‌شش‌بخشــی‌اســت.‌بــه‌ایــن‌صــورت‌ شــاخه‌های‌
گاهــی‌اوقــات‌از‌بیــن‌نقــش‌دو‌چشــم‌ ــا‌در‌طرفیــن‌قــرار‌دارنــد.‌ایــن‌ســاقه‌ها‌ در‌وســط‌و‌دو‌ت
بیــرون‌آمده‌انــد.‌ســاقه‌ی‌گل‌بــا‌ســه‌روزت،‌یــک‌تزییــن‌مخصــوص‌ساســانی‌اســت.‌نمونه‌ی‌
شــاخص‌آن‌از‌دوره‌ی‌ساســانی‌در‌گچ‌بری‌هــای‌خانــه‌ای‌در‌ام‌الزعتــر‌تیســفون‌دیــده‌می‌شــود‌
کــه‌ ــه‌ای‌اســت‌ گل‌لال ــه‌از‌آن‌نقش‌مایــه‌ی‌داخلــی‌به‌شــکل‌ )شــراتو،‌162‌:13۸3(.‌دو‌نمون
به‌وســیله‌ی‌دو‌بــرگ‌نخــل‌احاطــه‌‌شــده‌اند.‌فضاهــای‌خالــی‌اطــراف‌نقــش‌اصلــی‌نیــز‌بــا‌

گل‌هــای‌مــدور‌ســاده‌پُــر‌شــده‌اســت. نیم‌بــرگ‌نخــل‌و‌هم‌چنیــن‌
گل‌هــای‌ کــه‌از‌تقاطــع‌آن‌هــا،‌ گل چهــار برگــی:‌ایــن‌نقش‌هــا،‌دایره‌هــای‌متوالــی‌بــوده‌
گل‌چهــار‌برگــی‌دیگــر‌ چهــار‌برگــی‌به‌وجــود‌آمــده‌اســت‌)شــکل‌۸(.‌در‌وســط‌دایــره‌نیــز‌یــک‌
کــه‌از‌دایره‌هــای‌متوالــی‌به‌وجــود‌می‌آیــد‌بــرروی‌ نقــش‌شــده‌اســت.‌نقــش‌گل‌چهــار‌برگــی‌
کــه‌در‌نمونــه‌ی‌قنات‌تپــه،‌همان‌طورکــه‌ آثــار‌دوره‌ی‌ساســانی‌دیــده‌می‌شــود؛‌بــا‌ایــن‌تفــاوت‌
اشــاره‌شــد‌در‌وســط‌دایــره،‌یــک‌گل‌چهاربرگــی‌نقش‌شــده‌اســت.‌مشــابه‌ایــن‌نقش‌مایــه،‌در‌
نقــش‌برجســته‌ی‌تاق‌بســتان‌بــرای‌تزییــن‌یقــه‌ی‌نوازنــده‌ی‌قایــقِ‌شــاه‌در‌صحنــه‌ی‌شــکار‌
گــراز‌و‌هم‌چنیــن‌در‌تزییــن‌حاشــیه‌ی‌پاییــن‌سرســتون‌ساســانی‌به‌دســت‌‌آمــده‌از‌مســجد‌
کیــش‌دیــده‌‌شــده‌ کاخ‌ گچ‌بری‌هــای‌ کرمانشــاه‌)Compariti, 2006: fig. 16(‌و‌در‌ جامــع‌
کــه‌در‌وســط‌دوایــر‌ گل‌چهــار‌برگــی‌ســاده‌نیــز‌ ‌.)Baltrušaitus, 1977: fig. 182(اســت‌
متوالــی‌دیــده‌می‌شــود،‌برگرفتــه‌از‌نمونه‌هــای‌ساســانی‌اســت‌کــه‌ایــن‌نقــش‌)گل‌چهــار‌برگی(‌
کوچــک‌ در‌مــواردی‌محــاط‌در‌دایــره‌و‌در‌برخــی‌دیگــر،‌بــدون‌دایــره‌و‌بــا‌یــک‌یــا‌دو‌دایــره‌ی‌
گــراز‌در‌تاق‌بســتان‌دیــده‌می‌شــود‌)ریاضــی،‌ مرکــزی‌بــرروی‌تن‌پوش‌هــای‌صحنــه‌ی‌شــکار‌

13۸2:‌تصویــر‌‌2۵و‌34(.
گلبــرگ‌قلبی‌شــکل‌ گل‌بــا‌ ــکل:‌در‌داخــل‌برخــی‌از‌قاب‌هــای‌مربــع،‌نقــش‌ گل قلبی ش
وجــود‌دارد.‌نقش‌مایــه‌گل‌بــا‌گلبــرگ‌قلبی‌شــکل‌خاصــه‌ی‌دوره‌ی‌ساســانی‌اســت‌و‌نمونه‌ی‌
گــراز‌تاق‌بســتان،‌ گل،‌بــرروی‌لبــاس‌شــاه،‌در‌نقــش‌برجســته‌ی‌شــکار‌ کامــاً‌مشــابه‌ایــن‌

برجــای‌مانــده‌اســت.
2( نقوش حیوانی

گــروه‌دیگــری‌از‌نقش‌مایه‌هــای‌دوره‌ی‌صــدر‌اســام‌نیشــابور‌را‌نقــوش‌حیوانــی‌تشــکیل‌
می‌دهنــد.‌نقــوش‌حیوانــی‌به‌دلیــل‌نزدیکــی‌انســان‌و‌حیــوان،‌جایگاهــی‌مهــم‌را‌در‌ادوار‌
گــون‌زندگــی‌بشــر‌به‌دســت‌آوردنــد.‌بــا‌بررســی‌انــواع‌نمادهــای‌حیوانــی‌در‌هــر‌دوره‌ گونا
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ــه‌افقــی‌از‌دیدگاه‌هــای‌فکــری‌بشــر‌در‌آن‌زمــان‌دســت‌یافت.‌هنرمنــدان‌دوره‌ی‌ ــوان‌ب می‌ت
اســامی‌از‌ایــن‌نقــوش‌بــرای‌بیــان‌بیم‌هــا‌و‌امیدهــا‌و‌نمایــش‌قدرت‌هــای‌آســمانی‌اســتفاده‌
کردنــد.‌حیوانــات‌در‌ایــن‌دوره‌بــا‌یک‌ســری‌ویژگی‌هــای‌هنــری‌خــاص‌ظاهــر‌می‌شــود‌و‌بــه‌دو‌
گــروه‌کلــی‌قابــل‌تقســیم‌هســتند:‌الــف(‌حیوانــات‌واقعــی،‌ب(‌حیوانــات‌غیــر‌واقعــی‌و‌ترکیبی.‌
گــروه‌چهارپایــان،‌پرنــدگان‌ حیوانــات‌واقعــی‌تصویــر‌شــده‌در‌هنــر‌ساســانی‌را‌می‌تــوان‌بــه‌ســه‌

و‌دیگــر‌حیوانــات‌تقســیم‌بندی‌نمــود‌)شــکل‌11(.
گچ‌بری‌هــای‌تپــه‌وینیــارد‌و‌سبزپوشــان‌ســر‌پرندگانــی‌دیــده‌ ســر پرنــدگان:‌در‌میــان‌
می‌شــود‌کــه‌بــا‌منقارشــان،‌بــرگ‌نخــل‌را‌نگه‌‌داشــته‌اند‌)شــکل‌های‌‌‌1و‌۵(.‌ایــن‌نقش‌مایــه‌در‌
کــه‌هنرمنــدان‌ دوره‌ی‌ساســانی‌بــرروی‌بشــقاب‌های‌نقــره‌ای‌دیــده‌می‌شــود،‌بــا‌ایــن‌تفــاوت‌
مســلمان‌به‌جــای‌نمایــش‌کامــل‌پرنــده،‌تنها‌از‌گردن‌و‌ســر‌آن‌ها،‌به‌صورت‌مســبک‌اســتفاده‌
کشــیدن‌ایــن‌نقش‌مایــه،‌از‌پیچک‌هــای‌ گچ‌بری‌هــای‌تپــه‌سبزپوشــان،‌بــرای‌ کرده‌انــد.‌در‌
هندســی‌اســتفاده‌‌شــده‌اســت.‌چنیــن‌ترکیبــی‌از‌پرنــده‌و‌تزیینــات‌طومــاری،‌در‌گچ‌بری‌هــای‌
ســامرا‌نیــز‌دیــده‌می‌شــود‌کــه‌نمایشــگر‌تأثیــر‌نقــوش‌تزیینــی‌ایــران،‌در‌هنــر‌عباســی‌اســت.‌این‌
گاهــی‌ایــن‌نقش‌مایــه‌برعکــس‌بــوده،‌ ترکیــب‌در‌دوره‌ی‌ســلجوقی‌به‌کمــال‌می‌رســد؛‌البتــه‌

یعنــی‌ســر‌پرنــده‌در‌انتهــای‌بــرگ‌نخــل‌قــرار‌دارد.
حیوانــات بــا روبان هــای در حــال اهتــزاز:‌از‌دیگــر‌نقــوش‌ساســانی‌بــه‌کار‌رفتــه‌در‌
گچ‌بری‌هــای‌ســامانی‌نیشــابور،‌می‌تــوان‌بــه‌روبان‌هــای‌در‌حــال‌اهتــزاز‌توســط‌حیوانــات‌
به‌صــورت‌ روبان‌هــا‌ نقــش‌ سبزپوشــان،‌ گچ‌بری‌هــای‌ بــرروی‌ کــرد.‌ اشــاره‌ پرنــدگان‌ و‌

)شــکل‌۵(. اســت‌ مثلثی‌شــکل‌
کــه‌حیــوان‌دیگــری‌را‌دنبــال‌می‌کنــد،‌یکــی‌از‌ نبــرد جانــوران:‌نقش‌مایــه‌ی‌حیوانــی‌
موضوعــات‌حمــام‌قنات‌تپــه‌اســت.‌ایــن‌نقش‌مایــه‌کــه‌اغلــب‌به‌یک‌صحنه‌ی‌جنگ‌وســتیز‌
تبدیــل‌می‌شــود،‌یکــی‌دیگــر‌از‌موضوعــات‌هنــر‌ساســانی‌اســت؛‌به‌عنــوان‌‌مثــال،‌می‌تــوان‌بــه‌
 Baltrušaitus, 1977:(حملــه‌ی‌شــیر‌بــه‌گاو‌اشــاره‌کــرد‌کــه‌بــرروی‌گچ‌بری‌هــای‌کاخ‌کیــش‌

.)Dimand, 1941: fig. 5(و‌ظــروف‌نقــره‌ای‌ایــن‌دوره‌دیــده‌می‌شــود‌‌)fig. 215

3( نقوش انسانی
نقــوش‌انســانی‌یکــی‌از‌شــاخص‌ترین‌عناصــر‌منعکس‌کننــده‌ی‌شــرایط‌اجتماعــی،‌فرهنگــی‌
و‌هنــری‌هــر‌جامعــه‌هســتند.‌ایــن‌نقــوش‌بــا‌مضامیــن‌متنــوع‌و‌شــیوه‌های‌طراحــی‌مختلــف‌
همــواره‌موردتوجــه‌هنرمنــدان‌نیشــابور‌در‌صدر‌اســام‌قرار‌داشــته‌اند.‌نقوش‌انســانی‌تزئینات‌
محوطه‌هــای‌صــدر‌اســام‌نیشــابور‌را‌می‌تــوان‌بــه‌دو‌گروه‌تقســیم‌نمــود:‌الف(‌نقوش‌انســانی‌

به‌شــکل‌واقعــی،‌ب(‌شــخصیت‌های‌تخیلــی‌و‌اســطوره‌ای.

حمــام  نقاشــی  در  حیوانــی  نقــوش   .11 شــکل   
.)Wilkinson, 1986: pl. 18-21( قنات تپــه 

حیوانــی  نقــوش  تطبیقــی  جــدول   .5 جــدول   
ساســانی  مشــابه  نمونه هــای  بــا  نیشــابور 

.)1397 )نگارنــدگان، 

 
 

 نام نقش نگاره نیشابور نمونه قابل مقایسه ساسانی منبع

 

 بشقاب فلزی ساسانی

(orbeli,1977) 

  

که برگ نخل در پرنده ای 

 منقار دارد

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  شماره 17، دوره هشتم، تابستان 2361397

گچ‌بری‌هــا‌تپــه‌سبزپوشــان،‌نقــش‌چشــم‌دیــده‌ در‌ســه‌نمونــه‌از‌ نقــش چشــم ها: 
می‌شــود.‌چشــم‌ها‌به‌هــم‌نزدیــک‌و‌در‌دو‌نمونــه‌از‌آن‌هــا،‌انحنــای‌چشــم‌به‌ســمت‌بــالا‌
‌خســرو‌دوم(‌ اســت.‌ایــن‌نقــش‌شــباهت‌چشــمگیری‌بــه‌شــاه‌زره‌پوش‌ســوار‌بر‌اســب‌)احتمــالًا

‌.)Kroger, 1978: fig. 312در‌تاق‌بســتان‌دارد‌)محمدی‌فــر‌و‌امینــی،‌1394؛‌
نگاره هــای انســانی بــا هالــه ی دور ســر:‌در‌نقاشــی‌های‌تپــه‌سبزپوشــان‌و‌یــک‌نمونــه‌
از‌قنات‌تپــه،‌همــه‌ی‌ســرها‌دارای‌هالــه‌اســت‌)شــکل‌12(؛‌البتــه‌نَــه‌به‌خاطرمفهــوم‌مذهبــی،‌
کــه‌آن‌هــا‌قهرمــان‌حماســی‌و‌از‌بــزرگان‌هســتند‌و‌اســتفاده‌از‌ایــن‌ بلکــه‌بــه‌ایــن‌دلیــل‌اســت‌
شــیوه‌در‌سراســر‌آســیای‌غربــی‌بــرای‌نمایــش‌اشــخاص‌پُــر‌ابهــت‌و‌ســالخورده‌حداقــل‌از‌زمــان‌
ــه‌ی‌ ــی‌اســت.‌ازجمل ــاً‌ایران کام ــن‌ســرها‌ ــی‌ظاهــری‌ای ــوده‌اســت.‌ویژگ ساســانی،‌مرســوم‌ب
کوچــک‌و‌ ایــن‌ویژگی‌هــا‌می‌تــوان‌بــه‌چشــم‌های‌بــزرگ‌و‌درخشــان،‌ابروهــای‌تیــره،‌دهــان‌
کــرد‌)Dimand & other, 1937: 13(.‌از‌دیگــر‌نمونه‌هــای‌ گــرد‌اشــاره‌ صورت‌هــای‌پهــن‌و‌
اوایــل‌اســامی‌می‌تــوان‌بــه‌گچ‌بری‌هــای‌دره‌شــهر،‌آرامــگاه‌امیراســماعیل‌ســامانی،‌و‌مســجد‌
جامــع‌ناییــن‌اشــاره‌نمــود‌)لک‌پــور،‌13۸9:‌طــرح‌33‌،31‌،17‌،16‌،1۵؛‌پــوپ،‌1373:‌تصویر‌

.)Flury, 1930: fig. 1 77؛
صحنــه شــکار:‌یکــی‌از‌موضوعــات‌بــه‌کار‌رفتــه‌در‌نقاشــی‌های‌دیــواری‌در‌تپــه‌وینیــارد‌
گرچــه‌بخش‌هایــی‌از‌آن‌ صحنــه‌ی‌شــکار‌اســت‌)شــکل‌2(.‌در‌یکــی‌از‌ایــن‌نقاشــی‌ها‌ا
کــه‌در‌ســمت‌چــپ‌ تخریب‌شــده‌امــا‌قســمت‌های‌باقی‌مانــده،‌نمایشــگر‌فــرد‌شــکارچی‌اســت‌
وی‌فردی‌ایســتاده‌اســت.‌از‌فرد‌ایســتاده،‌تنها‌بخش‌هایی‌از‌پا‌و‌ســر‌وی‌باقی‌مانده‌اســت.‌
کــه‌هریــک‌درون‌ گلبرگــی‌اســت‌ لبــاس‌ســوارکار‌دارای‌نقش‌هایــی‌به‌شــکل‌روزت‌هــای‌چهــار‌
کمربنــد‌وی‌دارای‌ســه‌آویــز‌اســت.‌ســوارکار‌در‌زیــر‌لبــاس‌ابریشــمی‌خــود‌ دایــره‌ای‌قــرار‌دارد.‌
زره‌زنجیــری‌به‌تــن‌دارد.‌اســتفاده‌از‌چنیــن‌زرهــی‌در‌اواخــر‌دوره‌ی‌ساســانی‌رایــج‌بــوده‌اســت؛‌
‌خســرو‌دوم‌)62۸-‌۵91م.(‌در‌نقــش‌ به‌طــور‌مثــال،‌می‌تــوان‌بــه‌تصویــر‌یــک‌شــاه،‌احتمــالًا
کرد.‌شــلوار‌پهن‌پوشــیده‌شــده‌توســط‌ســوارکار‌نیشــابوری‌تابع‌ برجســته‌ی‌تاق‌بســتان‌اشــاره‌
یــک‌ســبک‌قدیمــی‌در‌ایــران‌اســت.‌درواقــع‌خطــوط‌مواجــی‌کــه‌بــرروی‌شــلوار‌دیــده‌می‌شــود،‌
هماننــد‌برخــی‌از‌شــلوارهای‌ساســانی‌اســت.‌نمونــه‌ی‌دیگــر،‌بشــقابی‌اســت‌نقــره‌ای‌متعلــق‌
ــوع‌شــلوار‌ ــن‌ن ــر‌ای ــه‌ی‌متأخرت ــاژ‌نگــه‌داری‌می‌شــود.‌نمون ــوزه‌ارمیت ــه‌در‌م ک ــه‌شــاپور‌دوم‌ ب
 Wilkinson, 1986: 210�211;(گچــی‌از‌چال‌ترخــان‌قابل‌مشــاهده‌اســت‌ بــرروی‌پــاک‌
کمربنــد‌او‌بــا‌ Orbeli, 1977: pl. 210, 176c(.‌یــک‌ویژگــی‌چشــمگیر‌تجهیــزات‌ســوارکار،‌
ســه‌آویــز‌بلنــد،‌هماننــد‌یــراق‌اســب‌اســت.‌اســتفاده‌از‌منگوله‌هــای‌فلــزی‌بــرروی‌یــراق‌چرمــی‌
گســترش‌یافــت.‌نمایــش‌ســوارکار‌در‌حــال‌ بــه‌دوره‌ی‌ساســانی‌برمی‌گــردد‌و‌بعدهــا‌در‌مصــر‌
تاخت‌وتــاز،‌یــک‌ســنت‌رایــج‌در‌هنــر‌ساســانی‌اســت.‌نمونــه‌ی‌بــارز‌آن‌بــرروی‌بشــقاب‌نقره‌ای‌
ــر‌و‌ ــون‌در‌مــوزه‌متروپولیتــن‌نگــه‌داری‌می‌شــود،‌به‌چشــم‌می‌خــورد‌)محمدی‌ف کن ــه‌هم‌ا ک
 Kroger, 1978:امینــی،‌1394:‌شــکل‌های‌1۵-1۵‌،6-1۵‌،20-19‌،22-19‌،1-19‌،2-3؛‌
no. 7, p. 40(.‌نقــش‌شــکارگر‌ســواره‌نیــز،‌یکــی‌از‌موضوعــات‌رایــج،‌در‌دوره‌ی‌ساســانی‌
اســت.‌چنیــن‌موضوعــی‌بــرروی‌آثــار‌ایــن‌دوره،‌ماننــد‌گچ‌بــری،‌نقش‌برجســته،‌مهــر‌و‌به‌طــور‌

گســترده‌تر‌بــرروی‌آثــار‌فلــزی‌ایــن‌دوره‌قابل‌مشــاهده‌اســت.
نقاشــی های  انســان در  نقــش ســر    شــکل 12. 
.)Wilkinson, 1986: pl. 30-33( قنات تپــه  حمــام 
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انســانی  نقــوش  تطبیقــی  مطالعــات   .6 جــدول   
ساســانی  مشــابه  نمونه هــای  بــا  نیشــابور 

.)1397 )نگارنــدگان، 

4( نقوش هندسی
اهمیــت‌کاربــرد‌نقــوش‌در‌زیباشناســی‌آثــار‌اســامی‌در‌معانــی‌نهفتــه‌و‌عمیقی‌اســت‌که‌بیانگر‌
روح‌حاکم‌بــر‌آثــار‌هنــری‌اســت.‌رمــزی‌بــودن‌نقــوش،‌یکــی‌از‌خاصیــت‌هایی‌اســت‌کــه‌قدرت‌
تأویــل‌اثــر‌هنــری‌را‌در‌هنــر‌اســامی‌افزایــش‌می‌دهــد.‌توجــه‌مســلمانان‌بــه‌هندســه‌ی‌نقــوش‌
در‌ســاختارهای‌منظــم‌هنــری‌برگرفتــه‌از‌خلقــت‌خداونــد‌و‌نظــم‌موجــود‌در‌طبیعــت‌اســت‌کــه‌
در‌نگرشــی‌مثبــت‌بــه‌آفرینندگــی‌و‌تعالــی‌روح‌شــکل‌می‌گیرد،‌ماهیت‌نقوش‌هندســی‌بر‌نظم‌
و‌تعادلــی‌اســت‌کــه‌در‌چارچــوب‌کار‌نظامنــد‌تــوان‌هنرمند‌را‌در‌بیان‌تجــرد‌و‌مفاهیم‌ذهنی‌او‌
افــزون‌می‌نمایــد.‌نقش‌هــای‌هندســی‌ابنیــه‌ی‌صدر‌اســام‌نیشــابور،‌شــامل:‌نقــش‌چلیپایی،‌
حاشــیه‌هایی‌از‌دایره‌هــای‌توخالــی،‌حاشــیه‌هایی‌از‌نقــوش‌مثلثی‌شــکل،‌نقــش‌قلبی‌شــکل،‌

حاشــیه‌هایی‌متشــکل‌از‌دوایــر‌توخالــی‌و‌نقــش‌دو‌نــوار‌به‌هــم‌تابیــده،‌می‌باشــند.
نقــش چلیپایــی: نقــش‌چلیپایــی‌یکی‌از‌نقش‌مایه‌های‌هندســی‌اســت‌که‌نمونه‌هایی‌
از‌آن‌در‌تپــه‌مدرســه‌و‌تپــه‌وینیــارد‌به‌دســت‌آمــده‌اســت.‌مشــابه‌ایــن‌نقــوش‌چلیپایــی‌
کیــش،‌تپــه‌حصــار‌دامغــان،‌بیشــاپور‌و‌بندیــان‌مشــاهده‌ کاخ‌ گچ‌بری‌هــای‌ساســانی‌ در‌
کاخ‌اصلــی‌در‌ می‌شــود.‌ایــن‌نقش‌مایــه‌بــرروی‌برخــی‌از‌بناهــای‌اوایــل‌اســامی،‌ماننــد‌بنــای‌
 Flury,چال‌ترخــان،‌دره‌شــهر‌و‌مســجد‌جامــع‌ناییــن‌می‌تــوان‌دیــد‌)لک‌پــور،‌13۸9:‌طــرح3؛‌

.)1930: fig. 8; Thompson, 1976: pl. xi
کــه‌ اســت‌ دایره‌هایــی‌ شــامل‌ نمونــه‌ ایــن‌ توخالــی:‌ دایره هــای  از  حاشــیه هایی 
ــه‌احاطــه‌‌شــده‌اند.‌نمونه‌هــای‌دیگــری‌از‌ گون ــد‌ به‌وســیله‌ی‌حاشــیه‌هایی‌از‌نقــوش‌مرواری
ایــن‌نقــش‌در‌گچ‌بری‌هــای‌اوایــل‌اســامی‌بیشــاپور،‌دره‌شــهر،‌مســجد‌جامــع‌ناییــن‌و‌آرامــگاه‌
امیراســماعیل‌ســامانی‌نقــش‌شــده‌اســت‌)گیرشــمن،‌137۸:‌تصویــر63؛‌لک‌پــور،‌13۸9:‌
طــرح‌6؛‌پــوپ،‌1373:‌تصویــر‌77؛‌Flury, 1921: fig. 1.3(.‌تزییــن‌حاشــیه‌ها‌بــا‌طــرح‌
کــه‌از‌آن‌به‌عنــوان‌حاشــیه‌ی‌ دایره‌هــای‌توخالــی،‌یــک‌ویژگــی‌رایــج‌در‌هنــر‌ساســانی‌اســت‌
طــرح‌اصلــی‌بــرروی‌آثــار‌هنــری‌ایــن‌دوره،‌مانند‌منســوجات،‌گچ‌بــری‌و‌فلزگری‌استفاده‌شــده‌

گچ‌بری‌هــای‌ساســانی‌بیشــاپور‌نام‌بــرد. اســت.‌از‌مهم‌تریــن‌آن‌هــا‌می‌تــوان‌از‌
در‌ به‌کاررفتــه‌ نقش‌مایــه‌ی‌ مهم‌تریــن‌ از‌ مثلثی شــکل:‌ نقــوش  از  حاشــیه هایی 
حاشــیه‌ی‌گچ‌بری‌هــا‌می‌تــوان‌بــه‌ردیفــی‌از‌نقــوش‌مثلثــی‌کــه‌بیــن‌دو‌خــط‌مــوازی‌قــرار‌دارد،‌
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اشــاره‌نمــود‌)شــکل‌14(.‌نمونه‌هایــی‌از‌ایــن‌نقــش،‌در‌گچ‌بری‌هــای‌دوره‌ی‌ساســانی‌در‌تپــه‌
.)Schmidt, 1937: pl. lxxix(ــده‌می‌شــود‌ ــان،‌دی حصــار‌دامغ

نقــش قلبی شــکل: نقــش‌قلبی‌شــکل‌کــه‌نمونه‌هایــی‌از‌آن‌در‌تپه‌سبزپوشــان‌به‌دســت‌
کــه‌به‌صورت‌هــای‌مختلــف،‌ آمــده،‌یکــی‌از‌نقش‌مایه‌هــای‌خاصــه‌ی‌دوره‌ی‌ساســانی‌اســت‌
و‌ می‌گیــرد‌ دربــر‌ را‌ اصلــی‌ نقش‌مایــه‌ی‌ کــه‌ حاشــیه‌هایی‌ پُرکننــده،‌ نقش‌مایــه‌ی‌ ماننــد‌

ــده‌می‌شــود. گلبرگ‌هــای‌قلبی‌شــکل،‌دی ــا‌ گل‌ب ــن‌به‌صــورت‌ هم‌چنی
نقــش دو نــوار به هــم تابیــده: نقش‌مایــه‌ی‌دو‌نــوار‌به‌هــم‌تابیــده‌بــرروی‌گــروه‌دیگــری‌
از‌آجرهــا‌کــه‌شــکل‌کاشــی‌مانند‌دارنــد،‌دیــده‌می‌شــود‌)شــکل‌2(.‌نقــش‌دو‌نــوار‌به‌هــم‌تابیــده‌
کــه‌از‌آن‌جملــه‌می‌تــوان‌ در‌برخــی‌از‌آثــار‌دوره‌ی‌ساســانی‌به‌عنــوان‌حاشــیه‌ی‌استفاده‌شــده‌
 Compareti, 2006:(کاخ‌چهل‌ســتون‌اصفهــان‌ بــه‌سرســتون‌ساســانی‌به‌دســت‌آمــده‌از‌

fig. 8(‌و‌موزاییک‌هــای‌بیشــاپور‌)گیرشــمن،‌137۸:‌لــوح‌‌1۸و‌19(‌اشــاره‌نمــود.
از دایره هــای توخالــی:‌اســتفاده‌از‌حاشــیه‌هایی‌متشــکل‌ حاشــیه هایی متشــکل 
از‌نقــوش‌دایــره‌ای‌توخالــی‌ویژگــی‌هنــری‌دوره‌ی‌ساســانی‌اســت.‌نمونــه‌ی‌آن‌از‌نقاشــی‌
قنات‌تپه‌به‌دســت‌‌آمده‌اســت‌)شــکل‌10(.‌در‌دوره‌ی‌ساســانی‌از‌این‌حاشــیه‌به‌طور‌گســترده‌
گچ‌بری‌هــای‌ ــه‌ ــوان‌ب ــال،‌می‌ت ــا‌اســتفاده‌‌شــده‌اســت؛‌به‌طــور‌مث گچ‌بری‌ه به‌خصــوص‌در‌
کــه‌در‌آن‌ کــرد‌ به‌دســت‌آمده‌از‌بیشــاپور‌)گیرشــمن،‌137۸:‌تصاویــر‌49‌،46‌،44‌،41(‌اشــاره‌

نقش‌مایــه‌ی‌اصلــی‌بــا‌اســتفاده‌از‌چنیــن‌حاشــیه‌هایی‌احاطــه‌‌شــده‌اســت.

نتیجه گیری
گوناگونــی‌چــون‌آجــرکاری،‌ بناهــای‌ســده‌های‌نخســتین‌اســامی‌در‌نیشــابور،‌بــا‌شــیوه‌های‌
گچ‌بــری،‌نقاشــی‌دیــواری‌و...‌تزیین‌شــده‌اند.‌مطالعــه‌و‌بررســی‌نقش‌مایه‌هــای‌بــه‌کار‌رفتــه‌
ــه‌دوره‌ی‌ کــه‌الگــو‌و‌خاســتگاه‌بســیاری‌از‌آن‌هــا،‌ب در‌ایــن‌بناهــا‌به‌روشــنی‌نشــان‌می‌دهــد‌
ساســانی‌برمی‌گــردد‌کــه‌در‌دوره‌ی‌اســامی‌نیــز‌ادامه‌یافته‌اســت؛‌به‌طورکلــی‌این‌تأثیرپذیری‌
کــه‌در‌ گــروه‌اول،‌نقــوش‌انســانی‌اســت‌ گــروه‌از‌نقش‌مایه‌هــا‌قابل‌مشــاهده‌اســت:‌ در‌چهــار‌
کــه‌در‌آن‌بخشــی‌از‌صحنــه‌ی‌شــکار‌ نقاشــی‌ها‌دیــده‌می‌شــود.‌نقاشــی‌های‌تپــه‌وینیــارد،‌
به‌جــای‌مانــده،‌ســنت‌تصویرســازی‌ساســانی‌را‌به‌خوبــی‌نشــان‌می‌دهــد.‌در‌ایــن‌نــگاره،‌
کشــیدن‌اســب‌ ــر‌شــده‌اســت.‌شــیوه‌ی‌ لبــاس‌ســوارکار‌براســاس‌ســنت‌های‌ساســانی‌تصوی
کــه‌دو‌ درحــال‌تاخــت‌تــا‌انــدازه‌ی‌زیــادی‌شــبیه‌نمونه‌هــای‌ساســانی‌بــوده،‌بــه‌این‌صــورت‌
کــه‌ایــن‌موضــوع‌را‌در‌بیشــتر‌ گانــه‌و‌پاهــای‌عقــب‌یکــی‌تصویــر‌شــده،‌ پــای‌جلــو‌اســب‌جدا
نقش‌برجســته‌ها‌و‌بشــقاب‌های‌نقــره‌ای،‌می‌تــوان‌دیــد.‌هالــه‌ی‌دور‌ســر‌در‌نقاشــی‌های‌
کــه‌ایــن‌نیــز‌برگرفتــه‌از‌ســنت‌ به‌دســت‌‌آمــده‌از‌تپــه‌سبزپوشــان‌و‌قنات‌تپــه‌دیــده‌می‌شــود،‌
ــگاره‌ی‌ ــر‌ساســانی،‌ن ــروی‌از‌هن ــه‌پی ــه‌هــم،‌ب ــر‌ساســانی‌اســت.‌در‌نقاشــی‌های‌قنات‌تپ هن
گــروه‌ انســانی‌در‌داخــل‌قاب‌هایــی‌از‌مدالیون‌هــای‌مرواریدنشــان،‌نمایــش‌داده‌شــده‌اند.‌
دوم،‌نقــوش‌حیوانــی‌اســت‌کــه‌از‌قنات‌تپــه‌به‌دســت‌آمده‌و‌شــامل‌حملــه‌شــیر‌به‌یــک‌حیوان‌
دیگــر‌اســت.‌ایــن‌نقش‌مایــه،‌یکــی‌از‌موضوعــات‌رایــج‌در‌هنــر‌ساســانی‌خصوصــاً‌بــرروی‌
گــردن‌روبــان‌و‌در‌دهــان‌خــود‌ گچ‌بــری‌اســت.‌نمایــش‌پرنــدگان‌درحالی‌کــه‌بــر‌ فلزگــری‌و‌
بــرگ‌نخــل‌دارنــد‌نیــز‌متأثــر‌از‌ســنت‌های‌ساســانی‌اســت،‌امــا‌بــا‌آن‌هــا‌نیــز‌تفاوت‌هایــی‌دارد؛‌
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 جــدول 7. جــدول مقایســه ی نقــوش هندســی 
بــا نمونه هــای مشــابه ساســانی  بناهــای نیشــابور 

.)1397 )نگارنــدگان، 

 منبع

 

 نام نقش های نیشابورنگاره های قابل مقایسه ساسانینمونه

 گچبری بیشاپور

 (۴۱: ت. ۱۳۷۸ ،)گیرشمن

  

های تو هایی از دایرهحاشیه

 خالی از تپه مدرسه

کاخ تپه حصار دامغانگچبر  ی 

(Schmidt, 1937: pl.lxxix) 

 
 

 

ردیفی از نقوش مثلثی تپه 

 وینیارد

کاخ  سر ستون ساسانی از 

 چهلستون

(Compareti, 2006: fig.8)  
  

دو نوار به هم تابیده از تپه 

 وینیارد

 گچبری های تپه حصار دامغان

(Schmidt, 1937: pl. lxxv, lxxvii) 

 
 

 

 تپه مدرسهنقش قلبی شکل 

 

کاخ   کیش ۱گچبری از 

(Baltrušaitus, 1977: fig.182) 
  

گل چهار برگی هندسی از قنات 

 تپه

 

های قلبی شکل بر روی افراد گل

 بستانتاق

 (۶۵ت. :۱۳۸۲ )ریاضی،
 

 

 

 

 شکل از قنات تپهگل قلبی

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

در‌نمونه‌هــای‌نیشــابور‌تنهــا‌ســر‌پرنــدگان‌همــراه‌بــا‌روبان‌هــای‌درحــال‌اهتــزاز‌نمایــش‌داده‌
گــروه‌ســوم،‌ شــده،‌البتــه‌شــکل‌روبان‌هــا‌نیــز‌متفــاوت‌بــوده‌و‌بیشــتر‌به‌شــکل‌مثلثــی‌اســت.‌
کــه‌در‌تزییــن‌معمــاری‌بناهــای‌نیشــابور‌فــراوان‌بــه‌کار‌رفتــه‌ شــامل‌نقش‌هــای‌گیاهــی‌اســت،‌
اســت.‌همــه‌ی‌ایــن‌نگاره‌هــا‌نیــز‌بــه‌پیــش‌از‌اســام‌بــاز‌می‌گــردد.‌تفــاوت‌نمونه‌هــای‌نیشــابور‌
و‌مــوارد‌مشــابه‌دیگــر‌در‌ایــن‌اســت‌کــه‌آن‌هــا‌نســبت‌بــه‌نمونه‌هــای‌ساســانی‌کمــی‌پیچیده‌تر‌
گــروه‌چهــارم،‌شــامل‌نقش‌مایه‌هــای‌هندســی‌ گرفتــه‌اســت.‌ شــده‌و‌حالــت‌انتزاعــی‌به‌خــود‌
اســت‌کــه‌در‌دوره‌ی‌اســامی‌از‌تنــوع‌گســترده‌ای‌برخوردارنــد‌و‌از‌آن‌هــا‌به‌صورت‌گســترده،‌در‌

گچ‌بــری‌هــا،‌آجرکاری‌هــا‌و‌حتــی‌نقاشــی‌ها‌اســتفاده‌شــده‌اســت.
کــه‌هنرمنــدان‌ گفتــه‌شــد،‌فرضیــات‌تحقیــق‌مبنی‌بــر‌ایــن‌اســت‌ بــا‌توجــه‌بــه‌آنچــه‌
کنــار‌ایــن‌ مســلمان‌حدالمقــدور‌از‌عناصــر‌هنــری‌دوره‌ی‌ساســانی‌بهــره‌جســته‌اند‌امــا‌در‌
کــه‌در‌برخــی‌از‌مــوارد‌ کار‌آن‌هــا‌دیــده‌می‌شــود‌و‌به‌نظــر‌می‌رســد‌ تأثیرپذیــری،‌خاقیــت‌نیــز‌در‌
مفاهیــم‌اقتباس‌شــده‌توســط‌مســلمانان‌بــا‌تغییراتــی‌همــراه‌بــود،‌تأییــد‌می‌شــود؛‌به‌عنــوان‌
مثــال،‌هنرمنــدان‌مســلمان‌به‌لحــاظ‌موضوعــی‌در‌برخــی‌از‌زمینه‌هــا،‌ماننــد:‌شــکار،‌نمایــش‌
گیاهــی‌و‌هندســی‌متأثــر‌از‌ســنت‌های‌ساســانی‌ حالــت‌حیوانــات‌و‌پرنــدگان،‌نقش‌مایه‌هــای‌
کامــل‌تحت‌تأثیــر‌هنــر‌ساســانی‌نبــوده‌ بودنــد.‌امــا‌بــا‌این‌حــال‌تمــام‌نقش‌مایه‌هــا‌به‌طــور‌
اســت،‌بلکــه‌هنرمنــدان‌ایرانــی‌بــه‌فراخــور‌آئینــی‌جدیــد‌)اســام(‌مبــدع‌نقش‌هــای‌جدیــد‌نیــز‌
ل‌دار‌به‌عنــوان‌

ُ
گ کوفــی‌ کتیبه‌هــای‌ بوده‌انــد.‌از‌مهم‌تریــن‌ایــن‌نقــوش‌تزئینــی‌می‌تــوان‌بــه‌

گیاهــی‌انتزاعــی‌و‌مســبک‌)شــکل‌گیری‌ ــن،‌نقــوش‌هندســی،‌نقــوش‌ ــد‌تزیی شــیوه‌ی‌جدی
نقــوش‌اســلیمی‌همچــون‌دهــان‌اژدری،‌خرطومــی،‌شــاخ‌وبرگ‌درخــت‌تــاك،‌خوشــه‌های‌
گلــدان،‌بوته‌هــا‌و‌برگ‌هــای‌مــدور،‌بــرگ‌نخــل،‌درخــت‌انــار‌ گل‌و‌ کنگــر،‌بــرگ‌ انگــور،‌بــرگ‌
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ــر‌ ــه‌در‌هن ک ــرد‌ ک ــد‌ســتاره‌ی‌داوود‌)مُهــر‌ســلیمان(‌و...‌اشــاره‌ و...(‌و‌برخــی‌از‌نمادهــا،‌مانن
ــه‌اســتفاده‌ ک ــده‌نمی‌شــود.‌در‌مســاجد‌و‌دیگــر‌ســاختمان‌های‌مذهبــی‌ دوره‌ی‌ساســانی‌دی
کتیبــه‌ گیاهــی،‌هندســی‌و‌ از‌نقــوش‌پیکــره‌ای‌بــا‌ممنوعیــت‌همــراه‌بــود،‌آن‌هــا‌را‌بــا‌نقــوش‌
گیاهــی‌خصوصــاً‌نقــوش‌ ــد.‌بیشــترین‌تزیینــات‌در‌مســاجد‌نقش‌مایه‌هــای‌ تزییــن‌می‌کردن
ل‌دار‌بــوده‌اســت؛‌امــا‌حمام‌هــا‌و‌کاخ‌هــا‌در‌اینجــا،‌بیشــتر‌مکان‌هایــی‌

ُ
اســلیمی‌و‌کتیبه‌هــای‌گ

ــد. ــا‌موضوعــات‌انســانی‌و‌حیوانــی‌بوده‌ان ــرای‌صحنه‌هایــی‌ب ب
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