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چکیده
ــر روی ظــروف به دســت آمــده از تمــدن حوضــه ی هلیــل رود، نقــوش مختلــف: انســانی،  ب
ــوری از نظــر  ــوری و هندســی نقــش شــده اســت. در میــان آن هــا، نقــوش جان گیاهــی، جان
فراوانــی، خلاقیــت انســانی، هنــری و آیینــی، ممتــاز هســتند. هــدف اصلــی پژوهــش حاضــر 
ــف  کش ــیاء  ــر اش ــه ب ــا تکی ــت ب ــل رود جیرف ــه ی هلی ــدن حوض ــوری تم ــوش جان ــش نق خوان
بنابرایــن  اســت؛  توتم پرســتی  نظریــه ی  پرتــو  در  تمــدن  ایــن  از  آمــده  به دســت  و  شــده 
پرســش اصلــی پژوهــش ایــن اســت: نقــوش جانــوری تمــدن حوضــه ی هلیــل رود جیرفــت 
ح شــد  چــه معانــی را بازتــاب می دهنــد؟ بــا مطالعــه ی مقدماتــی نقــوش ایــن فرضیــه مطــر
تــازه ای بــرای  کــه خوانــش توتمــی نقــوش جانــوری حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود فهــم 
ــرای  کنشــگران انســانی حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود ب مخاطــب ایجــاد می کنــد و احتمــالًا 
کــی از احتــرام، تقــدس، تابــو و تــرس داشــتند.  نقــش نمــودن جانــوران بــر اشــیاء نگاهــی حا
پژوهــش پیــشِ رو مطالعــه ی میــان رشــته ای اســت و حــوزه ی تاریــخ، باستان شناســی و 
ــه ای  کتابخان ــی و  ــا مطالعــه ی میدان ــرد. داده هــای پژوهــش ب ــر می گی روان شناســی را درب
پرداختــه  ع  موضــو بــه  توتم پرســتی  نظریــه ی  چارچــوب  در  و  گردیــد  فراهــم  نگارنــده 
ــت،  ــاب جیرف کت ــرف آن در  ــرف، 122 ظ ــکل از 171 ظ ــاری متش ــه ی آم ــت. جامع ــده اس ش
گنجینــه ی آثــار جیرفــت، مــورد بررســی قــرار  کهن تریــن تمــدن شــرق، و 49 ظــرف آن در 
ع، 213 نقــش شــمارش شــد و براســاس آن هــا تقســیم بندی و خوانــش  گرفــت. در مجمــو
کــه نقــوش جانــوری بــا  کــی از آن اســت  گرفــت. یافته هــای پژوهــش حا نقــوش انجــام 
کل نقــوش، فراوان تریــن نقــوش تمــدن حوضــه ی هلیــل رود هســتند و  47/88 درصــد از 
گیاهــی بــا 12/67 درصــد،  در رده ی بعــدی نقــوش هندســی بــا 20/65 درصــد و نقــوش 
کــه بــر 15 ظــرف نقش بســته اســت، 11/73 درصــد  قــرار دارنــد. نقــوش انســان-جانوران نیــز 
نقــوش را تشــکیل می دهنــد. نقــوش جانــوری دارای جنبــه ی آیینــی و دینــی هســتند و 
کن حوضــه ی هلیــل رود در نقــش ایــن جانــوران و نیــز  بــه احتمــال زیــاد انســان متمــدن ســا

ــرام و تقــدس داشــته اســت. ــی از احت ک ــر ظــروف، نگاهــی حا نقــش انســان-جانوران ب
کلیدواژگان: جیرفت، تمدن، هلیل رود، توتم پرستی، نقوش جانوری.
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پژوهشــی  طــرح  از  برگرفتــه  پژوهــش  ایــن   .I
به شــماره ی 6-97-7814 دانشــگاه جیرفــت اســت.

گروه تاریخ دانشگاه جیرفت II. استادیار 
rsm.hist@Gmail.com



  شماره 20، دوره نهم، بهار 561398

مقدمه
هــزاره ی  اول  نیمــه ی  بــه  تمــدن حوضــه ی هلیــل رود متعلــق  از  آمــده  به دســت  اشــیاء 
ــر  ــتند. ب ــت هس ــز اهمی ــری حائ ــی و هن ــادی، فرهنگ ــای اقتص ــلاد از جنبه ه ــوم قبل ازمی س
روی ایــن ظــروف نقــوش مختلفــی حــک شــده اســت و ظرافــت و ارزش هنــری آن هــا تــا 
کــه نمایانگــر ســبک تــازه ای موســوم بــه »ســبک حوضــه ی هلیــل رود«  انــدازه ای اســت 
اســت )مجیــدزاده، 1387: 15(. ســبک هلیــل رود، بیانــی هنرمندانــه و واقعــی از زندگــی 
اجتماعــی و فرهنگــی حوضــه ی جغرافیایــی و فرهنگــی هلیــل رود اســت. انســان از دیربــاز 
بــا طبیعــت پیونــد مســتقیم داشــت و بــرای بیــان مکنونــات درونــی خــود از طبیعــت الهــام 
می گرفــت. طبیعــت، بن مایــه ی اصلــی آیین هــای انســانی را تشــکیل مــی داد و بســیاری 
تمــدن  از  آمــده  به دســت  اشــیاء  بــود.  از طبیعــت  ملهــم  انســانی  آیین هــای  و  باورهــا  از 
گیاهــی و نباتــی( هســتند  حوضــه ی هلیــل رود دارای نقــوش مختلــف طبیعــی )جانــوری، 
کــه می تواننــد راوی زندگــی طبیعــی و اجتماعــی ایــن حــوزه ی فرهنگــی باشــند؛ بــر همیــن 

اســاس نقــوش حیوانــی محــور پژوهــش حاضــر را تشــکیل می دهنــد.
هــدف پژوهــش: هــدف جســتار حاضــر بررســی و معرفــی آثــار و نقــوش جانــوری تمــدن 
کشــف شــده و به دســت آمــده از ایــن تمــدن  حوضــه ی هلیــل رود جیرفــت بــا تکیــه بــر اشــیاء 

در پرتــو نظریــه ی توتم پرســتی اســت.
پرســش و فرضیــه پژوهــش: پژوهــش حاضــر به دنبــال پاســخی بــرای ایــن پرســش 
کــه: نقــوش جانــوری تمــدن حوضــه ی هلیــل رود جیرفــت چــه معانــی را بازتــاب  اســت 
گاو، بــز، مــار  کــه در ایــن چارچــوب مــورد بررســی قــرار می گیرنــد؛  می دهنــد؟ نقــوش جانــوری 
کــه نســبت بــه دیگــر انــواع جانــوری بیشــتر بــر روی اشــیاء نقــش شــده اند. و عقــاب هســتند 

فرضیــه عبارت ســت از: خوانــش توتمــی نقــوش جانــوری حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود 
فهــم تــازه ای بــرای مخاطــب ایجــاد می کنــد و احتمــالًا کنشــگران انســانی حــوزه ی فرهنگــی 
کــی از احتــرام، تقــدس، تابــو و  هلیــل رود بــرای نقــش نمــودن جانــوران بــر اشــیاء نگاهــی حا

تــرس داشــتند. 
روش پژوهــش: پژوهــش پیــشِ رو مطالعــه ی میان رشــته ای اســت و حــوزه ی تاریــخ، 
باستان شناســی و روان شناســی را دربــر می گیــرد. بــر ایــن اســاس، داده هــای پژوهــش بــا 
گردیــد و بــا تکیــه بــر نظریــه ی توتم پرســتی،  کتابخانــه ای فراهــم  مطالعــه ی میدانــی و 
ع پرداختــه شــده اســت. جامعــه ی آمــاری متشــکل  بــا روش توصیفی-تحلیلــی بــه موضــو
کهن تریــن تمــدن شــرق )مجیــدزاده،  کتــاب جیرفــت،  از 171 ظــرف، 122 ظــرف آن در 
1382(، و 49 ظــرف آن در گنجینــه ی آثــار جیرفــت )پیــران، 1392(، مــورد بررســی قــرار 
ع، 213 نقــش شــمارش شــد و بــر اســاس آن هــا تقســیم بندی و خوانــش  گرفــت؛ در مجمــو

گرفــت. نقــوش انجــام 

پیشینه ی پژوهش
تمــدن  را در  گیاهــی  و  نقــوش مختلــف حیوانــی، هندســی  مقالــه ای  علــی عباســی در   
کنشــگران: انســانی، حیوانــی،  هلیــل رود طبقه بنــدی نمــوده و از نظــر او چهــار دســته از 
گذاشــته شــده اســت )عباســی،  گیاهــی و انســان حیوانــی بــر روی ظــروف بــه نمایــش 
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از محیــط  را نمادهایــی منبعــث  1392(. فاطمــه جانبــازی، پیدایــش نقــوش حیوانــی 
از  را ناشــی  کــه در ظــروف متجلــی شــده و آن  کن جیرفــت می دانــد  زندگــی انســان ســا
انگیــزه ی آدمــی در ثبــت و انتقــال دریافت هــا از طبیعــت و ناشــی از تجســم پــاره ای از 
باورهــا و اســاطیر قــوم هلیــل رود دانســته اســت )جانبــازی، 1394(. مــرادی بــه مقولــه ی 
ــا دشــت شــوش و میــان رودان در هــزاره ی ســوم  ارتباطــات حــوزه ی جنوب شــرق ایــران ب
از  یکــی  حــوزه،  دو  هــر  در  را  مــار  نقــش  از  اســتفاده  گســتردگی  و  پرداختــه  قبل ازمیــلاد 
گســترده ی ایــن مناطــق در هــزاره ی ســوم قبل ازمیــلاد دانســته اســت. ایــن  وجــوه ارتبــاط 
کــه طــی  کالا مطالعــه نمــوده  گســتره ی تبــادل  نویســنده، انتقــال باورهــا و مضامیــن را در 
ــه نقش مایــه ی مــار  کالاهــای مبادلاتــی، باورهــا و مضامیــن اســاطیری، از جمل آن همــراه 
ــا  ــر و ملــک، به دنبــال آن هســتند ت نیــز جابه جــا می شــده اســت )مــرادی، 1394(. رفیع ف
از طریــق ورود بــه بافــت فرهنگــی هــزاره ی ســوم قبل ازمیــلاد بــه خوانــش نقــوش پلنــگ 
و مــار در جیرفــت بپردازنــد )رفیع فــر و ملــک، 1392(. حصــاری، بــا تطبیــق نقش مایه هــا 
کــه نقــوش حــک شــده  گرفــت  بــا معماری هــای بــزرگ هــزاره ی ســوم قبل ازمیــلاد نتیجــه 
بــر روی ظــروف ســنگ صابونــی در شــاخص های معمــاری چــون: چهارچــوب در، عناصــر 
ــل طبقه بنــدی هســتند )حصــاری، 1392(.  پوشــاننده، تیرکــش و نشــان های آیینــی قاب
کــز فرهنگــی  از بزرگ تریــن مرا باصفــا و رضائــی، منطقــه ی فرهنگــی هلیــل رود را یکــی 
کالاهــای تولیــدی و صادراتــی شــرق باســتان در نیمــه ی دوم هــزاره ی ســوم  و صنعتــی 
کلریتــی را تــا جنوب غربــی آســیا و تــا ســوریه صــادر  کــه ظــروف  قبل ازمیــلاد دانســته اند 

 .)Basafa & Rezaei, 2014( می کــرده اســت 
گرفتــه،  در تحقیقــات مذکــور خوانــش نقــوش از منظرهــای متفاوتــی مــورد توجــه قــرار 
گرفتــه اســت. از ایــن رو در پژوهش  امــا خوانــش آیینــی و توتمــی آنــان کمتــر مــورد توجــه قــرار 
بــا نگــرش آیینــی، اجتماعــی و توتمــی،  پیــشِ رو نقــوش جانــوری حوضــه ی هلیــل رود 
بررســی شــده اند. ارتبــاط بــا تمدن هــای باســتانی و شــواهد موجــود در ایــن زمینــه بــرای 

کمــک بــه جنبــه ی آیینــی و توتمــی نقــوش مــورد نظــر بــوده اســت.
 

چارچوب نظری؛ توتم پرستی1 
خ پوســتان آمریــکا اســت، دال بــر قرابــت محــارم. توتم پرســتی  »توتــم«2 واژه ای از زبــان سر
عمیــقِ  قرابــتِ  حــس  در  توتم پرســتی  اســت.  توتــم  بــه  داشــتن  اعتقــاد  توتم گرایــی  یــا 
اســاس  بــر  دارد.  ریشــه  انســان،  از  غیــر  اشــیائی  یــا  بــا موجــودات  ابتدایــی  انســان های 
گیــاه، ســنگ،  توتم پرســتی، قبایــل انســانی ممکــن بــود بــا یــک حیــوان و جانــور و یــا بــا یــک 
رود و جســم آســمانی پیوســتگی ایجــاد نماینــد )آزادگان، 1372: 31؛ اســمارت، 1394: 
کــه حیوانــات و جانــوران را به طــور  60(؛ تقــدس جانــوران و حیوانــات از آنجــا ناشــی می شــد 
کــه بشــر آن را بــه کار بــرده، حــس  فوق العــاده در زندگانــی بشــر مؤثــر می دانســتند. هــر چیــزی 
گیــاه  گــردد. تقریبــاً جانــور یــا  کــرده، دیــده و دوســت داشــته، توانســته مجــلای قداســت 
کــه در طــول تاریــخ، از قداســت بهره منــد نبــوده باشــد )نــاس، 1375:  عمــده ای نیســت 
21؛ الیــاده، 1389: 32(. از نظــر فرویــد، توتم پرســتی طریقــه ای اســت، هــم مذهبــی و 
ــر احتــرام  هــم اجتماعــی. از نظــرگاه مذهبــی، توتم پرســتی عبــارت اســت از روابــط مبتنی ب
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ــف  ــت از تکالی ــارت اس ــی، عب ــرگاه اجتماع ــم او؛ و از نظ ــان و توت ــن انس ــل بی ــه متقاب و توج
متقابــل موجــود بیــن اعضــای طایفــه و تکالیــف یــک قبیلــه نســبت بــه قبیلــه دیگــر )فرویــد، 
1349: 141(. دورکیــم، توتم پرســتی را امــری جهانــی می دانســت و معتقــد بــود در همه جــا 

گونــه ای از توتم پرســتی وجــود دارد )اســلامی، 1385: 92(.
ــرای  ــز ب ــا جان پنــداری نی ــای آنیمیســمی ی ــوان معن ــا معنــی توتم پرســتی می ت همــراه ب
نقــوش و اشــکال حیوانــات قائــل بــود. آنیمیســم3 یــا جان پنــداری، به دنبــال آن به وجــود 
کــه انســان ابتدایــی بــر اثــر عواملــی چــون خــواب و رویــا و ســایه و تصویــر، بــرای خــود  آمــد 
گشــت. انســان نخســتین بــرای توجیــه و تحلیــل محیــط  قائــل به وجــود روح و روانــی 
کــه قائــل به وجــود جــان در  اطــراف خــود نیــز بــه قیــاس، اندیشــه ای بــه کار زد؛ بدان گونــه 
کــه محیــط اطــراف برایــش  گشــت. تــا ایــن زمــان  تمامــی اشــیاء از جملــه جمــاد و نبــات 
درختــان،  گشــت.  احســاس گر  و  جــان دار  شــاعرانه ای  به شــکل  بــود  بی جــان  و  مــرده 
کوه هــا، ســنگ ها، ســتارگان، دریاهــا و ســایر مظاهــر طبیعــی، هــر یــک دارای جــان و روانــی 
گشــتند و آن گاه جنبــه ی ملایــم و شــاعرانه ای در دیــن و عبــادت پدیــد آمــد و بشــر شــروع بــه 

ــد، 1342: 111(. ــود )فروی ــت نم ــداران طبیع ــن جان ــش ای ــتایش و نیای س

ارتباط حوضه ی هلیل رود با ایلام و بین النهرین
کشــاورزی بودنــد و بررســی  جامعــه ی حوضــه ی هلیــل رود، بین النهریــن و مصــر، جوامــع 
ع جامعــه اســت  گویــای ایــن نــو نقــوش توتمــی تمــدن جیرفــت از نظــر اجتماعــی و معیشــتی 
کمتــر اطلاعــی موجــود اســت، امــا می تــوان بــا بررســی نقــوش  گــر چــه از معانــی آن هــا  و ا
کشــف معمــای اســطوره ای و توتمــی ایــن  مشــابه در تمدن هــای بین النهریــن و مصــر بــه 
کــی از  کــه ایــن همانندی هــا را همیشــه نمی تــوان حا نقــوش دســت یافــت. شــکی نیســت 
کــرد؛ در بعضــی مــوارد ناشــی اســت از وحــدت  وجــود یــک مأخــذ مشــترک بیــن اقــوام تلقــی 
کــه بــا یکدیگــر هیچ گونــه رابطــه ای هــم  کــه اقــوام مختلــف  طــرز معیشــت و فکــر، و از ایــن 
نداشــته اند تحت تأثیــر اوضــاع و احــوال مشــابه و در مراحــل هماننــد تکامــل، اســاطیر بیــش 
ــر این اســاس، توتم پرســتی  ــد )زرین کــوب، 1375: 33(. ب ــابه به وجــود آورده ان ــم مش ک و 
ــا انــدازه ای بــه توتم پرســتی حوضــه ی هلیــل رود  ایلامــی، بین النهریــن و مصــر می توانــد ت
شــباهت داشــته باشــد. علاوه بــر آن ایــن حوزه هــای تمدنــی به خصــوص حــوزه ی بابِــل و 
ایــلام بــا حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود نزدیکــی و روابــط بازرگانــی و فرهنگــی هــم داشــته اند. 
نمونــه ی روابــط بازرگانــی و فرهنگــی میــان ایــن دو حــوزه ی تمدنــی در تولیــد ظــروف 
کلریتــی مشــهود اســت. از دوران سلســله های قدیــم تــا اوایــل هــزاره ی دوم قبل ازمیــلاد 
کلریــت بخــش مهمــی از شــبکه ی تجــاری  کنــده کاری شــده از جنــس  ظــروف ســنگی 
و خلیج فــارس  ایــران  ارتفاعــات  بــه  بین النهریــن  پســت  ســرزمین های  پیوند دهنــده ی 
کاوش هــای بین النهریــن و شــوش یافــت شــد  بــوده اســت. ایــن ظــروف بــرای اولین بــار در 
و پژوهشــگرانی همچــون: وولــی، هــال، دورانــی و فرانکفــورت، در ابتــدا و بــه اشــتباه مرکــز 
کردنــد، ولــی بعدهــا محققــان  تولیــد آن هــا را در ســرزمین های پَســت بین النهریــن عنــوان 
کالاهایــی تشــخصی  کــه ایــن ظــروف منشــأ غیــر ســومری داشــته و در واقــع  دریافتنــد 
کلریتــی در حوضــه ی هلیــل رود  از شــرق هســتند )Potts, 1994: 250(. تولیــد ظــروف 
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بــه هــزاره ی ســوم قبل ازمیــلاد می رســد و ظاهــراً از جنوب شــرق ایــران بــه بین النهریــن 
رســیده اســت. در میــان نقــوش به دســت آمــده از ســایر تمدن هــا، نزدیک تریــن نمونــه 
کشــف شــده در حوضــه ی هلیــل رود، جــام خفاجــه اســت. جــام خفاجــه بهتریــن  ــار  بــه آث
مــدرک علمــی به دســت آمــده از بین النهریــن بــرای مشــابهت و قابــل قیــاس بــودن بــا آثــار 
کــه می توانــد در بحــث تمــدن ایــلام و بین النهریــن بــرای مطابقــت  ســنگی جیرفــت اســت 
ح شــود )علیدادی ســلیمانی، 1387، 26؛ ویدالــه،  نقش مایه هــای موجــود بــر اشــیاء مطــر
1387: 297؛ آقاعباســی، 1389: 145(. علاوه بــر بین النهریــن، نمونــه ی مشــابه آن هــا در 
کلریتــی محــدوده ی  کرمــان به دســت آمــده اســت. از نظــر زمانــی تولیــد ظــروف  تپــه یحیــی 
و  زمان هــا  در  کــه  برگرفتــه  در  قبل ازمیــلاد  ســوم  هــزاره ی  در  را  ســاله ای   500 زمانــی 
کارگاه هــای مختلــف تولیــد شــده اســت و منطقــه ی فرهنگــی هلیــل رود، یکــی  مکان هــا و 
کالاهــای تولیــدی و صادراتــی ســنگ صابونــی  کــز فرهنگــی و صنعتــی  از بزرگ تریــن مرا
 Basafa & Rezaei,( ــود در شــرق باســتان در نیمــه ی دوم هــزاره ی ســوم قبل ازمیــلاد ب

.)2014: 199, 196
کــه از تمــدن ایــلام به دســت آمــده اســت بــا بــدن و ســر جانــوران تزئیــن  ظــروف تزئینــی 
کــه جــدار خارجــی آن بــا نقــش  کاســه ای اســت بــا ســر یــک قــوچ  شــده بــود؛ نمونــه ی آن، 
کــه این گونــه ظــروف  پشــم، بــدن قــوچ را نشــان می دهــد. مجیــدزاده، احتمــال داده اســت 
در مراســم مذهبــی اســتفاده می شــد؛ زیــرا تمــام آن هــا از درون قبــور و تابــوت به دســت آمــده 
کاســه ای تزئیــن شــده بــا ســر بزکوهــی و نقــش دو بزکوهــی  اســت. در نمونــه ای دیگــری 
کــه در دو ســوی یــک نخــل خرمــا روبــه روی هــم بــر زمیــن نشســته اند. در ایــن تصاویر  اســت 
ــور از صــدف و ســیاهی آن هــا از لاجــورد اســت. در ظرفــی  ســفیدی چشــم های هــر ســه جان
گوســاله ســود  گاو، از ســر  گاو ریــش دار و در نمونــه ی دیگــری به جــای ســر  دیگــر از نقــش 
کــه در هــر دو تمــدن ایــلام  برده انــد )مجیــدزاده، 1370: 69-68(؛ یکــی از نمونه هایــی 
و بین النهریــن وجــود داشــت، اســتفاده از سنگ نشــانی در انــدام جانــوران به خصــوص 
در چشــم جانــوران بــود. شــیوه ی سنگ نشــانی در نیمــه ی هــزاره ی ســوم قبل ازمیــلاد 
نمونــه ی  ایــن   .)69  :1370 )مجیــدزاده،  اســت  داشــته  وجــود  بین النهریــن  سراســر  در 
کلریتــی حــوزه ی تمــدن هلیــل رود نیــز مــورد اســتفاده قــرار می گرفــت  سنگ نشــانی در اشــیاء 
و دارای جنبه هــای فنــی و بومــی در جیرفــت بــود و ایــن شــاهدی دیگــر از ارتبــاط فرهنگــی 

حوزه هــای جیرفــت و بین النهریــن اســت )آقاعباســی، 1389: 146(. 
بــا شــواهد ارائــه شــده، می تــوان اســتنباط نمــود موقعیــت جغرافیایــی و ارتبــاط بازرگانــی 
ــازی،  ــاب و تصویرس ــن در انتخ ــلام و بین النهری ــه ای ــرزمین ها از جمل ــایر س ــا س ــاری ب و تج
گرایــی انســان حوضــه ی هلیــل رود نقــش مهمــی داشــته اســت. به علــت  نمادســازی و معنا
کشــاورزی و پــرورش دام، نقــوش حوضــه ی هلیــل رود بیشــتر زمینــی هســتند تــا  زندگــی 
کــه در مصــر و بین النهریــن چنیــن بــود؛ درحالی کــه در یــک محیــط  آســمانی، همچنــان 
کوچ نشــینی خدایــان و الهه هــا بیشــتر در آســمان هســتند و مــاه و خورشــید در  و زندگــی 
کــه  گیاهــان و جانورانــی اســت  رأس آنــان قــرار دارنــد. منظــور از نقــوش زمینــی حیوانــات، 
در محیــط زندگــی انســان قــرار دارنــد و در دســترس او هســتند و در مقابــل نقــوش آســمانی 
کــه از دســترس انســان بــه دور هســتند. بــا ایــن  شــامل خورشــید، مــاه و ســتارگان می شــود 
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ج از حــدود امکانــات  کــه: »مــا هیــچ چیــز خــار کــه لوفلر-دولاشــو معتقــد اســت  دیــدگاه اســت 
کــه آنــان  خــود خلــق نمی کنیــم. حتــی بزرگ تریــن اربــاب انــواع مــا، نشــان از انســانی دارنــد 

را بــه شــکل و شــمایل خــود آفریــده اســت« )لوفلــر -دولاشــو، 1364: 141(.

نقوش جانوری تمدن حوزه هلیل رود
بــر اســاس مطالعــه  نگارنــده بــر روی نقــوش حــوزه هلیــل رود، جامعــه آمــاری بــا فراوانــی 213 
گرفــت. در ایــن مطالعــه نقــوش بــه  نقــش بــر روی 171 ظــرف منقــوش، مــورد بررســی قــرار 
گیاهی، هندســی، معماری، انســانی و ســاده، تقســیم شــدند. در این  گروه جانوری،  شــش 
گیاهــی، 8 نقــش ســاده، 44  کــه 102 نقــش جانــوری، 27 نقــش  گردیــد  بررســی مشــخص 
نقــش هندســی، 13 نقــش معمــاری و 19 نقــش انســانی بــر ظــروف حــوزه تمــدن هلیــل رود 
کلوریتــی از جملــه پیکرک هــای قــوچ  نقــش بســته اســت. در شــمارش نقــوش پیکرک هــای 
ــران،  ــدزاده، 1382، پی گرفت)مجی ــرار  ــمارش ق ــورد ش ــوش م ــته نق ــزو دس ــز ج ــاب نی و عق
ــر  ــه ترتیــب زی کل نقــوش ب ــه  ــی نقــوش مختلــف حــوزه هلیــل رود نســبت ب 1392(. فراوان

اســت: 

حــوز ه ی  مختلــف  نقــوش  فراوانــی   .1 نمــودار 
  .)1397 )نگارنــده،  هلیــل رود  فرهنگــی 

ظــروف  بــر  توأمــان  و  ترکیبــی  یــا  تنهایــی  بــه  کــه  جانــوری  نقــش   128 میــان  در 
گاو بــا 18، پلنــگ بــا  حوضــه ی هلیــل رود نقــش بســته اســت، مــار بــا 43، عقــرب بــا 24، 
گرفته انــد )مجیــدزاده، 1382؛  18، عقــاب بــا 14، بــز و قــوچ بــا 11 و شــیر بــا 10 نقــش قــرار 
کل نقــوش جانــوری براســاس درصــد به ترتیــب  پیــران، 1392(. ایــن میــزان نســبت بــه 

نمــودار 2 اســت.
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حــوز ه ی  جانــوری  نقــوش  فراوانــی   .2 نمــودار   
.)1397 )نگارنــده،  هلیــل رود  فرهنگــی 

جانــوران  بــا  همــراه  انســان  نقــش   .3 نمــودار   
.)1397 )نگارنــده،  هلیــل رود  فرهنگــی  حــوز ه ی 

نقــش انســان همــراه بــا جانــوران در ظــروف مــورد بررســی، بــر 15 ظــرف نقش بســته 
اســت. انســان بــه حالت هــای مختلــف: ایســتاده، نشســته، به تنهایــی، بــا دُم جانــوران یــا 
ــه کار  ــور ب ــا ســه جان ــا دو ی ــر ظــروف نقش بســته و در مــواردی نقــش انســان ب ــان ب ــا ســر آن ب
کــه 4  رفتــه اســت. تنهــا نقــش نیمه انســان - نیمه جانــور، نقــش انســان-عقرب اســت 
مــورد آن مشــاهده شــد. در ســایر نقش هــای همــراه بــا عقــرب، انســان دُم عقــرب را در 
گرفتــه اســت. انســان در نقــش بــز بــا هیبتــی از شــاخ های بــزرگ بــز منقــوش شــده و  دســت 
گاو نقــش شــده اســت. انســان همــراه بــا مــار و پلنــگ، ایــن دو جانــور را از  یک بــار نیــز بــا شــاخ 
که این دو موجود در تســلط انســان هســتند.  گرفته و نشــان داده شــده اســت  دُم در دســت 
در نقــوش انســان بــا جانــوران، نقشــی از انســان بــا شــیر و عقــاب دیــده نشــد )مجیــدزاده، 
1382؛ پیــران، 1392(. فراوانــی نقــش انســان همــراه بــا حیوانــات به صــورت نمــودار 3 

اســت.
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نقــش  بــرای  هلیــل رود  حــوزه ی  تمــدن  انســانی  کنش گــران  و  هنرمنــدان  انگیــزه ی 
نمــودن حیوانــات بــر اشــیاء می توانــد ویژگــی رفتــاری بعضــی حیوانــات و منعکس کننــده ی 
زندگــی روزمــره ی منطقــه در آن دوران باشــد. هم چنیــن می توانــد بازتابــی از تنش هــا و 
گروه هــای اجتماعــی در ســطح قبایــل یــا خانــدان باشــد. ایــن بازنمودهــا  نزاع هــای داخلــی 
کــه مفهــوم عمیــق آن هــا بــر  بخش هایــی از مجموعــه ی تخیلاتــی را تشــکیل می دهــد 
مــا پنهــان اســت. چنان چــه ایــن نقــوش از منظــر نمــادی و اســطوره ای تحلیــل شــوند، 
کــه ردیف هایــی  می تواننــد تصاویــر و معانــی دارای حیــات باشــند و ایــن امــکان را می دهنــد 
از تکامــل و تطــور مضامیــن یــا تصــورات نمــادی و رمــزی تدویــن و ارائــه شــود؛ زیــرا اســاطیر بــا 
انــواع زندگــی، برداشــت محصــول، پــرورش دام، شــکار، برزگــری و بــا ســاختارهای اجتماعــی 
پیونــدی تنگاتنــگ می یابنــد و ضمــن حفــظ خصلتــی فلکــی و اختــری )اســاطیر خورشــید و 
مــاه(، در پرتــو شــرایط مــادی حیــات انســان ها روشــن و تبییــن می شــوند. نمونــه ی ظــروف 
کشــف شــده بــود  کشــف شــده در جیرفــت پیــش از آن در محوطه هــای باســتانی خاورمیانــه 
و باعــث برانگیختــن تعجــب باستان شناســان شــده بــود؛ زیــرا از خاســتگاه آن مطلــع نبودنــد 
ــت  ــار جیرف ــف آث کش ــا  ــا ب ــد، ام ــنهاد ش ــی پیش ــان فرهنگ ــبک می ــلاح س ــا اصط ــرای آن ه و ب
کــه ایــن ســبک ایرانــی اســت )کوهــل، 1387: 411؛ مجیــدزاده، 1387:  مشــخص شــد 
کشــف تمــدن ایــن حــوزه اســت.  15(. نقــوش فــراوان جیرفــت، مهم تریــن عنصــر تحلیــل و 
نقــوش، حامــل پیــام و به وجــود آورنــده ی نوعــی زبــان غیرنوشــتاری هســتند و به همیــن 
جهــت از اهمیــت والایــی برخوردارنــد. از منظــر مردم شناســان، نقــوش و حکایــات اســاطیری 
کننــد و جانشــین آن شــوند )باســتید، 1370: 91-92(.  می تواننــد خــأ تاریــخ مکتــوب را پُــر 
کــه نقــوش حیوانــی، یکــی از فراوان تریــن نقــوش تمــدن حوضــه ی هلیــل رود  از آن جــا 
کشــف شــده اســت و ایــن  را تشــکیل می دهــد و مشــابه آن در تمدن هــای مناطــق مختلــف 
ســرزمین ها از نظــر اقلیمــی و عمدتــاً بــه یکدیگــر شــباهت دارنــد، و نیــز دارای روابــط فرهنگــی 
و تجــاری بوده انــد، می تــوان آن هــا را در قالــب توتم پرســتی تحلیــل نمــود و ایــن تحلیــل 
می توانــد در درک معنــای جدیــدی از نقــوش حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود، راهگشــا باشــد.

گاو در آیین ها و ادیان باستان
ــده  ــر روی اشــیاء حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود دی ــی ب ــه فراوان کــه ب ــی  یکــی از نقــوش حیوان
گاو تقریبــاً در همــه تمدن هــا مــورد تقــدس بــود و ایــن می توانــد  گاو اســت.  می شــود، نقــش 
ــد. در  ــل رود باش ــه ی هلی ــان حوض ــوی مردم ــیاء از س ــر اش ــودن آن ب ــش نم ــرای نق ــی ب دلیل
کــه بــه فراوانــی بــر اشــیاء نقــش بســته  کیفیــت نقــوش مدنظــر اســت  ایــن میــان، کمیــت و نَــه 
ــواع  ــاب ان ــی ارب ــک ابتدای ــا و مناس ــه در آیین ه ک ــت دارد  ــا اهمی ــدگاه از آنج ــن دی ــت. ای اس
را به شــکل جانــوران و حیوانــات نمایــش می دادنــد و در مرحلــه ی بعــد خدایــان انســانی 
گاو جایــگاه بلنــدی  متــداول شــدند )لوفلر-دولاشــو، 1364: 131(. در میــان حیوانــات، 
گاو در  کنــون  در بــاور و مذهــب انســان ها داشــته اســت. از حــدود ده هــزار ســال پیــش تــا 
گوشــت، ذوب فلــزات و  کشــاورزی و شــخم زدن، تغذیــه انســان ها از طریــق شــیر و  امــور 
کوره هــا از طریــق پس ماندهــا، پوشــش انســان ها از طریــق پوســت و اســتفاده در  برافروختــن 
کــرده اســت )طاهــری، 1396: 99-100(. کمــک  صنعــت از طریــق شــاخ و ســم بــه انســان ها 
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گاو به دســت  غ بازنمایی های  کثــر مناطــق ایــران از دوران مس وســنگ و مفــر تقریبــاً در ا
گاو همــواره بــا خدایــان و در  کــه در ایــن بازنمایی هــا،  آمــده اســت. نکتــه ی مهــم ایــن اســت 
کــون، تپــه حصــار،  مکان هــای مقــدس همــراه اســت؛ ایــن مناطــق شــامل: چغامیــش، تــل با
جیرفــت، شــهداد و شهرســوخته هســتند. ایــن بازنمایی هــا در ســرزمین های همجــوار از 
جملــه دره ی ســند، ایــلام و میــان رودان نیــز بــه فراوانــی به دســت آمــده اســت. ایــن نقــوش 
و تصاویــر از نظــر زمانــی نزدیــک بــه تمــدن حــوزه ی فرهنگــی هلیــل یــا همزمــان بــه آن 
گاو عمیقــاً رنــگ بــاوری و تقــدس دارند  به دســت آمــده اســت. از طــرف دیگــر بازنمایی هــای 
ــه در  ــرار می گرفتنــد. به عنــوان نمون ــا به عنــوان خــدا مــورد اســتفاده ق و در نیایشــگاه ها و ی
گاو نــر بــه نگهبانــی ایســتاده بودنــد و  ورودی نیایشــگاه های عیلامــی، تندیس هایــی از 
گاو نقــش محافــظ را در آثــار هنــری عیلامــی نیــز دارا بــود. ســومریان نیــز »نینهــور« خــدای 
کــدی( یــا ایشــکور )ســومری(  گاوی غرنــده می دانســتند. اداد )ا آذرخــش و بــاران را به ســان 
کهــن، اداد را در  گِلــی از بابــل  خــدای هــوا، نیــز »گاو درخشــنده« نامیــده می شــد. لوحــه ای 
گاو اســت. شــاید  ــز  ــزد مردمــان اوگاریــت نی ــر می کنــد. نمــاد خــدای بعــل، ن گاو تصوی ــار  کن
از همــه مهم تــر و نزدیک تــر بــه نقــوش جیرفــت چنــد ظــرف ســنگی یافــت شــده از دوره ی 
گاه خوشــه های  و  گاوان  از  ردیفــی  بدنــه ی آن هــا  بــر  کــه  باشــد  اوروک  جَمدت نصــر در 
ــوی  ــرای ایزدبان ــدگان ب ــر جــام ســنگی اوروک، هدیه آورن ــد. ب کرده ان گنــدم نقــش  درشــت 

گاوی درشــت هیــکل ایســتاده اند )طاهــری، 1396: 112- 107(. ــا بــر پشــت  اینان
و  از حیوانــات  زیــادی  و بین النهریــن، مجســمه های  باســتانی مصــر  در تمدن هــای 
جانــوران کشــف شــده اســت و پرســتش حیوانــات بســیار رایــج بــود. در مصــر غالبــاً خدایــان را 
به صــورت حیوانــات مقــدس و یــا به صــورت دارای جســمی انســان و ســری حیــوان مجســم 
غ آی بیــس )نوعــی لک لــک( و عقــرب  گــرگ، شــغال، مــر کرده انــد. حیواناتــی ماننــد: شــیر و 
غ و شــب پره،  گاو نــر، نهنــگ، بــاز، غــاز، بزغالــه، قــوچ، ســگ، مــر و اســب آبــی، افعــی، 
کاهنــان  کــه آن هــا را  ســتایش می شــدند. حیــوان مقــدس در نــزد مصریــان علائمــی داشــت 
کســی حیــوان مقــدس را می کشــت بــه قتــل می رســید؛ پرســتش ایــن  گــر  می شــناختند، ا
حیوانــات تــا قــرن اول قبل ازمیــلاد مســیح بــه طــول انجامیــد )فضائــی، 2536: 247-
گاو نســبت بــه ســایر حیوانــات متفــاوت بــود. هــم مصریــان و هــم مــردم  246(. پرســتش 
ع نــگاه احترام آمیــز  گاو داشــتند. ایــن نــو کــی از احتــرام و تقــدس بــه  بین النهریــن نگاهــی حا
در میــان هندیــان نیــز وجــود داشــت و یونانیــان در مراســم خــود بــا جلــوه ای از احتــرام و 
مــاده گاو  و  نــر  گاو  تقدیــس می نمودنــد. مصریــان در دوره هــای مختلــف  را  گاو  شــادی 
کردنــد، صــورت مــزدوج  کــه خدایــان رنــگ آدمــی پیــدا  را می پرســتیدند و در آن هنــگام 
ــا قــوچ، »حاتحــور«5  ــر ی گاون ــد. »اوزیریــس«4 را به صــورت  حیوانــی و رمــوز آن محفــوظ مان
گاو نــر بــه نوعــی  گاو مــاده مجســم می ســاختند و در ایــن میــان  و »پَتــاح« را به صــورت 
خــاص بیــش از ســایر خدایــان منزلــت داشــت )دورانــت، 1372الــف: 154، 161، 226، 

258؛ یونــگ، 1352: 226؛ لــوکاس، 1372: 69(. 
اســت؛  گاو  بــرای  مناســب  زیســتی  شــرایط  دارای  نیــز  هلیــل رود  فرهنگــی  حــوزه ی 
کنــون در زندگــی مردمــان ایــن حــوزه تأثیرگــذار بــوده  گذشــته تــا  گاو از  به همیــن علــت 
گاو در ســایر مناطــق باســتانی داشــت، در  کــه  کاربــرد و تقدســی را  اســت؛ بنابرایــن تمــام 
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گاو از ســوی  حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود نیــز دارا بــود. از ایــن رو نــگاه بــاوری و اعتقــادی بــه 
ــل  ــروف محتم ــوش در ظ ــکل نق ــاب آن به ش ــل رود و بازت ــوزه ی هلی ــانی ح ــران انس کُنش گ
گاو بــر روی اشــیاء جیرفــت، قدردانــی تــوأم بــا  اســت. احتمــالًا یکــی از دلایــل اصلــی نقــش 

ــوده اســت. ــه ایــن حیــوان ب احتــرام نســبت ب
کــه  در تصاویــر نقــوش به دســت آمــده از حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود مشــاهده می شــود 
کــی از احتــرام بــه  گاو بــر اشــیاء نگاهــی حا کُنش گــر انســانی بــا نقــش نمــودن تــوأم انســان و 
گاوهــا مشــاهده  گاو در حــال نــوازش  گاو دارد. در نقش مایــه ی اول انســان در میــان دو 
گاو را منعکــس می کنــد.  گاو در نقــش، احتــرام بــه  گرفتــن انســان و  می شــود. چگونگــی قــرار 
گرفتــه و حتــی بخشــی از صــورت  گاوهــا قــرار  در ایــن نقــش انســان بــر روی زانــو و پایین تــر از 
گاوهاســت )تصویــر 1(. در نقش مایــه ی دوم هــم، همیــن احتــرام و  او در تمــاس بــا یکــی از 

نــوازش مشــاهده می شــود.
گاو نقــش شــده اســت؛ درحالی کــه انســان ها  در تصویــر 3، دو انســان بــه همــراه دو 
کــه احتمــالًا نوعــی مــاده ی  گاوهــا جام هایــی را  دســت در دســت هــم دارنــد و به ســوی 
کــی از احتــرام یــا تقــدس باشــد؟ به نظــر  گرفته انــد. آیــا ایــن می توانــد حا کــی اســت  خورا
ــر روی اشــیاء حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود  ــات منقــوش ب می رســد در میــان همــه ی حیوان
گاو قائــل بــوده اســت. جان نــاس، معتقــد اســت  کنش گــر انســانی بیشــترین احتــرام را بــرای 
کــه در زندگــی او مفیــد بودنــد،  گاو-  در توتم پرســتی انســان بــه حیوانــات خــاص -از جملــه 
احتــرام می گذاشــت. از ایــن رو آن را به شــکل توتــم در مــی آورد و ســعی می کــرد ایــن جانــوران 
کنــد و آن هــا را بــه زور ســحر یــا دعــا یــا قربانــی و امثــال آن، تکثیــر بکنــد  گیاهــان را حفــظ  و یــا 

و آن هــا را تقدیــس نمایــد )نــاس، 1375: 27(.
گاو متفــاوت اســت.  گاو منقــوش در تصویــر 4، بــا دیگــر نقــوش انســان و  نقــش انســان و 
ــان شــاخ های  ــد و یــک انســان در می گرفته ان ــرار  گاو ق ــر پشــت  در ایــن نقــش، دو انســان ب
کــه دو انســان  گاوهــا در حــال ســرنگونی نشــان داده شــده اســت. ایــن در حالی ســت  یکــی از 
گاو  گاو در حــال لمــس شــاخه درخــت هســتند. فــرو افتادن انســان توســط  ایســتاده بــر پشــت 
گاو را در زندگــی  گرفتــه اســت. ایــن نقــش می توانــد معنــای دوگانــه ی احتــرام بــه  صــورت 

کنــد. گاو را منتقــل  روزانــه، و نیــز احتــرام بــر پایــه ی قــدرت و نیــروی 
گاوهــا  کــه ایــن  گاوهــای منقــوش بــر ظــروف جیرفــت ایــن اســت  نکتــه ی مهــم در مــورد 
گاو نــر در تمدن هــای همجــوار تمــدن هلیــل رود نمــاد قــدرت  گاو نــر هســتند و  از جنــس 
بــود. ایــن باورهــا، هــم در میــان رودان و هــم در حــوزه ی بلوچســتان و تمــدن موهنجــودارو 
وجــود داشــت؛ به همیــن دلیــل می تــوان نقــوش تمــدن هلیــل رود را توتمــی خوانــد. الیــاده، 
پارینه شــرقی6، خاصــه ورزه گاو، رمــز "قــدرت"  نوشــته اســت: »در همــه ی فرهنگ هــای 
کــدی، "شــاخ شکســتن" متــرادف "در هــم شکســتن قــدرت" اســت.  بــوده اســت. در زبــان آ
و  موهنجــودارو  نیایش هــای  و  عبــادات  همــه  در  ورزه گاو،  آریاییــان،  از  پیــش  هنــد  در 
ــا آغــاز دوران تاریخــی، حضــور داشــته اســت. آشــوری ها نیــز خــدای  بلوچســتان، مقــارن ب
گاو در  کــه  بِــل را ورزه گاو مقــدس می نامیدنــد« )الیــاده، 1372: 100، 98، 97(. از آنجــا 
زندگــی انســان بســیار مؤثــر بــود، احتــرام و تقــدس آن در حــوزه ی تمــدن هلیــل رود چنــدان 
کــه انســان در ســیر پرســتش جانــوران مختلــف بــه  دور از ذهــن نیســت. بایــد توجــه داشــت 

 Perrot &( گاو  تصویــر 1. نقش مایــه ی انســان و 
.)Majidzadeh, 2005: 136

گاو بــر اشــیاء جیرفــت   D تصویــر 2. دو نقش مایــه 
.)Perrot & Majidzadeh, 2005: 136(

گاو )مجیدزاده،   تصویــر 3. نقش مایــه ی انســان و 
.)48 :1382
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گاو  و  انســان  نقش مایــه ی   .4 تصویــر   
 .)66  :1382 )مجیــدزاده، 

ســنگ  ظــرف  روی  بــر  منقــوش  بــز   .5 تصویــر   
صابونــی )آرشــیو مــوزه ی باستان شناســی جیرفــت(.

کارکــرد و منافعشــان در زندگــی ســوق  کاربــردی بــر اســاس  مــرور به ســوی پرســتش خدایــان 
یافــت )ملــک و مختاریــان، 1391: 169-170(. 

نقش بز
کــه بــه همــراه درخــت مقــدس بــر روی ظــروف ســنگی  بــز، از جملــه نقــوش جانــوری اســت 
گذشــته، بــز به عنــوان تجســم بــاروری انســان ها  جیرفــت نقــش بســته اســت. در روزگاران 
و  »تمــوز«  به نــام  ســومری  حاصلخیــزی  خــدای  بــا  و  می شــد  پرســتیده  گاو  گله هــای  و 
بزکوهــی  جیرفــت  هنــر  در   .)35  :1383 )هــال،  می آمــد  به شــمار  یکســان  »کین گرســو« 
گاه بــا شــاخ های خمیــده دیــده می شــود. بیشــترین  گاه بــا شــاخ های راســت نوک تیــز و 
غ ایــران می تــوان بــر روی ســفال های شــهر  کوهــی را در دوره ی مفــر نمونه هــای نقــش بــز 
ســوخته مشــاهده نمــود. بزکوهــی پُرکاربردتریــن نقــش ســفال های شــوش I اســت. بــرروی 
بــرای محافظــت  را  بــز در میانــه ایســتاده، و شــاخ های بلنــدش  آبخوری هــای شــوش، 
گروهــی از  کــرده اســت. در برخــی نمونه هــا  گیــاه حلقــه  گــرد زمیــن و آب یــا زمیــن و  گردا
کرده انــد  گِــرد زمیــن حلقــه  کوهــی شــاخ های بلندشــان را همچــون ســپری بــه  بزهــای 
گاه  کشــتزار یــا رمــه در برابــر یــورش یــک جانــور وحشــی نگاهبانــی می کننــد.  و شــاید از 
کــه از پشــت او بــه  کیــد بــر نیرومندیــش چنــان بلنــد ترســیم شــده اســت  شــاخ های بــز بــرای تأ
کــردن بزکوهــی  گاهــی بــدون تصویــر  کــه  زمیــن می رســد. اهمیــت ایــن شــاخ ها چنــان اســت 
تنهــا از او بــرای نشــان دادن نیــروی محافــظ زمیــن و آب اســتفاده شــده اســت. نقــش 
ســفالینه ای از شــوش II )3000-3200 ق.م.( آشــکارا بزکوهــی را در مقــام یــاور نیروهــای 
کــه از شــانه هایش  بارورکننــده قــرار می دهــد. بــز در اینجــا همــراه ایــزد یــا ایزدبانویــی اســت 
آب بــر زمیــن جریــان دارد )طاهــری، 1396: 170-169(. انــگاره ی بــز، نگهبــان ایســتاده 
گیــاه زندگــی بــر روی مُهرهــای ســومری هــزاره ی ســوم قبل ازمیــلاد تصویــر  در دو ســوی 
ــوان  گورســتان شــاهی اور هــم می ت کشــف شــده در  ــار  ــه را در آث ــده اســت. ایــن بن مای گردی

بــاز یافــت )طاهــری، 1396: 178(.
فرهنگــی  حــوزه ی  از  آمــده  به دســت  اشــیاء  روی  بــر  منقــوش  بــز  ویژگی هــای  از 
کــه بزهــا دارای شــاخ های قــوی هســتند و ایــن می توانــد اهمیــت  هلیــل رود، ایــن اســت 
کُنش گــر انســانی آن را بازتــاب دهــد. ایرانیــان عمومــاً بــه حیوانــات  نقــش شــاخ بــرای 
بــه منزلــه ی موجوداتــی مقــدس می نگریســتند و آن هــا را مــورد احتــرام قــرار  شــاخ دار 
و  شــاخ دار  حیوانــات  نیــز،  مختلــف  ملــل  میــان  در   .)360  :1374 )حاتــم،  می دادنــد 
نقــش شــاخ حیوانــات مــورد احتــرام و مقــدس بــود و ارتباطــی مابیــن شــاخ های حیوانــات 
گسســتنی مابیــن  و افــکار انســان ها به وجــود آمــده و آن به تدریــج مبــدل بــه ارتبــاط نا
ــرای  کــه می خواســت ب ــده اســت. از ایــن جهــت، بشــر هنگامــی  گردی ــالا  بشــر و جهــان ب
قهرمــان خــود شــخصیتی فوق العــاده و غیرعــادی قائــل شــود، وی را بــا شــاخ نشــان 
ع را در هنــر خــود منعکــس می کــرد. در آییــن زرتشــت هــم حیوانــات  مــی داد و ایــن موضــو
کــه بعضــی  شــاخ دار را عزیــز می داشــتند. روی ســفال ها بــه فراوانــی دیــده شــده اســت 
از اعضــای حیــوان به خصــوص شــاخ آن به صــورت مبالغه آمیــزی بــزرگ، بلنــد و نــازک 
شــده و در سرتاســر ظــرف می پیچــد. شــاید منظــور از ایــن بزرگ نمایــی اعضــای بــدن 
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تصویــر 6. نقــش بــز بــا شــاخ های متنــوع بــر روی 
 Perrot &( هلیــل رود  فرهنگــی  حــوزه ی  اشــیاء 

  .)Majidzadeh, 2005: 133

و  کشــیده  بــا شــاخ های  بــز  تصویــر 7. نقش هــای 
خمیــده بــر روی ظــروف حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود  

  .)Perrot & Majidzadeh, 2005: 133(

روی  بــر  خمیــده  شــاخ های  بــا  بــز   .8 تصویــر 
 Perrot &( هلیــل رود  فرهنگــی  حــوزه ی  ظــروف 

  .)Majidzadeh, 2005: 134

کــه بشــر بدین وســیله می خواهــد آنــان را تصاحــب نمایــد؛  و یــا شــاخ ها علاوه بــر ایــن 
به ویــژه  و  والا  قدرت هــای  نشــان دادن  آن  و  داشــته  دخالــت  نیــز  دیگــری  عقیــده ی 
 :1374 )حاتــم،  شاخ هاســت  نمــودن  بزرگ تــر  چــه  هــر  به وســیله ی  معنــوی  قــوای 

.)360-361

در میــان انــواع نقــوش بــز، هــر قــوم باســتانی بزکوهــی را مظهــر یکــی از عوامــل طبیعــی 
گاهــی  ســودبخش می دانســت. در لرســتان، بــز حیــوان خورشــید و وابســته بــه خورشــید و 
ع روییدنی هــا و در شــاخ  ــاران بــود. بــز مظهــر فراوانــی، رب النــو نیــز مظهــری از فرشــته ی ب
کهــن مــاه بــا بــاران و خورشــید بــا خشــکی و  آن قدرتــی جادویــی پنهــان بــود. از زمان هــای 
گرمــا ارتبــاط داشــته اســت و چــون میــان شــاخ های پُــر پیــچ و خــم بزکوهــی و هــلال مــاه نیــز 
رابطــه ای وجــود دارد؛ از ایــن رو مــردم باســتان معتقــد بودنــد، شــاخ های بزکوهــی در نــزول 

بــاران مؤثــر اســت )حاتــم، 1374: 364-365(.

ــر را بــه شــکل خاصــی تقدیــس می کردنــد و آن هــا را رمــز  گاو ن ــر و  ــز ن مصریــان قدیــم، ب
و نماینــده ی نیــروی خــلاق جنســی می دانســتند؛ ایــن دو جانــور در نظــر آن مــردم نَه تنهــا 
رمــز و علامــت ازیریــس به شــمار می رفتنــد، بلکــه آن هــا را صــورت تجســد یافتــه ی ایــن خــدا 

ــف: 238(. می دانســتند )دورانــت، 1372ال
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 تصویــر 9. نبــرد مــار و عقــاب، حــوزه ی فرهنگــی 
.)Perrot & Majidzadeh, 2005: 139(  هلیــل رود

مار 
گــون دیــده  گونا نقــش مــار در فرهنــگ و هنــر جیرفــت به تعــداد بســیار و بــه شــکل های 
مهم تریــن  را  مــار  می تــوان  جیرفــت  صابونــی  ســنگ  ظرف هــای  بررســی  بــا  می شــود. 
الگــوی هنــری ایــن تمــدن برشــمرد )طاهــری، 1396: 254(. در اغلــب ظــروف، مــار بــا 
ســایر حیوانــات دائــم در جنــگ و ســتیز اســت. مــار در ســرزمین های مختلــف بــرای مردمــان 
ک و نامیــرا می داننــد. ایــن  کــه آن را موجــودی رمزآمیــز، دهشــتنا افســون خاصــی دارد 
کیفیــت بــه علــت خزنــده بــودن مــار و حرکــت آن بــر روی شــکم و نداشــتن دســت و پــا، 
دوری جســتن از خطــر و نیــز منــزوی بــودن مــار اســت. در فرهنــگ عامــه ی مــردم جیرفــت، 

مــار نمــاد خوشــبختی و پادشــاهی اســت.
دارای  یک ســو  از  داشــت؛  باســتان  مردمــان  باورهــای  در  متضــاد  مفهــوم  دو  مــار 
مــاه، تجدیــد  آلــت ذکــور، درخــت،  بــاروری، زن،  مفاهیمــی ماننــد: آب، حاصلخیــزی، 
ــا مفاهیمــی چــون: پلیــدی، خیانــت،  حیــات، عقــل، ســلامتی، قــدرت و ...؛ و از ســویی ب
گنــاه، شــیطان، مــرگ و ... پیونــد می خــورد. بدین ســان مــار، از یک ســو به عنــوان  خطــر، 
شــیطان و بدخــواه و باعــث مــرگ؛ و از ســویی ســودمند و حتــی تــا مــرز خدایــی، بــزرگ و 
گســترده ای  از ادوار پیش ازتاریــخ، به طــور  والاســت )رفیع فــر و ملــک، 1392: 14(. مــار 
ع به شــمار می رفــت؛ و از  ــا مفاهیــم وســیع و متنــو ــود و یــک نمــاد دینــی ب مــورد پرســتش ب
کــه  همــان روزگاران نخســتین بــه پرســتش خورشــید وابســتگی داشــت. به نظــر می رســید 
بــا پوســت اندازی ادواری خــود ماننــد خورشــید تجدیــد حیــات می کنــد و بنابرایــن نمــاد 
مــرگ و تولــد دوبــاره اســت. در یونــان باســتان، مــار جانــوری مقــدس بــود و ســهم مهمــی در 
باورهــای یونانــی داشــت؛ زیــرا از طرفــی جاویــدان و از طــرف دیگــر رمــز تولیدمثــل به شــمار 
می رفــت )هــال، 1383: 93؛ دورانــت، 1372ب: 201(. در ایــران، چنیــن به نظــر می رســد 
کهــن بــه خدای بانــوان بــاروری و فراوانــی، پرســتش خــدای مــار هــم از  کــه همــراه بــاور 

هــزاره ی چهــارم تــا هــزاره ی اول قبل ازمیــلاد رایــج بــوده اســت )گــدار، 1377: 15(.
کنش گــران انســانی در حــک نمــودن نقــوش بــر اشــیاء، بیشــترین احتــرام  هم چنان کــه 
گاو قائــل بودنــد؛ به نظــر می رســد بیشــترین احتــرام تــوأم بــا تــرس را نســبت بــه مــار  را بــرای 
کــه دارای نقــش مــار هســتند، از جملــه در تصاویــر 13، 12،  داشــتند. در همــه ی نقوشــی 
ــا  ــاز نقــش شــده اند. ب ــا دهــان ب ــا انســان، مــار، پلنــگ و عقــاب، ب 11، 9، مارهــا در تقابــل ب
کــه همــه ی ایــن مارهــا در رویارویــی  تحلیــل نقــوش ایــن مفهــوم بــه ذهــن متبــادر می شــود 
بــا انســان و یــا بــا موجــودات، آمــاده ی مبــارزه هســتند و ایــن مبارزه جویــی هــم مــورد پســند، 

گرفتــه اســت. و هــم تــرس انســان حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود قــرار 
مــار  زیــرا  می شــود؛  دیــده  توتمــی  عقیــده  نوعــی  مارهــا  از  حفاظــت  و  نگهــداری  در 
ک اســت، امــا احتــرام بــه مــار و تــرس از  جانــور مــوذی اســت و نگهــداری از آن خطرنــا
گینــش انســان را واداشــت تــا ایــن جانــور را وارد حــوزه ی بــاوری خــود نمایــد.  نیــروی زهرآ
ــار و  ــری از م ــراه تصوی ــه هم ــر ب ــن تصوی ــود، ای ــاهده می ش ــر 10 مش ــه در تصوی ک ــان  هم چن
کــه مــار بــا دهــان بســته نقــش شــده اســت و  عقــاب )تصویــر 15(، تنهــا نقوشــی هســتند 
ــر  ــد دلیلــی ب خ نکشــیده اســت؛ امــر ایــن می توان ــه ر ــر انســانی نقــش، نیــش مــار را ب کنش گ
ــاب  ــار را بازت ــروی م ــن نی ــه خدمت گرفت ــه  ب ــن صحن ــانی در ای ــر انس کنش گ ــه  ک ــد  ــن باش ای
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ــک  ــوان، ی ــک حی ــئ، ی ــک ش ــل ی ــناخت اص ــه ش ک ــت  ــاور اس ــن ب ــر ای ــاده ب ــت. الی داده اس
کــه بــه برکــت آن می تــوان بــر آن هــا تســلط  کســب قدرتــی ســحرآمیز  نبــات، برابــر اســت بــا 
کــرد )الیــاده، 1362: 23(. چــون  یافــت و بــه اراده و دلخــواه خــود، تکثیــر و تولیدشــان 
ــل  ــا منتق ــو را در اینج ــوم ایزدبان ــاید مفه ــت، ش ــده اس ــوزه و پرن ک ــا  ــراه ب ــور هم ــر مذک تصوی
ــا ایــن  کــوزه و ظــرف اســت، و مارهــا ب ــا  ــو، خمــره ی کنــد؛ زیــرا از جملــه ی نمادهــای ایزدبان
ایــلام  تمــدن  از  بازمانــده  آثــار  ملــک، 1392: 23(.  و  )رفیع فــر  ارتباطنــد  نیــز در  نمادهــا 
فــرض هم بســتگی پرســتش خدای بانــوان و تقــدس مارهــا را تقویــت می کنــد )طاهــری، 
1396: 258(. بــر ســفالینه های هــزاره ی ســوم و چهــارم قبل ازمیــلاد شــوش نقش هــای 
کوزه هــا و ســرپوش ظرف هــا  پیچیــده ی مــار بســیار دیــده می شــود. نقــش مــار رویِ درِ 
ــته ی  ــد، دس ــی می پیچ ــای آیین ــرد ظرف ه گ ــار  ــردد. م ــدار می گ ــان پدی ــانه ی نگهب ــه نش ب
ابزارهایــی چــون تبــر، عصــا و چــوگان شــاهی را می ســازد و به صــورت مارپیچــی ایســتاده 

ســریر شــاهان و خدایــان را تشــکیل می دهــد )طاهــری، 1396: 258(.
آن چــه موجــب می شــود تــا مــار را موجــودی مقــدس، توتمــی و تابویــی بــه حســاب 
کــه بــاور مســلط در  کــه آثــار و نقــوش جیرفــت متعلــق بــه دورانــی اســت  آورد، آن اســت 
کــه ایــن  فرهنــگ جوامــع مختلــف از جملــه جیرفــت، ایزدبانــوان بوده انــد؛ بدیهی ســت 
بــاور در بافــت فرهنگــی آن دوران، از جملــه زبــان، ادبیــات، هنــر و... بازنمــود می یابــد، 
بدین ســان مفهــوم مقــدس ایزدبانــوان در نقــوش آثــار جیرفــت نیــز متجلــی اســت. در ایــن 
گونــی از جملــه  گونا راســتا، ایزدبانــوان علاوه بــر تجســمی در قالــب زنــان، بــا نمادهــای 
نقــوش جانــوری هــم راه می شــوند؛ نمادهایــی چــون پلنــگ، مــار، پرنــده و...، و بــا در نظــر 
گرفتــن دو مســئله جانشــینی و هم نشــینی، می تواننــد جانشــین نقــش ایزدبانــو شــده و نیــز 

بــا او همــراه شــوند )رفیع فــر و ملــک، 1392: 30(. 
کــی از  کــه نقــش بســتن ایــن جانــور بــر اشــیاء حا تحلیــل مذکــور، زمانــی پذیرفتــه اســت 
احتــرام تلقــی شــود؛ امــا تــرس از مــار می توانــد ناشــی از تابــو هــم باشــد. در باورهــای مردمــان 
گزیــدن را وارد حریــم  گزنــده دوری می گزیدنــد و ایــن دوری  مناطــق مختلــف، از جانــوران 
عقوبــت  فــرد  نمی گرفــت،  صــورت  کار  ایــن  چنان چــه  می نمودنــد.  اعتقــادی  و  بــاوری 

ــد. کــی را متحمــل می گردی ــا نیــش مــار پاســخ دردنا می شــد و ب
کــه هیبــت مــار بــه  در تصویــر 11، صحنــه ی مــار و پلنــگ به گونــه ای نقــش شــده اســت 
انــدازه ی پلنــگ بــزرگ و نمایــان اســت. دهــان مــار درســت بــه انــدازه ی دهــان پلنــگ بــاز 
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ــوزه ی  ــیو م ــگ )آرش ــار و یوزپلن ــرد م ــر 11. نب  تصوی
جیرفــت(. باستان شناســی 
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شــده اســت. چنان چــه ایــن نقــش همــراه بــا نقــش موجــود در تصویــر 13 تحلیــل شــود، 
ــار  ــش م ــر 13، دو نق ــت یافت. در تصوی ــش دس ــی از نق ــای توتم ــه درک معن ــوان ب ــاید بت ش
ــا نیم تنــه ی  ــه انســان ب ــد، در حالی ک گرفته ان ــرار  ــاز در دو طــرف انســان ق ــلًا ب کام ــا دهــان  ب
کنش گــران در نقــش نمــودن و رویارویــی انســان  پلنــگ نشــان داده شــده اســت؛ احتمــالًا 
کــه در رویارویــی مــار و پلنــگ مدنظــر داشــته اند  بــا مــار همــان معنایــی را مدنظــر داشــته اند 
کــی از انتقــال قــدرت پلنــگ بــه انســان در رویارویــی  و نقــش انســان بــا نیم تنــه ی پلنــگ حا
کســب  کنشــی به دنبــال  ع رابطــه ی  گذاشــتن ایــن نــو بــا مــار اســت. انســان بــا بــه نمایــش 
ع جانــوران اســت. ایــن تحلیــل  نیرویــی بــرای تســلط بــر مــار و احتمــالًا فــرار از دســت ایــن نــو
بــا تصویــر دوگانــه ی  کنش گــران  کــه اعتقــاد دارد  نــاس« اســت  بــر اســاس نظــر »جــان 
کــه صفــات آن هــا در  انســان و حیــوان و موجوداتــی نیمه انســانی و حیوانــی معتقــد بودنــد 
یکدیگــر نمــودار می شــود )نــاس، 1375: 51(. چنان چــه مبنــای ایــن تحلیــل پذیرفتــه 
شــود، می تــوان از توتمــی بــودن ایــن نقــوش ســخن به میــان آورد. بــرای اثبــات ایــن نکتــه 
کــرد. ایــن الهــه ، نابودکننــده ی مارهــا و  می تــوان بــه الهــه ی مافــدت7 در مصــر اســتناد 

ــال، 1383: 40(. ــت )ه ــگ داش ــکل پلن ــود و ش ــا ب کژدم ه
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عقاب
نقــش شــاهین یــا عقــاب، یکــی از نقــوش زیبــا و هنــری به دســت آمــده از حــوزه ی فرهنگــی 
هلیــل رود اســت. نقــش شــاهینِ بال گشــوده بــر ســفالینه های لایــه ی I و II شــوش بارهــا 
کــه شــکارگر باشــد  تصویــر شــده اســت. به نظــر می رســد در هنــر عیلامــی شــاهین بیــش از آن 
نگاهبــان و محافظت کننــده اســت. در میــان آویزهــا و زیورهــای شــوش نیــز نقــش شــاهین 
بارهــا تکــرار شــده اســت )طاهــری، 1396: 206(. شــاهین یــا عقــاب در مصر جایــگاه خاصی 
گســترده ای بــا خدایــان خورشــید همــراه بــود.  داشــت و به همــراه پرنده هــای دیگــر، به طــور 
هــوروس8 خــدای مصــری به شــکل شــاهین، یکــی از قدیم تریــن خدایــان جانــور شــکل 

اســت. شــاهین نمــاد جســارت، قــدرت و دلیــری بــود )هــال، 1383: 60(.
در ایــران نیــز جایــگاه ویــژه ای بــرای عقــاب قائــل بودنــد. ایــن پرنــده در ایــران قدیــم 
مقــدس و توتــم ســلطنتی بــوده اســت. در قصــه ی ایرانــی موســوم بــه »داســتان هانــو«9 
کــه بــا درگذشــت هــر شــاه، بــازی را پــرواز  چنیــن آمــده اســت: »رســم مملکــت مــا چنیــن اســت 
کــس فــرود آمــد، او را بــه پادشــاهی بــر می گزینیــم« )لوفلر-دلاشــو،  کــه بــر ســر هــر  می دهیــم 
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)شــاهین(  عقــاب  نقش مایــه ی   .14 تصویــر   
مــوزه ی  )آرشــیو  هلیــل رود  فرهنگــی  حــوزه ی 

جیرفــت(. باستان شناســی 

1364: 79(. شــاهین، نمــاد فــره ایــزدی در ایــران باســتان بــود؛ هخامنشــیان شــاهین را 
نمــاد شاهنشــاهی می دانســتند و درفــش خــود را بــا آن می آراســتند )آقاعباســی، 1389: 

 .)204
کــه      در مــوزه ی باستان شناســی جیرفــت از عقــاب، اشــیاء مســتقلی موجــود اســت 
دارای هیبــت و شــکوه خاصــی هســتند )تصویــر 14(. علاوه بــر آن، تصاویــری از عقــاب بــر 
کــه یــا بــه تنهایــی دارای نقــش عقــاب اســت )تصویــر 16(، یــا  ظــروف نقــش بســته اســت 
کــه معمــولًا ایــن جانــور مــار اســت )تصاویــر  عقــاب بــه همــراه یــک جانــور نقــش شــده اســت 
9 و 15(. در نقــش مربــوط بــه تصویــر 9، عقــاب در حــال مبــارزه اســت و به نظــر می رســد مــار 
تســلیم نشــده اســت؛ امــا در تصویــر 15، مــار در چنــگال عقــاب بــا دهــان بســته، نقــش شــده 
کــه مــار این گونــه و بــا دهــان بســته بــر اشــیاء حــوزه ی فرهنگــی  کــه از معــدود نقوشــی اســت 
هلیــل رود منقــوش اســت. کنش گــران، در ایــن نقــش مفهــوم پیــروزی عقــاب و شکســت مــار 
گزنــده  گرچــه موجــودی  کــه مــار ا را انتقــال می دهنــد. ایــن نقــش بــه مخاطــب می فهمانــد 
اســت، امــا قــدرت رویارویــی بــا عقــاب را نــدارد و در برابــر عقــاب تســلیم اســت. ایــن نقــش، 
روایتگــر پیــروزی موجــودی آســمانی )عقــاب( بــر موجــودی زمینــی )مــار(، بــود. نقش هــای 
کشــمکش خدایــان آســمان و زمیــن بــود، اصــل و  کــه نمــاد  عقــاب و مــار در حــال نبــرد 
ــی  ــوزه ی فرهنگ ــی ح ــنگی و مفرغ ــروف س ــاب در ظ ــش عق ــرار نق ــومری دارد و تک ــأ س منش
هلیــل رود نشــان از اهمیــت و تقــدس عقــاب به عنــوان نمــاد آســمانی در بــاور ایــن مردمــان 
کــه در میانــش نیم تنــه ی  دارد )آقاعباســی، 1389: 198؛ 202(. ظرفــی مفرغــی از جیرفــت 
کاربــرد آیینــی داشــته اســت )طاهــری، 1396: 204(.  شــاهین نشســته قــرار دارد، احتمــالًا 

نتیجه گیری
کلریــت،   اشــیاء و آثــار به دســت آمــده از حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود از جنــس: ســفال، فلــز، 
کــه نمونه هــای آن  گیاهــی، انســانی، هندســی و معمــاری اســت  و دارای نقــوش: جانــوری، 
ــد ارتبــاط  ــا حــدودی می توان در ســایر نقــاط ایــران و بین النهریــن به دســت آمــده اســت و ت
کنــد. ایــن  ایــن حوزه هــای تمدنــی را در زمینــه ی تجــاری، سیاســی و فرهنگــی آشــکار 
کنشــی مابیــن انســان و طبیعــت  گویــای ارتبــاط  نقــوش در هــر تمدنــی بازتــاب زندگــی و 
و نشــان دهنده ی هویــت قومــی و جمعــی مردمــان آن منطقــه اســت. نقــوش جانــوری 
فراوان تریــن نقــش در میــان نقــوش تمــدن حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود اســت. نقــوش 
جانــوری 47/88 درصــد نقــوش را تشــکیل داده انــد و در میــان نقــوش جانــوری نیــز مــار بــا 
33/59 درصــد تکراری تریــن نقــش جانــوری اســت و بعــد از آن به ترتیــب عقــرب بــا 18/75 
گاو بــا 14/06 درصــد، پلنــگ بــا 14/06 درصــد، عقــاب بــا 10/93 درصــد، بــز و قــوچ  درصــد، 
ــه  ــوران ب ــا جان ــد. نقــش انســان همــراه ب ــرار دارن ــا 7/81 درصــد ق ــا 8/59 درصــد و شــیر ب ب
گاو اســتفاده قــرار  فراوانــی در نقــوش بــه کار رفتــه اســت. بیشــترین نقــش انســانی به همــراه 
کنــار انســان در نقــوش  گرفتــه اســت و بعــد از آن، به ترتیــب عقــرب، مــار، پلنــگ و بــز در 
بــه کار رفته انــد. ایــن تقســیم بندی و آمــار را می تــوان در چارچــوب فرضیــه ی پژوهــش فهــم 
نمــود. بــر اســاس فرضیــه ی پژوهــش خوانــش توتمــی نقــوش جانــوری حــوزه ی فرهنگــی 
کنش گــران انســانی  هلیــل رود فهــم تــازه ای بــرای مخاطــب ایجــاد می نمــود و بــر اســاس آن 
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کــی از احتــرام،  ایــن حــوزه ی فرهنگــی بــرای نقــش نمــودن جانــوران بــر اشــیاء نگاهــی حا
تقــدس، تابــو و تــرس داشــتند. 

بیشــترین فراوانــی نقــوش حــوزه ی تمــدن هلیــل رود، نقوش جانوری اســت و مهم ترین 
ع توتم پرســتی نیــز توتم هــای جانــوری هســتند؛ علاوه بــر آن، در مــوارد بســیاری نقــش  نــو
انســان تــوأم بــا احتــرام یــا تــرس همــراه بــا جانــوران نقــش شــده اســت. از ایــن رو می تــوان 
از نقــوش جانــوری حــوزه ی تمــدن هلیــل رود معنــای توتمــی اســتنباط نمــود و آن را بخشــی 
ــر  کن حــوزه ی هلیــل رود دانســت. ب از اندیشــه ی دینــی، اجتماعــی و فرهنگــی انســان ســا
کنش گــران انســانی حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود، معانــی، مفاهیــم و باورهــای  ایــن اســاس 
به شــکل  و  اشــکال  و  درختــان  انســان-جانوران،  جانــوران،  قالــب  در  را  خــود  ذهنــی 
تجســمی و بصــری نشــان داده انــد. حیوانــات و جانــوران چــه به صــورت مثبــت و چــه 
منفــی، در زندگــی مردمــان حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود نقــش داشــتند و نمادهــای حیوانــی 
کنش گــران  کــی از نوعــی احتــرام، تقــدس و تــرس  منقــوش بــر اشــیاء تمــدن ایــن حــوزه  حا
گیاهــی در میــان  ع احتــرام و تقــدس بــرای نقــوش جانــوری و  انســانی آن هاســت. ایــن نــو
ســایر تمدن هــای باســتانی نیــز وجــود داشــت و معنــا و مفهــوم ایــن نمادهــا در تمدن هــای 
مختلــف می توانــد راهگشــای خوانــش توتمــی نقــوش جانــوری تمــدن حــوزه ی فرهنگــی 
هلیــل رود باشــد. انســان در طبیعــت، حیوانــات و جانورانــی را به عنــوان محافــظ و توتــم 
منحصربه فــردی  ویژگی هــای  از  و  باشــند  او  دســترس  در  جانــوران  آن  کــه  برمی گزیــد 
گاو بــا نیــروی  برخــوردار باشــند. به همیــن جهــت بــز بــا شــاخ های بلنــد و از هــر ســو بــر آمــده، 
گیــن و عقــاب بــا چنــگال قــوی جانــوان مــورد  فوق العــاده، مــار و عقــرب بــا نیــش زهرآ
ــان را در اندیشــه ی انســان  ــوران آن کســب نیــرو و تــوان ایــن جان علاقــه ی انســان بودنــد و 
ع نقــش نمــودن  کن حوضــه ی هلیــل رود محتــرم و مقــدس می ســاخت. بــا توجــه بــه نــو ســا
بــر اشــیاء حــوزه ی فرهنگــی هلیــل رود  انســانی  کنش گــران  از ســوی  انســان  جانــوران و 
و چگونگــی ارتبــاط میــان انســان و جانــوران در ایــن اشــیاء، می تــوان خوانــش توتمــی از 
گاو و انســان و نیــز میــان  کــه میــان  کنــش انســان و حیــوان در ظــروف  آنــان ارائــه داد. در 
ــز  ــز نی گاو موجــودی قابــل احتــرام و مفیــد نگریســته می شــود. ب ــرار اســت،  ــز برق انســان و ب
کنشــی  ع شــاخ هایش موجــودی نیرومنــد و قابــل احتــرام اســت. رابطــه ی  بــر اســاس نــو
ــوران نوعــی عقیــده ی تابویــی و تــرس را  میــان مــار و انســان، و نیــز میــان مــار و ســایر جان
ع ارتبــاط میــان عقــاب بــا مــار برقــرار اســت؛ در صحنــه ی مبــارزه  بازتــاب می دهــد. همیــن نــو
آن هــا به نظــر می رســد موجــود آســمانی، یعنــی عقــاب بــر مــار به عنــوان موجــودی زمینــی و 

ک برتــری دارد.  دهشــتنا
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