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A Review on the Social Reflections of the Image of 
Naser Al-Din Shah in the Royal Illustration Press

(A Case Study of the Image of Naser Al-Din Shah in 
the Issue 1 Of Sharaf Newspaper)

Abstract
So far, valuable studies have been done about the paintings of the Qajar 
Period from an artistic point of view, especially visual analysis. But their 
more accurate understanding requires the application of meta-aesthetic 
approaches such as the sociology of art, since, based on illustrated historical 
documents such as the ancient reliefs of Iran, the social role of art was in 
the service of the ruling political class. Based on this, the following paper 
examines the social function of the first image illustrated in the number 
one of the second court newspaper during the Naseri era. The approach 
is based on “reflection,” which could be used to answer this question: 
What social actions does the image of the fourth shah of the Qajar Period 
reflect? By studying the mentioned image, this article seeks to achieve a 
meta-aesthetic analysis, so the purpose of this article is not to analyze the 
subject from the perspective of visual structure or press graphics, but rather 
to identify the social actions. The research is done using qualitative and 
descriptive-analytical approaches. The data collection was done based on 
the library method and the analysis of illustrations. To answer the question 
mentioned, the approach was determined based on the theory of reflection. 
According to this theory, artworks convey many concepts about the state of 
society, such as the political structure. The results show that the expressive 
language of art as a promotional strategy has an effective action in the 
direction of strengthening the political and social domination of society, 
and therefore, Naser al-Din Shah consciously ordered the formation of a 
range of types of art, such as the court illustration press, in such a way that 
it is clearly able to reflect the face of the power and strength of his reign in 
a real way. This is important because, on the one hand, it reflects the social 
action of art for a long time, and on the other hand, it has reflected the two-
way connection between art and politics.
Keywords: Naser al-Din Shah, Reflection, Illustration Press, Social 
Action.
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Introduction
Looking at the history of Iranian art and its surviving documents shows 
that in different historical periods, even in ancient Iran, art and artists 
have always served society, especially the political culture ruling it. And 
this feature was not only limited to the Qajar era, because a review of 
pictorial documents in the long history of Iranian art, especially in the 
reliefs of Persepolis, Taq Bostan, etc., clearly shows that the production 
of some works of art was realized based on obedience to the political 
elites ruling society. In fact, the social nature of art is such that it serves 
the ruling structures, including its political dimension. By analyzing the 
artworks of the Qajar era, we could see that the interaction between art and 
politics could be seen during the time of Fath Ali Shah. He was the first 
Islamic king of Iran to mint coins with his face. Based on his experiences 
during his time as a crown prince, he understood that exercising power 
and gaining legitimacy by force and bribery was an old tradition that led 
to the fall of Agha Mohammad Khan. For this reason, he took another 
approach, which was the exploitation of the influential language of art. 
A language that could indirectly convey the concept of power at the level 
of society. His successors also benefited from this policy. Following the 
propagandistic technique of his grandfather, including the creation of 
reliefs, Naser al-Din Shah ordered to establish some reliefs of himself. 
But another important point is that, due to the synchroneity of the Naser 
al-Din Shah’s reign with the arrival of modernity in Iran, his propaganda 
methods underwent fundamental changes compared to previous kings. 
For instance, the production of court illustrated press, which is the study 
subject of this article, both technically and visually, deserves independent 
research. To achieve a correct analysis, it seems that the approaches aimed 
at the knowledge of society that are applied in the field of art, such as 
the “reflection” approach, are suitable as a cognitive tool. Based on this 
approach, although the production of the press was the result and, at the 
same time, a reflection of the social reforms of the Qajar era, especially 
in the political and cultural spheres, its instrumental use as a propaganda 
medium was to strengthen the ruling power while reflecting the interaction 
between the ruling political structure and this cultural tool.

Identified Traces 
The main function of the press is to inform, so the design style of the visual 
information contained in it should be as close to reality as possible, but 
since in the first publication of the press, due to several reasons such as 
the impossibility of printing photos in lithography, it was not possible to 
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use news photos. For this reason, the basics of visual information design 
in the royal illustration press were made possible by artists who painted 
based on photos. In the following, the social actions studied in the article 
will be mentioned, which include: Naser al-Din Shah, the centralization of 
gravity and the distribution of power, enjoying the Khvarenah or the divine 
right of the king to rule, and the continuation of the tradition of idealistic 
portraiture in the form of realistic portraits. It is possible to understand the 
concepts of these actions by analyzing the image of Naser al-Din Shah, 
because for the audience’s eyes and mind to focus solely on the king as the 
center of gravity and power, no other visual element has been drawn. Also, 
what made the king superior to others was the possession of Khvarenah. 
In a closer look, the building of this false position played a key role in 
the strength and continuity of the monarchy, according to the custom of 
the previous rulers of Iran. This issue was to the extent that disobeying 
the king’s order was considered equal to disobeying the commands of 
God. In addition to the mentioned cases, the printing of the painting of the 
fourth Qajar king in the cultural media, or, in fact, in the first government 
illustrated press that had a far-reaching view, was the continuation and 
survival of the tradition of portrait painting at the court during the era of 
Feth Ali Shah, which became face painting in the Naseri Period. Later, with 
the introduction of photography, it became possible to show the realistic 
and non-idealistic faces of the Shah.

Conclusion 
Examining the social actions of Naser al-Din Shah’s painting based on the 
mentioned case study reflected the use of the media and the power of the 
visual arts. Visual arts, as a visual language, is a language without code 
that is direct and influential. Based on this, it has played an effective role 
in achieving political and social dominance and proved the legitimacy of 
the ruling system, and the above-mentioned painting clearly reflects the 
authority of the royal system and establishes its power. In a closer look, 
although the images of the fourth Shah of Qajar in newspapers shows the 
formation of illustrated newspapers in Iran, but it also shows that the ruling 
power created the platform for the formation of this type of cultural media 
as a propaganda strategy to achieve its political goals, and at the same 
time, this goal was formed to support the ruling power. On the one hand, 
this importance has reflected the social action of art for a long time, and on 
the other hand, it reflects the two-way connection between art and politics 
and vice versa.
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چکیده
دربـــارۀ آثـــار نقاشـــی  دورۀ قاجـــار از منظـــر هنـــری، به ویـــژه تحلیل هـــای دیـــداری، مطالعـــات 
رویکردهایـــی  کاربـــرد  نیازمنـــد  آن هـــا  دقیق تـــر  شـــناخت  امـــا  انجام شـــده  ارزشـــمندی 
فرازیبا شـــناختی هم چـــون جامعه شناســـی هنـــر اســـت؛ زیـــرا منطبق بـــر اســـناد تاریخـــیِ 
کنـــش اجتماعـــی هنـــر در خدمـــت  مصـــور ماننـــد نقش برجســـته های باســـتانی ایـــران، 
ــاب  ــا انتخـ ــشِ رو بـ ــتار پیـ ــر این اســـاس، نوشـ ــوده، بـ ــکار بـ ــم آشـ کـ ــاختار سیاســـی حا ــه سـ بـ
ج در نمـــرۀ 1 دومیـــن روزنامـــۀ دربـــاری دورۀ ناصـــری بـــه بررســـی  نخســـتین تصویـــر منـــدر
کارکـــرد اجتماعـــی آن مبتنی بـــر رویکـــردی به نـــام »بازتـــاب« پرداختـــه تـــا بتوانـــد پاســـخ گوی 
ج نقـــش چهارمیـــن شـــاه قاجـــار در روزنامـــۀ مذکـــور، بازتـــاب چـــه  ایـــن پرســـش باشـــد کـــه در
کنش هـــای اجتماعـــی بـــود؟ ایـــن نوشـــتار بـــا مطالعـــۀ نقاشـــی  یادشـــده، درپـــی دســـتیابی 
کاوی موضـــوع  بـــه خوانشـــی نویـــن و تحلیلـــی فرازیباشـــناختی اســـت؛ لـــذا هـــدف از آن، وا
نـــه از منظـــر ســـاختار بصـــری و نـــه گرافیـــک مطبوعاتـــی اســـت، بلکـــه هدفـــش معطـــوف 
بـــه شناســـایی کنش هـــای اجتماعـــی اثـــر یـــاد شـــده اســـت. نوشـــتار پیـــشِ رو از نـــوع کیفـــی 
ــر پایـــۀ مطالعـــات  و بـــه روش توصیفی-تحلیلـــی اســـت. روش جمـــع آوری معلومـــات آن بـ
ــتار،  ــه پرســـش نوشـ ــخ بـ ــور پاسـ ــد. به منظـ ــور می باشـ ــناد مصـ ــه ای و خوانـــش اسـ کتابخانـ
ــار هنـــری،  ــه آثـ ــد، براســـاس ایـــن نظریـ ــاب تعییـــن گردیـ ــۀ بازتـ ــر نظریـ ــرد آن مبتنی بـ رویکـ
کم بـــر آن  ناقـــل مفاهیـــم متعـــددی درمـــورد اوضـــاع جامعـــه، ازجملـــه ســـاختار سیاســـی حا
می باشـــد. نتیجـــۀ حاصـــل از پژوهـــش، گویـــای آن اســـت کـــه زبـــان رســـای هنـــر به عنـــوان 
کم بـــر  راهبـــردی تبلیغاتـــی، کنشـــی مؤثـــر در راســـتای تقویـــت ســـلطۀ سیاســـی و اجتماعـــی حا
گاهانـــه دســـتور شـــکل گیری طیفـــی از انـــواع  جامعـــه داشـــته و از ایـــن رو، ناصرالدین شـــاه، آ
ـــا ســـاخت کـــه آشـــکارا قـــادر بـــه  هنـــر هم چـــون مطبوعـــات مصـــور دربـــاری را بدان گونـــه  مهی
بازتـــاب چهـــرۀ قـــدرت و تـــوان ســـلطنت او به شـــکل حقیقتـــی بدیهـــی باشـــد؛ ایـــن مهـــم از 
یک ســـو بازتـــاب کنـــش اجتماعـــی هنـــر از دیربـــاز بـــوده، و ازســـوی دیگـــر، بازتـــاب پیونـــد دو 

جانبـــه، بیـــن هنـــر بـــا سیاســـت و بالعکـــس سیاســـت بـــا هنـــر بـــوده اســـت.   
کلیدواژگان: ناصرالدین شاه، بازتاب، مطبوعات مصور، کنش اجتماعی.
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مقدمه
واقعیــت آن اســت کــه بــا نگاهــی بــه تاریــخ هنــر ایــران و مســتندات برجــای مانــده از آن، در 
ادوار تاریخــی مختلــف، حتــی ایــران باســتان، آشــکارا مشــخص اســت کــه »هنــــر و هنرمنــــد 
کم بــر آن بـــوده« و ایــن ویژگــی، صرفــاً  همیشــه در خــــدمت جامعــــه و خــــصوصاً جریــان حـــا
»ایــده  زیــرا  70(؛   :1391 رحیمــی،  و  )چیت ســازیان  نمی باشــد  قاجــار  دورۀ  بــه  معطــوف 
اســتفاده از هنــر بــرای تبلیغــات سیاســی از دیربــاز در خاورمیانــه وجــود داشــت و شــاید یکــی 
کــد در بین النهریــن  از مهم تریــن و قدیمی  تریــن آن هــا »لــوح پیــروزی نارام ســین« پادشــاه ا
تاریــخ  مصــور  یادگارهــای  بــر  گــذری  هم چنان کــه  120(؛   :1394 )معین الدینــی،  باشــد« 
و...  طاق بســتان  تخت جمشــید،  ســنگ نگاره های  به ویــژه  ایــران،  هنــر  بلندمــدت 
کــه تولیــد بخشــی از آثــار هنــری »براســاس  گویــای آن اســت  )تصاویــر 1 و 2( به وضــوح 
 Azevedo, 1989:( »کم بــر جامعــه تحقــق یافتــه اســت اطاعــت از ســاختارهای سیاســی حا
بــر این اســاس، به عنــوان  »یــک  کاربــرد اجتماعــی اســت و دقیقــاً  9(؛ زیــرا هنــر، دارای 
ــا انتقــال یــک مفهــوم معیــن می باشــد«  ــا و ی ــزم به بیــان یــک معن محصــول اجتماعــی، مل

 .)Toscano, 2015: 203(

در  داریــوش  پیــروزی  نقش برجســتۀ   :1 تصویــر 
 :1400 )قائم پنــاه،  هخامنشــی  دورۀ  بیســتون، 

 .)129
Fig. 1: The prominent figure of Dariush’s 
victory in Biston, Achaemenid era (Qaim 
Panah, 2021: 129).

ســاختارهای  خدمــت  در  آن را  کــه  اســت  چنــان  هنــر  اجتماعــی  ذات  درحقیقــت، 
کمــی تأمــل بــر آثــار  کم بــر جامعــه ازجملــه بُعــد سیاســی آن قــرار می دهــد. بــا صــرف  حا
ــا سیاســت، متعلــق  ــر ب هنــری دورۀ قاجــار، می تــوان دریافــت کــه طلیعــۀ تعامــل میــان هن
کــه در دوران  اســامی ایــران،  بــه روزگار فتحعلی شــاه اســت؛ وی »اولیــن پادشــاهی بــود 
کــه  اقــدام بــه ضــرب ســکه بــه چهــرۀ خویــش نمــود« )تصویــر 3(، )خلیلــی، 1383: 97(؛ چرا
براســاس تجربیــات روزگار ولیعهدیــش دریافتــه بــود »اعمــال قــدرت و کســب مشــروعیت بــا 
ــدن  ــه قربانی ش ــر ب ــان« منج ــان »آغامحمدخ ــه در زم ــت ک ــه اس ــنتی کهن ــع، س زور و تطمی
او گردیــد«؛ لــذا شــیوۀ دیگــری در پیش گرفــت و آن بهره بــرداری از زبــان پرنفــوذ هنــر بــود، 
زبانی کــه می توانســت به شــکلِ غیرمســتقیم، ناقــل مفهــوم قــدرت در ســطح جامعــه باشــد 

)پورمنــد و داوری، 1391: 97(.



333 اثنی عشری: گذری بر بازتاب های اجتماعی تصویر ناصرالدین شاه در...

 تصویــر 2: نقش برجســتۀ پیــروزی شــاپور اول بــر 
رم، دورۀ ساســانی )فریــه، 1374: 68(.

Fig. 2: The prominent figure of Shapur I’s 
victory over Rome, Sasanian era (Feriyeh, 
1995: 68).

 تصویــر 3: ســکۀ طــای نیم تومانــی فتحعلی شــاه 
کتابخانــه و مــوزۀ ملــی ملــک(. (

Fig. 3: Fath-Ali Shah half toman gold coin 
(Malek National Library and Museum).

ــر پیکره نگار هــای برجــای مانــده از دورۀ »فتحعلی شــاه« می تــوان دریافــت  ــا گذری ب ب
»نمـــایش تــــصویر قــــدرت کــه ابعــــادی بــی ســــابقه در تــــاریخ ایــران داشــــت، جزئــی از یــک 
برنامـــۀ هماهنــــگ بــــرای اعــــام تــــسلّط دودمــــان قاجــــار بــــر عرصــــۀ سیاســی کشــور بــود« 
)دیبــا، 1387: 433(؛ هم چنان کــه نقش برجســته های برجــای مانــده از دورۀ وی، »یــادآور 
آشــوری،  و  )اثنی عشــری  بــود«  ساســانی  و  هخامنشــی  دوران  پرعظمــت  کی هــای  حکا
1396: 49(. جانشــینان او نیــز از ایــن سیاســت بهــره گرفتنــد، به ویــژه ناصرالدین شــاه کــه 
بــه تبعیــت از روش  تبلیغاتــی پدربــزرگ خویــش، ازجملــه ســاخت نقش برجســته، دســتور داد 
تــا ســنگ نگاره هایی از وی ســاخته شــود؛ امــا نکتــۀ شــایان اهمیــت دیگــر آن کــه به دلیــل 
تقــارن زمانــی دورۀ ســلطنتی ناصرالدین شــاه بــا ورود نســیم مدرنیتــه بــه ایــران، شــیوه های 
تبلیغاتــی او بــا شــاهان پیشــین، تغییــرات بنیادینــی یافــت کــه هــم به لحــاظ تکنیکــی و هــم 
ــی  ــتۀ پژوهش های ــتار، شایس ــن نوش ــی ای ــورد مطالعات ــد م ــری همانن ــاختار بص ــاظ س به لح

مســتقل اســت. 
کاوی دقیق تــر، هرچنــد طلیعــۀ تولیــد روزنامــه در ایــران، محصــول کنــش برخــی از  در وا
اعضــای الیگارشــی قاجــار، ازجملــه »میــرزا صالــح شــیرازی« بــود کــه درپــی اتخــاذ سیاســت 
ــاه  ــد فتحعلی ش ــرزا« ولیعه ــط »عباس می ــور توس ج از کش ــار ــه خ ــجو ب ــزام دانش ــی اع فرهنگ
آغــاز گردیــد، امــا تولیــد روزنامه هــای مصــور دربــاری به دســتور مســتقیم ناصرالدین شــاه 
شــکل گرفت. شــواهد تاریخــی گویــای آن اســت کــه صــدور ایــن فرمــان ریشــه، در آشــنایی 
او بــا مطبوعــات مصــور اروپایــی داشــت و ملهــم از ایشــان بــود، ازجملــه اســناد موجــود کــه 
ج در نخســتین شــمارۀ روزنامــۀ شــرف  به وضــوح نشــانگر ایــن امــر اســت؛ اولیــن اعــان منــدر
می باشــد کــه در ســطر آغازیــن آن ناصرالدین شــاه آشــکارا بیــان کــرده تولیــد روزنامــۀ مصــور 

بنابــر رســم دولت هــای فرنــگ اســت )شــرف، 1300: 2(. 
ــن  ــرۀ 1 دومی ج در نم ــدر ــاه، من ــش ناصرالدین ش ــی نق ــر بررس ــی ب ــا نگاه ــتار ب ــن نوش ای
ــی فراهنــری و  ــام شــرف، درپــی دســتیابی بــه تحلیل ــاری دورۀ وی به ن روزنامــۀ مصــور درب
کاوی موضــوع نــه ازمنظــر گرافیــک مطبوعاتی و  فرازیباشــناختی اســت؛ لــذا هــدف از آن،  وا
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کاوی بازتاب هــای اجتماعــی نقــش  نــه تحلیل هــای صرفــاً بصــری اســت، بلکــه هدفــش وا
ــی  ــور از منظرهای ــی کش ــار فرهنگ ــش از آث ــن بخ ــی ای ــد، بررس ــر می رس ــت. به نظ ــور اس مذک
نظــری  مبانــی  ســاختن  غنــی  در  می توانــد  فرمالیســتی  و  بصــری  تحلیل هــای  از  فراتــر 
تاریــخ هنــر ایــران مؤثــر باشــد؛ زیــرا بــا توجــه به وجــود خــا اطاعاتــی و محدودیــت منابــع 
مکتــوب فارســی در حــوزۀ ادبیــات نظــریِ تاریــخ هنــر ایــران، انجــام پژوهش هایــی جامــع و 

همه جانبــه ضرورتــی غیرقابــل انــکار اســت.
پرســش و فرضیــه پژوهــش: ایــن نوشــتار در پی پاســخ بــه ایــن پرســش اســت کــه 
ج نقــش چهارمیــن شــاه قاجــار در روزنامــۀ مذکــور بازتــاب چــه کنش هــای اجتماعــی  در
ج از شــاه در روزنامه هــای مصــور دربــاری، نشــانگر  بــود؟ صــرف کمــی تأمــل بــر تصاویــر منــدر
ــی مطبوعــات، انتشــار رســانه ای  آن اســت کــه هــدف از تولیــد آن هــا، برخــاف کنــش اصل
گاه ســازی اذهــان جامعــه نبــود، بلکــه هــدف، تولیــد رســانه ای تبلیغاتــی بــود  به منظــور آ
کــه قــادر بــه بازتــاب شــکوه و اقتــدار نظــام ســلطنتی، اعتباربخشــی بــه مقــام شــاه و موجــه 

ــوه دادن عملکــرد ایشــان باشــد.  جل
ــی اســت.  روش پژوهــش: نوشــتار پیــشِ رو از نــوع کیفــی و بــه روش توصیفی-تحلیل
روش جمــع آوری معلومــات آن حاصــل خوانــش اســناد مصــور و مطالعــات کتابخانــه ای 
اســت. در جهــت دســت یابی بــه تحلیلــی صحیــح از موضــوع به نظــر می رســد، رویکردهــای 
معطــوف بــه شــناخت جامعــه کــه در حــوزۀ  هنــر کاربــردی اســت، ماننــد »رویکــرد بازتــاب« 
)الکســاندر، 1390: 53( به عنوان یک ابزار روش شــناختی مناســب باشــد؛ زیرا برمبنای این 
رویکــرد، هرچنــد تولیــد مطبوعــات در حقیقــت ثمــره و در عین حــال بازتــاب نوســازی های 
ــزاری از  ــود، امــا اســتفادۀ اب اجتماعــی دورۀ قاجــار، به ویــژه در حــوزۀ سیاســی و فرهنگــی ب
کــم، بازتــاب تعامــل و پیونــد  آن به عنــوان رســانه ای تبلیغاتــی در جهــت تقویــت قــدرت حا
کــم بــا ایــن ابــزار فرهنگــی بــود؛ البتــه در تأملــی ژرف تــر، عوامــل  بیــن ســاختار سیاســی حا
گــون، هم چــون مؤلفه هــای واســطه بــر بنیــاد نقاشــی ایــران، اثــر گــذار بودنــد؛  مدنــی گونا
کشــور، دســتخوش دگرگونــی شــد« )باســتید،  زیــرا ایــن هنــر »در پــی تغییــر و تحــولات 
1374: 200(، امــا تعییــن حــد و مــرز نفــوذ ســازه های اجتماعــی متفــاوت و بازتــاب گســترۀ 
ارتباطــی بیــن آن هــا، کار ســهل و پیش پــا افتــاده ای نیســت؛ زیــرا هــر یــک از ایــن عوامــل بــا 
نقاشــی، پیوندهــای بنیادینــی داشــته، پیوندهایــی کــه به دلیــل قــدرت نفــوذ بی واســطه و 

باواســطه بــر آن، مبانــی ســیر تکوینــی ایــن هنــر را ایجــاد کرده انــد.

پیشینۀ پژوهش
مــرور ســابقۀ  موضــوع منجــر بــه آشــنایی بــا آثــاری شــد کــه حاصــل تحقیــق، دربــارۀ برخــی 
از ابعــاد موضــوع ایــن پژوهــش می باشــد، ازجملــه نوشــتار ی پرمحتــوا به نــام »زبــان، ابــزار 
قــدرت در روزنامه هــای دربــار دورۀ قاجــار« )وفایــی و غامــی، 1397(؛ ایــن پژوهــش، بــا 
بررســی ویژگی هــای صرفــاً زبانــی نخســتین روزنامــۀ مصــور دربــار ناصــری بــه ایــن نتیجــه 
کــم از تولیــد مطبوعــات، تســلط ایدئولــوژی خــود  رســیده کــه هــدف ســاختار سیاســی حا
ــی  ــندگان، پژوهش ــت. نویس ــوده اس ــش ب ــی خوی ــت از فرمانروای ــه و حافظ ــطح جامع ــر س ب
دیگــر بــا عنــوان »پیوندهــای هنــر و سیاســت در عصــر قاجــار و پیامدهــای آن« به واســطۀ 
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ــه  ــه ایــن نتیجــه رســیده اند ک ــر و سیاســت در ایــن دوره ب بررســی چگونگــی مناســبات هن
ایــن مناســبات در دو شــکل تعاملــی و تقابلــی نمــود و بــروز پیــدا کــرده اســت )علیــزاده و 
مطبوعــات  در  عکاســی  به نــام  اســت  کتابــی  دیگــر،  پژوهشــی  اثــر   .)1395 همــکاران، 
)مجموعــه تصاویــر چــاپ شــده در نخســتین روزنامه هــای مصــور ایــران عصــر ناصــری 
کــه نقاشــان  کتــاب درحقیقــت شــامل مجموعــۀ نقاشــی هایی اســت  ایــن  و مظفــری(؛ 
دربــاری هم چــون »میــرزا ابوالحســن  غفــاری«، »میــرزا ابوتــراب« و... بــرای مطبوعــات عصــر 
ناصــری و مظفــری طراحــی نموده انــد )اقبالــی، 1392(. در تحقیقــی دیگــر به نــام »مــروری 
ح چگونگــی  بــر هنــر عکاســی دورۀ قاجــار و تأثیــر آن بــر هنــر نقاشــی« نویســنده بــا شــر
گســترش نقاشــی  کشــور، چگونگــی تأثیــر و نفــوذ آن را در  ورود و رواج هنــر عکاســی بــه 
ح داده اســت )احمــدی، 1392(. هم چنیــن در اثــر دیگــری به نــام  رئالیســتی آن دوران شــر
»بهره گیــری از عکــس و عکاســی در روزنامه هــای شــرف و شــرافت« تــاش نویســندگان بــر 
ــا هــم عکاســان و هــم اصــل عکس هایــی را شناســایی کننــد کــه مورداســتفادۀ  آن بــوده ت
نقاشــان روزنامه هــای مذکــور بــود )ســامت و ســتاری، 1388(. در پژوهشــی به نــام »بررســی 
عوامــل بصــری روزنامه هــای چــاپ ســنگی دورۀ قاجــار« نویســنده بــه شناســایی اجــزای 
صفحه آرایــی ایــن نــوع از مطبوعــات پرداختــه و درنهایــت چگونگــی کاربــرد ارزش هــای 
ح داده اســت )کریمــی، 1378(.   ــی امــروز ایــران شــر بصــری آن هــا را در گرافیــک مطبوعات
ــوزۀ  ــا ح ــط ب ــد، مرتب ــوزۀ جرای ــر ح ــه افزون ب ــشِ رو ک ــتار پی ــوع نوش ــاد موض ــه ابع ــه ب ــا توج ب
کــه پیرامــون ســنگ نگاری و نقاشــی  نگارگــری اســت؛ لــذا بررســی و مطالعــۀ تحقیقاتــی 
ایــن مقطــع از تاریــخ کشــور انجــام شــده،  ضــروری به نظــر می رســد. آثــار پژوهشــی شــایانی، 
و  »بررســی  انجام شــده هم چــون:  و تحلیل هــای ســاختارمند،  تاریخــی  ازمنظــر  به ویــژه 
تحلیــل نقش برجســته های قاجــاری مجموعــه ســنگ تاق بســتان، کرمانشــاه« )مرتضایــی 
تــا  باســتانی  از صخره نــگاری  قاجــار  »بررســی حجم پــردازی دورۀ  و همــکاران، 1393(، 
دوم)؟(  خســرو  شــکارگاه  »نقش برجســتۀ   ،)1391 )حســینی  راد،  همایونــی«  مجســمۀ 
قاجــار«  فتحعلی شــاه  تنگواشــی  نقش برجســتۀ  در  آن  از  الگوپذیــری  و  تاق بســتان  در 
کمــال و همــکاران، 1391( و »بررســی اثرپذیــری و مــوارد الگوبــرداری از ایــرانِ  )حیدری بابا
پیــش از اســام در عصــر قاجــار بــا تکیه بــر نقش برجســته های قاجــاری« )حاجی علیلــو، 
و  )رحمانــی  قاجــار«  دربــاری  دیوارنگاره هــای  تاریخــی  »جامعه شناســی  نیــز  و   )1386
حســینی، 1399( و... کــه ازجملــه نتایــج مشــترک آن هــا کنــش تبلیغاتــی ایــن آثــار در نمایــش 
چهــرۀ قــدرت می باشــد؛ هم چنیــن پژوهش هــای دیگــری ماننــد »نقاشــان دورۀ قاجــار« 
ح برخــی از آثــار  کــه بــا معرفــی 16 تــن از نقاشــان به نــام ایــن دوره و شــر )آژنــد، 1386( 
ــازاری  ــاری و ب ــی، نقاشــان دورۀ مذکــور را بــه دو گــروه درب ایشــان، در یــک طبقه بنــدی کل
تقســیم کــرده اســت. در پژوهشــی دیگــر به نــام »جلــوۀ شــکل انســان در نقاشــی دورۀ قاجــار« 
ــگاری  ــان، پیکرن ــکل انس ــت ش کمی ــل حا ح عل ــر ــنده به ش ــی، 1386( نویس )ابراهیمی ناغان
کتــاب از  گرایــش بــه چهره نــگاری در نقاشــی دورۀ قاجــار پرداختــه اســت. در  دربــاری و 
خوشــی ها و حســرت ها )آغداشــلو، 1378(. نویســنده برخــاف وجــود برخــی دیدگاه هــای 
ــی  ــع تاریخ ــی مقط ــه نقاش ــت ک ــده اس ــن عقی ــر ای ــن دوران، ب ــی ای ــه نقاش ــبت ب ــی نس منف
مذکــور به دلیــل حفــظ اســتخوان بندی ســنن نقاشــی ایرانــی و در عین حــال وام گرفتــن 
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حــدودی معیــن از دیــد عینــی نقاشــی اروپایــی، آغازگــر نوعــی رنســانس در نقاشــی ایرانــی 
کتــب و نشــریات بــه  اســت. دســتاورد پژوهشــی دیگــر به نــام »ســیر تحــول مصورســازی 
ــر  ــارت اســت از آن کــه نقاشــی های حاصــل از ایــن شــیوۀ چــاپ ب شــیوۀ چــاپ ســنگی« عب
ح وقایــع بــوده تحت تأثیــر عکاســی، گرایــش  گــر مربــوط بــه شــر پایــۀ ماهیــت عنــوان آن، ا
ــن  ــدی و پرتزئی ــوده، دوبُع ــی ب ــات روای ــر دارای موضوع گ ــته و ا ــی داش ــمت واقع نمای به س
کار شــده اند )مراثــی و نظــری، 1395(؛ هم چنیــن نویســندۀ کتــاب نقاشــی ایرانــی در دورۀ 
ح تبیین هــای درونــی  قاجــار، نقــاط عطــف نقاشــی ایرانــی بــا ذکــر مباحــث تاریخــی بــه شــر

ــه اســت.    و تحلیــل تصویــری نقاشــی ایــن دوران پرداخت
برخــی از محققیــن نیــز از منظــر ادبــی بــه تبییــن نقاشــی قاجــار پرداخته انــد، زیــرا 
بــا  تنگاتنگــی  ارتبــاط  دارای  آن  نخســت  نیمــۀ  به ویــژه  قاجاریــان،  نقاشــی  معتقدنــد 
قاجــار  نقاشــی  و  ادبیــات  کتــاب همگامــی  اســت؛ هم چــون  ایرانــی  فرهنــگ  و  ادبیــات 
)علیمحمدی اردکانــی، 1392( و نیــز کتــاب همگامــی نقاشــی بــا ادبیــات ایرانــی )اشــرفی، 
1367(. بی تردیــد بررســی های یــاد شــده، هــر یــک معتبــر و پــر ارزش می باشــند، امــا مطالعــۀ 
کاوی هــای مذکــوردر ارتبــاط بــا موضــوع ایــن نوشــتار  ایــن آثــار، نشــانگر آن اســت کــه وا
عمدتــاً یــا معطــوف بــه توضیحــات بصــری اســت و یــا بــر پایــۀ داده هــای تاریخــی بــوده و 
ح شــیوه و روش نقاشــی هنرمنــدان و نیــز شناســایی ایشــان و آثارشــان پرداختــه  یــا بــه شــر
ــا  ــر ایــران در ایــن دوران ی ــد چنیــن مطالعاتــی آن اســت کــه کلّیــت هن اســت. عمومــاً برآین
معطــوف بــه تحلیل هایــی براســاس تاریــخ باشــد و یــا محــدود بــه حــوزۀ هنــر و بررســی های 
کاوی ابعــاد فراهنــری  ســاختارمند گــردد؛ حــال آن کــه افزون بــر چنیــن پژوهش هایــی، وا
آثــار برجــای مانــده، هماننــد چگونگــی کنش هــای اجتماعــی در تحصیــل شــناختی جامــع 
ج از قلمــرو هنــر در شــکل گیری  از آن هــا بســیار شــایان اهمیــت اســت؛ زیــرا عواملــی خــار
آثــار هنــری و در نگاهــی کل گرایانــه ســیر تکوینــی انــواع هنــر مؤثــر بــوده و هســتند و بــر 
این اســاس نوشــتار پیــشِ رو ازمنظــری دیگــر، بــا انتخــاب مــورد مطالعاتــی خــود بــه بررســی 
کنش هــای اجتماعــی نقاشــی ناصرالدین شــاه در مطبوعــات مصــور دربــاری دوران وی 

ــه اســت.    پرداخت

سبک طراحی نشانه های تصویری
لــذا ســبک طراحــی اطاعــات تصویــری  کنــش اصلــی مطبوعــات، خبــر رســانی اســت؛ 
ج در آن نیــز می بایســت تــا حــد ممکــن، منطبق بــر واقعیــت باشــد، امــا از آنجــا کــه  منــدر
در طلیعــۀ نشــر مطبوعــات، بنابــر دلایــل متعــددی هم چــون: عــدم امــکان چــاپ عکــس 
کــز چــاپ در تأمیــن و پرداخــت  کاوی عمیق تــر، ناتوانــی مرا در چــاپ ســنگی و یــا در وا
هزینه هــای بــالای ســاخت و تولیــد گــراور،  امــکان اســتفاده از عکس هــای خبــری ممکــن 
نبــود، به همیــن علــت مبانــی طراحــی اطاعــات تصویــری در مطبوعــات مصــور دربــاری، 
عمــاً به دســت هنرمندانــی میســر شــد کــه بــر پایــۀ عکــس نقاشــی می کردنــد و بــه مــدد چــاپ 
ســنگی آثــار خویــش را منتشــر می ســاختند؛ از ایــن رو، به نظــر می رســد کــه می تــوان هنــر و 
فــن عکاســی را عهــده دار نقشــی کلیــدی در تولیــد نخســتین روزنامه هــای مصــور دربــاری 
دانســت؛ زیــرا پــس از آن کــه هنرمنــد عــکاس از ســوژۀ مشخص شــده عکــس می گرفــت، 
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هنرمنــد نقــاش»از روی عکــس بــه تصویرگــری می پرداخــت« )پرویــن، 1377: 119(.
کــه  وی  بــود.  غفــاری«  »ابوالحســن  روش  ایــن  مبتکــر  موجــود،  مســتندات  بنابــر 
در  یــا  و  کشــور«  روزنامــۀ  ســومین  »مدیــر  به عنــوان  ناصرالدین شــاه  مســتقیم  به دســتور 
ــده  ــاب ش ــران انتخ ــه ای ــت علی ــام دول ــری به ن ــار ناص ــتین روزنامــۀ مصــور درب ــل نخس اص
بــود، بــرای اولین بــار هوشــمندانه از تکنیــک عکاســی به عنــوان پایــۀ نقاشــی های ایــن 
کــرد و به دلیــل ابتــکار او، به نوعــی اولیــن هنرمنــدان عــکاس ایــران،  روزنامــه اســتفاده 

موفــق بــه همــکاری بــا نقاشــان نخســتین روزنامه هــای مصــور دربــاری شــدند.
ابوالحســن غفــاری ازجملــه هنرمندانــی بــود کــه به منظــور کســب تجربیــات هنــری بــه 
گیــری ســبک عینــی نقاشــی اروپایــی و چــاپ  اروپــا ســفر کــرد و در مــدت اقامتــش بــه فرا
ســنگی پرداخــت؛ لــذا برمبنــای توانایــی ذاتــی و کســب مهــارت خویــش، موفــق بــه طراحــی 
و طبــع و نشــر صــورت مقامــات دربــار ناصــری در روزنامــۀ دولــت علیــه ایــران بــر پایــۀ عکــس 

گردیــد و ســبک خاقانــۀ وی، الگویــی بــرای نقاشــان پــس از او شــد. 
کــزی  ــاری روزگار ناصــری در مرا وجــود اســنادی چــون اولیــن روزنامه هــای مصــور درب
گویــا در ایــن رابطــه  ماننــد »کتابخانــۀ اســناد ملــی«، »کتابخانــه مجلــس« و...، ســندی 
اســت، امــا ذکــر شــرحی کــه »محمدعلــی فروغــی« در قالــب نوشــته ای بــرای »قاســم غنــی« 

ــر می شــود. یادداشــت نمــوده، شــاهد آشــکاری در ایــن رابطــه اســت کــه در ادامــه ذک
او در  کــه  روزهــا  پــدر داشــتم  بــا  کــه  انســی  بــه  بنــا  و  بــودم  »]...[ بســیار خردســال   
دارالطباعــه و از خانــه بیــرون بــود گاهــی مــرا بــه آنجــا می بردنــد. دارالطباعــه در محوطــۀ 
ارگ بــود یکــی از روزهــا کــه مــرا بــه آنجــا بــرده بودنــد مرحــوم میــرزا ابوتــراب غفاری کاشــانی 
1289- 1307 را دیــدم کــه در ایوانــی نشســته و عکســی در پیــش داشــت و در مقابــل عکــس 
آینــه ای گذاشــته و از روی تصویــری کــه در آینــه افتــاده بــود، روی ســنگ مرمــر نقاشــی 
کــه  می کــرد در ســنگ عملیاتــی می کــرد و آن را دان دان می ســاخت و مســتعد می نمــود 
مســتقیماً روی آن بــا مرکــب چــاپ تصویــر بســازد و چــون خــط یــا تصویــر در چــاپ وارونــه 
برمی گــردد از روی عکســی کــه در آینــه افتــاده بــود، نقاشــی می کــرد« )قاســمی، 1380: 192(.
افزون بــر ایــن مــورد، »یحیــی ذکاء« در یکــی از آثــارش به نام »تاریخ عکاســی و عکاســان 
کــرده  پیشــگام در ایــران« در توضیــح سرگذشــت »میــرزا حســینعلی عکاسباشــی«، بیــان 
برخــی از تصاویــری کــه وی عــکاس آن هــا در ســفر دوم ناصرالدین شــاه بــه خراســان بــوده، 
به عنــوان پایــۀ طراحــی نگارگــران روزنامه هــای دربــار ســومین شــاه قاجــار اســتفاده می شــد 
)ذکاء، 1384: 83(؛ هم چنیــن از عکــس عکاســانی چــون: »آقارضــا اقبال الســلطنه«، »میــرزا 
ــرزای قاجــار«، »محمــد حســن خــان قاجــار«،  ــع الســلطنه«، »عبــدالله می احمــد خــان صنی
»میــرزا ســید علــی خــان اعتمــاد حضــور« و »منوچهرخــان عکاسباشــی« به عنــوان پایــۀ 
407 نقاشــی روزنامــۀ دولــت علیــه ایــران، روزنامــۀ شــرف و روزنامــۀ شــرافت اســتفاده شــد، 
از ایــن تعــداد 150 اثــر متعلــق بــه ابوالحســن غفــاری، نقــاش و مدیــر روزنامــۀ دولــت علیــه 
ایــران، 162 اثــر متعلــق بــه ابوتــراب غفــاری، تصویرگــر روزنامــۀ شــرف، 29 اثــر متعلــق بــه 
»میرزاموســی« تصویرگــر دیگــر روزنامــۀ شــرف و 66 اثــر متعلــق بــه »مهــدی مصورالملــک« 
شــرف  روزنامــۀ  در  ج  منــدر آثــار  از  برخــی  تصویــر  می باشــد.  شــرافت  روزنامــۀ  تصویرگــر 

به همــراه عکس هایشــان در ادامــه ارائــه می شــود )تصاویــر 4 تــا 6(.
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ناصرالدین شــاه  عکــس  چــپ(  ســمت   :4 تصویــر 
)ســتاری , ســامت، 1388: 59(؛ و ســمت راســت( 
شــرف  روزنامــۀ   1 نمــرۀ  در  منــدرج  وی  نقاشــی 

اســناد(.  لار  تــا ملــی،  اســناد  کتابخانــۀ  (
Fig. 4: The left side of Naseruddin Shah’s 
photo, Source: (Stari, Salamat, 2018, 59) 
and on the right side of his painting included 
in number 1 of Sharaf newspaper, Source: 
(National Document Library, Document 
Hall).

کاء،  تصویــر 5: ســمت چــپ( عکــس موید الدولــه )ذ
1384: 238( و ســمت راســت( نقاشــی وی منــدرج 
کتابخانــۀ اســناد ملــی،  در نمــرۀ 52 روزنامــۀ شــرف )

لار اســناد(.   تــا
Fig. 5: The left side of the photo of Moid 
Al-Dawlah Source: (Zaka, 2014: 238) and 
the right side of his painting is included in 
number 52 of Sharaf newspaper, Source: 
(National Document Library, Document 
Hall).

واکاوی کنش های اجتماعی نقاشی ناصرالدین شاه در نمرۀ 1 روزنامۀ شرف
کــه در تصویــر 1 ارائــه شــده،  کاوی کنش هــای اجتماعــی  ایــن نقــش  ح  وا پیــش از شــر
در نگاهــی تطبیقــی میــان عکــس و اثــر نقاشــی، ابوتــراب غفــاری، ضمــن  ایجــاد نــگاره ای 
ــش  ــی خوی ــاختار طراح ــی را در س ــه تغییرات گاهان ــه آ ــد ک ــر می رس ــس، به نظ ــر عک منطبق ب
ــر  ــر آن ب ــل از تأثی ــرژی حاص ــت ان ــه در تقوی ــی ک ــوده؛ تغییرات ــاد نم ــس ایج ــه عک ــبت ب نس
کــه در عکــس مشــکی  جامعــۀ  مخاطبیــن مؤثــر بــوده، ازجملــه تغییــر رنــگ پس زمینــه 
اســت و در نــگاره ســفید اســت؛ البتــه ایــن تفــاوت به دلیــل ایجــاد کنتراســت بــالا در نقاشــی، 
کیــد بصــری بــر نقــش شــاه شــده، تفــاوت دیگــر آن کــه در عکــس، دســت  منجــر بــه تقویــت تأ
چــپ وی بــر شمشــیر تکیــه دارد، امــا در نقاشــی دســت شــاه بــرروی پایــش گذاشــته اســت. 
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اتابــک اعظــم   تصویــر 6: ســمت چــپ( عکــس 
نقاشــی  راســت(  ســمت  و  238(؛   :1384 کاء،  )ذ
ــه  کتابخان ــرافت ) ــۀ ش ــرۀ 5 روزنام ــدرج درنم وی من

لار اســناد(. اســناد ملــی، تــا
Fig. 6: The left side of the photo of Atabak 
Azam Source: (Zaka, 2014: 238) and the right 
side of his painting is included in number 5 
of Sherafat newspaper (National Document 
Library, Document Hall).

هم چنیــن طراحــی تکیــه گاه صندلــی وی از وضــوح بیشــتری نســبت بــه عکــس برخــوردار 
اســت و وجه تمایــز دیگــر آن کــه چرخــش ســر شــاه به ســمت چــپ در نقاشــی بیشــتر از 
کاوی کنش هــای اجتماعــی نــگارۀ مذکــور کــه بــه مــدد مطالعــۀ آثــار و  عکــس اســت و امــا وا

اســناد برجــای مانــده از دورۀ قاجــار می تــوان بازتاب هــای آن را شناســایی نمــود.
ج اطاعــات نوشــتاری فقــط بــه ذکــر نــام برخــی از منابعی که در   به دلیــل محدودیــت در
ایــن رابطــه، یاریگــر نویســنده بــوده، بســنده می شــود؛ آثــاری چــون :تاریــخ روضــة الصفــای 
ناصــری )هدایــت، 1380(، قبلــه عالــم، ناصرالدین شــاه قاجــار و پادشــاهی ایــران )امانــت، 
کســیر التواریــخ، تاریــخ قاجاریــه از آغــاز تــا 1259ه ــ.ق. )اعتضادالســلطنه، 1370(،  1382(، ا
)شــمیم، 1387(،  قاجــار  در دورۀ ســلطنت  ایــران  )دروویــل، 1387(،  دروویــل  ســفرنامه 
کام، 1377(، ســاختار قــدرت در ایــران عصــر ناصــری )ربانــی زاده  ســنت و مدرنیتــه )زیبــا
و لطفــی، 1394( و بســیاری آثــار دیگــر کــه بــه مطالعــۀ ســاختار سیاســی و شــرایط اجتماعــی 
کشــور در ایــن گاه تاریخــی پرداخته انــد. در ادامــه، بــه ذکــر کنش هــای اجتماعــی پرداختــه 

می شــود کــه حاصــل از مطالعــۀ  آثــار مذکــور اســت.

ناصرالدین شاه مرکز ثقل و توزیع قدرت
ــر  ــاه میس ــۀ ناصرالدین ش ــی نیم تن ــر نقاش ــل ب ــی تأم ــرف کم ــا ص ــش ب ــن کن ــوم ای درک مفه
اســت؛ زیــرا به منظــور این کــه تمــام نــگاه و ذهــن مخاطــب، فقــط و فقــط، معطــوف بــه 
شــخص شــاه به عنــوان مرکــز ثقــل قــدرت باشــد، هیــچ عنصــر بصــری دیگــری جــز نقــش 
کیــد بصــری بــر نقــش وی کاســته نشــود. کنــش  او، ترســیم نشــده تــا از تمرکــز مخاطــب و تأ
اجتماعــی مذکــور، درحقیقــت منطبــق بــا جایــگاه ناصرالدین شــاه و ســاختار ســلطنتی وی 
ایــن ســاختار، دولــت، دربــار و شــخص شــاه مقولاتــی تفکیک ناپذیــر  کــه »در  بــود؛ چرا
بودنــد؛ حتـــی درباریــان«   بقیــه، همــه رعیــت  و  بــود  قبلــۀ عالــم  و  بودنــد، شــاه محــور 
)ربانــی زاده و لطفــی، 1394: 57(. در توصیــف ایــن نظــام ســلطنتی مطلقــه، دروویــل در 
ســفرنامه اش چنیــن نوشــته اســت: »مــرگ و زندگــی افــراد به دســت پادشــاه ایــران اســت، 
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کمــه ای می توانــد محکــوم کنــد و می توانــد هــرگاه کــه بخواهــد مــال و  بــدون هیــچ محا
کنــد و ایــن  کوچک تریــن توجهــی بــه مســأله حــق و حقــوق، ضبــط  اموالشــان را بــدون 
مســأله مخصوصــاً در مــواردی کــه شــخص ثروتمنــدی بمیــرد صــادق اســت« )دروویــل، 
کاوی تاریخــی، قــدرت و منــش ظالمانــۀ چهارمیــن شــاه قاجــار،  1387، 89(. البتــه در وا
اســتمرارِ همــان خــویِ ســتمگرانۀ اجــدادش، به ویــژه »آغامحمدخــان« بــود کــه بــه روایــت 
گــون »بی رحمــی، سخت کشــی و قســاوت قلــب او در تمــام دورۀ  مســتندات تاریخــی گونا
زمامــداری، اســاس اقدامــات و مشــیِ سیاســی وی بــود و به ســبب همیــن خشــونتِ طبــع و 
خونســردی و بی رحمــی بــه ایجــاد حکومتــی واحــد ]...[ نائــل آمــد« )شــمیم، 1387: 47(. 
افزون  بــر مــوارد یــاد شــده، بــر این اســاس کــه »پادشــاهی یکــی از کهن تریــن، بانفوذتریــن 
کســب جایــگاه  کــه  و اســتوارترین میراث هــای تاریخــی ایــران« بــود، می تــوان دریافــت 
موهبتــی  از  برخــورداری  نیازمنــد  پادشــاهی،  مقــام  محوریــت  برمبنــای  مطلقــه  قــدرت 

ح آن پرداختــه می شــود )امانــت، 1382: 26(. ســاختگی بــود کــه در ادامــه بــه شــر

برخورداری از فره ایزدی و یا حق الهی حکومت شاه بر مردم 
آن چــه کــه شــاه را برتــر از دیگــران  قــرار مــی داد، برخــورداری از فــره  ایــزدی بــود. »فَــرّه« 
بـه معنـــای »مـــوهبتی الهـــی، عنایــت الهــی، فــروغ الهــی، تأییــد الهــی و آســمانی و برکــت 
اســـت« )کربــن، 1383، ج1: 59(. ایــن موهبــت ســاختگی که »مبنای حقانیت و مشــروعیت 
پادشــاهان در ایــران باســتان« بــود؛ در دوران ســاطین قاجــار نیــز، ابــزاری ویــژه  محســوب 
می شــد کــه منجــر بــه مشــروعیت بخشــی مقــام ایشــان در اِعمــال فرمانروایــی و ارتقــا بــه 

جایــگاه اولی الأمــر می گردیــد )قلــی زاده و همــکاران، 1394: 3(.
در نگاهــی دقیق تــر، ســاخت ایــن مقــام دروغیــن در اســتحکام و اســتمرار یکه تــازی 
برعهــده  کلیــدی  نقــش  ایــران،  پیشــین  فرمانروایــان  رســم  منطبق بــر  ســلطنت،  مقــام 
ــا نافرمانــی از امــر پــروردگار  ــر ب ــا بــدان حــد کــه عــدم اطاعــت از فرمــان شــاه، براب داشــت ت
بــود، ازجملــه اســناد عینــی و البتــه مکتــوب در ایــن رابطــه، بخشــی از سرنوشــتار شــمارۀ 
19 روزنامــۀ روح القــدس اســت کــه به عنــوان نمونــه ای از روزنامه نــگاری انتقــادی پــس از 
ح آن پرداختــه و چنیــن ذکــر کــرده: »جهــل و بی  ســوادی و  تحقــق انقــاب مشــروطه به شــر
خرافــات چنــان بــر مــا ســایه افکنــده بــود کــه گمــان می کردیــم شــاه برگزیــده خداونــد اســت، 
از فرمــان او چنــان پیــروی می کردیــم کــه تــو گویــی فرمــان خداســت و نافرمانــی او همــان 

نافرمانــی خداســت« )روح القــدس، شــمارۀ 19: 1(. 
بــر این اســاس »تصمیمــات و فرامیــن او قابــلِ چــون و چــرا نبــود و اطاعــت از آن هــا 
بــر مــردم واجــب بــود. بدین لحــاظ در نظـــام سیاســی قاجــار، هماننــد سلســله های گذشــتۀ 
ایــران، تمامــی اختیــارات و مســئولیت ها متوجــه شــاه بــود و مــردم همــۀ بنــدگان او بودنــد و 

ــی، 1394: 59 -60(.  ــی زاده و لطف ــا« )ربان ــۀ آن ه ــت هم او ولی نعم
کــه بــر ســطح ســخت افزاری  درحقیقــت نقاشــی واقع گرایانــۀ چهــرۀ ناصرالدین شــاه 
فرهنگــی به نــام روزنامــۀ مصــور چــاپ شــده بــود؛ نمونــۀ نرم افــزاری از کاربــرد اجتماعــی 
هنــر اســت کــه به عنــوان رســانه ای تصویــری در راســتای نمایــش قــدرت تولیــد شــد، قدرتــی 
کــه »بــرای یــادآوری ســلطه به صــورت غیرمســتقیم و مشــخص ســاختن مقــام اول مملکــت 
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بــه کار آمــد تــا پایه هــای قــدرت مطلقــۀ خــود را در ضمیــر فرهنگــی جامعــه مســتحکم و 
پایــدار ســازد« )محســنیان راد، 1387: 821(. 

ح حــق دروغیــن یــاد شــده، کتــاب »رضاقلی خــان  یکــی دیگــر از مــدارک مکتــوب در شــر
هدایــت« بــا عنــوان تاریــخ روضــة الصفــای ناصــری اســت؛ وی به عنــوان یکــی از مورخــان 
کتــاب خویــش  عصــر ناصــری در حقانیــت و اصالــت جایــگاه چهارمیــن شــاه قاجــار در 
گــذار  چنیــن ذکــر کــرده »خداونــد نظــم و اســتواری جهــان را بــه خلفــا و جانشــینان خــود وا
کــرده و خافــت درجاتــی دارد کــه ]شــامل[  پیامبــران، خلفــای عظمــی و مقــام ظــل اللهــی 
]اســت کــه[ مخصــوص پادشــاهان عــادل اســت« )1380: 8175/15(؛ هم چنیــن »اعتضــاد 
الســلطنه« نیــز در روایتــش از مقــام ناصرالدین شــاه چنیــن نوشــته، »پادشــاهی کــه در مــدت 
ــر تخــت کیانــی  ســی ونه ســال و پنج مــاه و نــوزده روز بــه تأییــد ربانــی و گــردش آســمانی ب
قــدم نهــاد و ســر را بــه افســر جهانبانــی زینــت داد و ]...[« )اعتضادالســلطنه، 1370: 69، 

.)424
از  برخــوردار  کــه  ناصرالدین شــاه  شــخص  نامحــدود  قدرتمنــدی  رگه هــای  درواقــع 
الله«  »ظــل   ،)37  :1382 )امانــت،  عالــم«  »قبلــۀ  چــون  عناوینــی  بــا  مطلقــه  کمیــت  حا
کــه هیچ کــس در برابــر یکه ســالاری  کام، 1377: 15( و... بــود، نشــانگر آن اســت  )زیبــا
شــاه حتــی مقاماتــی چــون »امیرکبیــر« کــه صاحــب قــدرت و نفــوذی بودنــد اختیــار جــان و 
مــال خــود را نداشــتند؛ البتــه بازتــاب ایــن وضعیــت، افزون بــر مــورد مطالعاتــی ایــن نوشــتار 
ــس  ــت، عک ــهود اس ــته هایش مش ــژه نقش برجس ــده از وی، به وی ــای مان ــار برج ــایر آث در س

برخــی از آن هــا در تصاویــر 7 و 8 ارائــه می شــود.
فتحعلی شــاه  تاج گــذاری   مجلــس   :7 تصویــر   

.)102  :  1376 )اســکارچیا، 
Fig. 7: Coronation Assembly of Fath Ali Shah 
(Scarcia, 1997: 102).

قاجــار،  دورۀ  برجســته  نقــش   :8 تصویــر   
.)12  :1387 )یســاولی،  طاق بســتان 

Fig. 8: The outstanding role of the Qajar era, 
Taqbostan (Yasavali, 2017: 12).

استمرار سنت پیکرنگاری آرمانی درباری در قالب چهره نگاری رئالیستی
ــطح  ــر س ــار ب ــاه قاج ــن ش ــی چهارمی ــاپ نقاش ــن چ ــم نمادی ــی از مفاهی ــد یک ــر می رس به نظ
ایــن رســانۀ فرهنگــی، کــه عمدتــاً دارای نگاهــی بــه دوردســت و نــه خیــره بــه مخاطــب 
ــاری دورۀ فتحعلی شــاه باشــد کــه در روزگار  ــگاری درب ــداوم ســنت پیکرن اســت، در اصــل ت
ناصــری بــه چهره نــگاری تبدیــل شــد. نقاشــی های متنوعــی از فتحعلی شــاه برجــای مانــده 
کــه ازجملــۀ آن هــا می تــوان بــه تابلوهایــی در: کاخ گلســتان تهــران، دو تصویــر در مــوزۀ 
کلکتــه و تصویــری در مــوزۀ  تــالار یادبــود ویکتوریــا در  ارمیتــاژ لنینگــراد، دو تصویــر در 
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ورســای، اشــاره کــرد و نیــز نقش برجســته های متعــددی هم چــون تصاویــر 4و 5 کــه از وی 
برجــای مانــده اســت )پنجه باشــی، 1387: 6(. 

هم چنــان کــه پیش تــر ذکــر شــد، گســترش تعامــات ایــران بــا جوامــع اروپایــی، مبانــی 
تحــولات متعــدد اجتماعــی ازجملــه ورود و ســپس رواج مطبوعــات، به ویــژه نــوع مصــور آن 
بــود. بــا نگاهــی بــه ســبک نقاشــی مطبوعــات مصــور دربــاری، به وضــوح تحولــی بنیــادی 
در هنــر نقاشــی ایــران آشــکار اســت؛ زیــرا ســبک دو بُعــدی و لاهوتــی نگارگــری تبدیــل بــه 
ســبک عینــی و ناســوتی غربــی گردیــد؛ ایــن تغییــر، هــم بازتــاب ورود و رواج  هنــر و فــن 
عکاســی از اروپــا بــه ایــران و هــم بازتــاب تــراوش فرهنگــی به دلیــل نفــوذ ســبک نقاشــی 
ــر   ــور )تصوی ــه کش ــی ب ــور اروپای ــات مص ــد، ورود مطبوع ــر می رس ــه به نظ ــود؛ البت ــی ب اروپای
6( در شــکل گیری ســبک نقاشــی تصویرســازان مطبوعــات مصــور دربــاری مؤثــر بــود و 
کاوی ایــن تحــولات ســبکی و بصــری به منظــور درک بازتاب هــای اجتماعــی نقــش  امــا وا
مذکــور، نشــانگر آن اســت کــه ایــن تغییــرات در راســتای نمایــش مفهــوم قــدرت در ســطح 
ــر و فــن عکاســی کــه امــکان رؤیــت ســیمای  ــود؛ به ویــژه پــس از  ورود و رواج هن جامعــه ب
بــر  مــردم  بــرای عمــوم  گذشــته،  ادوار  گرایانــۀ  آرمــان  نــه ســیمای خیالــی  واقعــی شــاه، 

گونــی، ماننــد مطبوعــات مصــور دربــاری مهیــا گردیــد. رســانه های گونا
 درواقــع ناصرالدین شــاه از همــان آغــاز رواج مطبوعــات مذکــور، چهره نــگاری از خویــش 
ج چهره هایــش، از ایــن نرم افــزار  را جایگزیــن پیکره نــگاری دورۀ فتحعلی شــاه نمــود و بــا در
کاوی دقیق تــر، چــاپ  فرهنگــی به عنــوان یــک رســانۀ تبلیغاتــی مصــور بهــره گرفــت. در وا
نقاشــی رئالیســتی وی، از یک ســو بازتــاب تغییــرات تکنولــوژی در روش بازنمایــی تحمیــل 
و انتقــال مفهــوم قــدرت بــود، و ازســویی دیگــر، می تــوان آن را بهره گیــری از زبــان تصویــر 
دانســت؛ زیــرا ایــن نــوع از زبــان، برخــوردار از مزیــت بی واســطگی در تعامــل مســتقیم بــا 
مخاطــب بــوده و فاقــد محدودیت هــای زبــان نوشــتاری اســت و لــذا درک آن، بــرای تمــام 
افــراد جامعــۀ آن دوران ممکــن بــود و ایــن ویژگــی درســت، در نقطــۀ مقابــل درک عناصــر 
نوشــتاری اســت؛ زیــرا عناصــر نوشــتاری به عنــوان بُعــد دیــداری زبــان، بــرای بیشــتر افــراد 

جامعــۀ آن دوران، به دلیــل بی ســوادی، در حکــم رمزگانــی غیرقابــل درک بــود.

نتیجه گیری
بررســی  کنش هــای   اجتماعــی نــگارۀ ناصرالدین شــاه، برمبنــای مــورد مطالعاتــی مذکــور، 
بازتــاب بهــره  گیــری از قــدرت رســانه ای هنرهــای دیــداری بــود. هنرهــای دیــداری در حکــم 
ــاس در  ــر این اس ــد و ب ــوذ می باش ــطه و پرنف ــزگان، بی واس ــد رم ــی فاق ــری، زبان ــی تصوی زبان
کــم، نقشــی مؤثــر  راســتای کســب ســلطۀ سیاســی و اجتماعــی و اثبــات مشــروعیت نظــام حا
داشــته هم چنان کــه نــگارۀ یــاد شــده آشــکارا بازتــاب شــکوه اقتــدار نظــام ســلطنتی و تثبیــت 

تــوان آن در دوران خویــش بــود.
کاوی چــاپ نقــش چهارمیــن شــاه قاجــار بــر نخســتین  در نگاهــی دقیق  تــر، هرچنــد وا
مطبوعــات مصــور ایــران، ازمنظــر طراحــی گرافیــک، نشــانگر شــکل گیری مطبوعــات مصــور 
گرافیــک مطبوعاتــی، متعلــق بــه تاریــخ طراحــی  اســت و از ایــن رو به عنــوان بخشــی از 
گرافیــک و در افقــی وســیع تر گســترۀ تاریــخِ هنــر ایرانــی اســت، امــا ازســویی دیگــر و بــا توجــه 

ایلوستریشــن  لِ  فرانســوی  مجلــۀ   :9 تصویــر   
شــورای  اســنادمجلس  مرکــز  و  مــوزه  کتابخانــه،  (

کاوش(. لار  تــا اســامی، 
Fig. 9: French magazine Le Illustration, 
(Library, Museum and Document Center of 
the Islamic Council, Exploration Hall).
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کــم، بســتر شــکل گیری ایــن نــوع از  بــه موضــوع ایــن نوشــتار، بیانگــر آن اســت کــه قــدرت حا
رســانۀ فرهنگــی را مهیــا  ســاخت تــا راهبــردی تبلیغاتــی در راســتای تأمیــن اهدافــش باشــد؛ 
کــم شــود و ایــن مهــم از  و در عین حــال ایــن طیــف، هــم شــکل گرفت تــا حامــی قــدرت حا
یک ســو بازتــاب کنــش اجتماعــی هنــر از دیربــاز بــوده، و ازســوی دیگــر، بازتــاب پیونــد دو 

جانبــه، بیــن هنــر بــا سیاســت و بالعکــس سیاســت بــا هنــر می باشــد. 
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