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چکیده
گچ بری دورۀ ساسانی در تاریخ هنر ساسانیان از اهمیت بالایی برخوردار است، زیرا  هنر 
این هنر صرفاً به منظور تزئین بناها نبوده؛ بلکه ایجاد آن ها با اهداف سیاسی و مذهبی نیز 
همراه بوده است. کاربرد هنر گچ بری این دوره را می توان در تزئین تاق ها، پایه ستون ها، 
ساقه ستون ها، سرستون ها و تزئینات الحاقی مربوط به دیوارها و جرزها ملاحظه نمود. 
که  گچ بری در دورۀ ساسانی، نقوش الهه آناهیتا است  یکی از مهم ترین موضوعات هنر 
و  حصار  تپه  شوش،  کیش،  تیسفون،  درگز،  بندیان  حاجی آباد،  چون:  محوطه هایی  در 
چال ترخان به دست آمده اند. باوجود این که مطالعۀ محققان و باستان شناسان مختلف 
کنون  تا اما  است،  انجام شده  1930م.  دهۀ  اوایل  از  ساسانی  دورۀ  گچ بری  آثار  برروی 
ک های گچی الهه آناهیتا و نمادهای مرتبط با آن،  درمورد تعیین هویتِ مجسمه ها و پلا
و  اهمیت  درمورد  مبهمی  جنبه های  هنوز  لذا  است؛  صورت گرفته  اندکی  پژوهش های 
گچ بری دورۀ ساسانی وجود دارد. در این مقاله، پرسش هایی  نقش الهه آناهیتا در هنر 
ح می گردد: 1. اوج نمود الهه آناهیتا به شکل نقش زن برروی گچ بری های  ح مطر بدین شر
دورۀ ساسانی مربوط به چه بازۀ زمانی در این دوره است؟ 2.گونه شناسی مربوط به نمود 
ک هایی  ملا چه   .3 می شوند؟  مواردی  چه  شامل  گچ بری ها  برروی  آناهیتا  الهه  انسانی 
گچی الهه آناهیتا می توان مدنظر قرار داد؟  ک های  برای تعیین هویت مجسمه ها و پلا
کتابخانه ای  گچی الهه آناهیتا از محوطه های مذکور، به روش  با مطالعه برروی نقوش 
آن  به  مربوط  نمادهای  و  آناهیتا  الهه  نمود  اوج  که  گفت  می توان  توصیفی-تحلیلی، 
الهه شامل:  گچی  بوده است. نقوش  و به خصوص پنجم میلادی  در سده های چهارم 
آناهیتا  به  مربوط  گیاهی  نمادهای  و  نیم تنه  از  گچی  ک های  پلا تمام قد،  مجسمه های 
زنبق،  نیلوفر)لوتوس(،  گل  شامل:  آناهیتا  الهه  به  مربوط  نمادین  گیاهان  است. 
نیم پالمت ها و میوۀ انار است. نقوش الهه آناهیتا همراه با روبان های برافراشته، تاق با 

ستون نماهای جانبی، کوزۀ آب، هالۀ نور دور سر و حلقۀ قدرت در دست است.
گیاهــان  آناهیتــا،  الهــه  گچــی،  نقــوش  گچ بــری،  هنــر  ساســانی،  دورۀ  کلیــدواژگان: 

نمادیــن.

I. اســتادیار گــروه تاریــخ و باستان شناســی،  واحــد 
تهــران،  اســلامی،  آزاد  دانشــگاه  مرکــزی،  تهــران 

ایــران.              
eghbal1262@yahoo.com
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مقدمه
ــوی  ــتایی و پهل ــون اوس ــه در مت ــت ک ــتی اس ــن زرتش ــه در دی ــای بلندمرتب ــا از الهه ه آناهیت
گرفتــه اســت )عفیفــی، 1374: 634(. در  پیوســته از او یــاد شــده و مــورد ســتایش قــرار 
گزیده هــای زادســپرم از آناهیتــا بــه صفــت »اردویســور« یــاد شــده و به همــراه اســپندارمزد 
بــرای جلوگیــری از آســیب جادوگــران و اهریمــن بــه زمیــن آمــد. یشــت پنجــم کتــاب یشــت ها 
به نــام »آبــان یشــت« نامیــده می شــود. در آنجــا اهورامــزدا بــه زرتشــت گفــت: ای زرتشــت: 
اَردویســور آناهیتــا را کــه در همه جــا دامــان گســترده، درمــان بخــش، دیوســتیز و اهورایــی 
ک و زهــدان همــۀ  کیــش اســت، بــه خواســت مــن، اوســت کــه تخمــۀ همــه مــردان را پــا
زنــان را بــرای زایــش بپالایــد )دوســتخواه، 1370: 297؛ رســتمی و همــکاران، 1398: 96(. 
هم چنیــن زرتشــت در اوســتا  آناهیتــا را چنیــن می خوانــد: »ایــن نیــک، ای تواناتریــن« 
تــو قــادر هســتی کــه بــه انســان ها ایــن نیــرو را ببخشــی تــا او بــر بدی هــا چیــره یابــد، بــر 
ســتمکاران پیــروز در نبردهــا فاتــح گــردد )بیانــی، 1351: 33(. ســابقۀ حضــور ایــن ایزدبانــو 
در ایــران بــه دوران قبــل از زرتشــت برمی گــردد کــه در اصطــلاح بــه یکــی از خدایــان پیــش 
از زرتشــتی معــروف اســت. بــا آمــدن زرتشــت، پرســتش او و ســایر ایــزدان منســوخ می گــردد. 
در زمــان داریــوش اول هخامنشــی، تنهــا اهورامزداســت کــه داریــوش از او نــام می بــرد و او 
را می ســتاید. بــا گذشــت زمــان در دورۀ »اردشــیر دوم« هخامنشــی شــاهد حضــور دوبــارۀ 
کتیبه هــای او هســتیم و راه بــرای بازگشــت ســایر ایــزدان پیــش از زرتشــتی  آناهیتــا در 
همــوار می شــود. در دورۀ ساســانی تغییــرات عمــده ای در آئیــن زرتشــتی اتفــاق می افتــد کــه 
در راســتای اهــداف سیاســی و منافــع موبــدان و شــاهان اســت. در ایــن دوره، ایــزدان بــرای 
مشــروعیت بخشــی بــه شــاهان ساســانی در هیــأت انســانی ظاهــر می شــوند و در تعالیــم 
ــپرده  ــی س ــه فراموش ــتی ب ــش از زرتش ــزدان پی ــا ای ــارزه ب ــت و مب ــتی، مخالف ــن دورۀ زرتش ای
می شــود و جــای آن را حضــور پُررنــگ ایــن خدایــان به عنــوان دســتیاران اهورامــزدا )خــدای 
بــزرگ( در متــون مذهبــی و دیگــر آثــار هنــری ازجملــه ســنگ نگاره ها می گیرنــد. جایــگاه 
الهــه آناهیتــا در دورۀ »نرســی« )303-293م.( به حــدی می رســد کــه دیهیــم شــاهی را کــه 
معمــولًا شــاه از اهورامــزدا دریافــت می کــرد بــه شاهنشــاه ساســانی اعطــا می کنــد )رســتمی و 
همــکاران، 1398: 96(. نرســی بــا تاج ســتانی از آناهیتــا ظاهــراً می خواســته کــه در حــوزۀ 
سیاســی و مذهبــی، خویــش را متفــاوت از رقیبــش »بهــرام دوم« نشــان دهــد )دوشــن گیمن، 
1387: 313(. ایــن ســنت اهمیــت بــه الهــه آناهیتــا و حضــور پُررنــگ آن تــا انقــراض سلســلۀ 
دورۀ  مختلــف  هنرهــای  در  می تــوان  را  شــواهد  ایــن  لــذا  باقی مانــد؛  کان  کمــا ساســانی 
ساســانی و به ویــژه گچ بری هــای آن جســتجو نمــود. باوجــود این کــه از مطالعــۀ محققــان 
و باستان شناســان مختلــف بــرروی آثــار گچ بــری دورۀ ساســانی زمــان زیــادی می گــذرد و 
کنــون در مــورد تعییــن  موضوعــات مختلفــی از آن هــا موردمطالعــه قــرار گرفتــه اســت، امــا تا
هویــتِ مجســمه های گچــی الهــه آناهیتــا پژوهش هــای اندکــی چــاپ شــده اســت. همیــن 
کمبــود مطالعــات باستان شــناختی بــرروی ایــن گونــه آثــار گچــی، ســبب شــده اســت کــه در 
ک هــای نیم تنــۀ موجــود در تپــه  ک گچــی الهــه آناهیتــا در شــوش و یــا پلا مــواردی مثــل پــلا
حصــار و تیســفون بــه اشــتباه به عنــوان شــخصی مســیحی و یــا شــاهزادگان ساســانی معرفــی 
شــوند؛ بنابرایــن نقــص مطالعــات و نبــودن معیارهــای تشــخیصی بــرای الهــه آناهیتــا، 
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ــا شــاهزادگان  ــا از نقــوش زنــان ی ــا در مــواردی تشــخیص نقــوش الهــه آناهیت باعث شــده ت
گچ بری هــا بــا مشــکلاتی همــراه باشــد؛ لــذا هنــوز جنبه هــای  دورۀ ساســانی در مبحــث 
مبهــم و ناشــناخته ای در مــورد اهمیــت، جایــگاه و نقــش الهــه آناهیتــا در هنــر گچ بــری دورۀ 
ساســانی وجــود دارد. در ایــن مقالــه، ضمــن توصیــف، مقایســه و گونه شناســی مجســمه ها 
ک هــای تشــخیص ایــن  گچــی الهــه آناهیتــا و نمادهــای مربوطــه، بــه ملا ک هــای  و پلا

گونــه نقــوش نیــز پرداختــه می شــود. 
ح  مطــر زیــر  ح  به شــر پرســش هایی  پژوهــش  ایــن  در  پژوهــش:  پرســش های 
می گــردد؛ 1. اوج نمــود الهــه آناهیتــا به شــکل نقــش زن بــرروی گچ بری هــای دورۀ ساســانی 
مربــوط بــه چــه بــازۀ زمانــی در ایــن دوره اســت؟ 2.گونه شناســی مربــوط بــه نمــود انســانی 
ــه  ــوند؟ 3. چ ــواردی می ش ــه م ــامل چ ــانی ش ــای دورۀ ساس ــرروی گچ بری ه ــا ب ــه آناهیت اله
ک هــای گچــی الهــه آناهیتــا می تــوان  ک هایــی بــرای تعییــن هویــت مجســمه ها و پلا ملا

مدنظــر قــرار داد؟
روش پژوهــش: پژوهــش در ایــن مقالــه بــا شــیوG توصیفــی- تحلیلــی بــر مبنــای 
گچ بــری  ساســانی،  دورۀ  هنــر  در  این کــه  بــه  توجــه  بــا  اســت.  کتابخانــه ای  مســتندات 
پیکــره ای و تزئینــی از رونــق فراوانــی برخــوردار بــوده اســت، همــواره مباحثــی دربــارۀ اهمیت 
ــه کتاب هــا و  ح شــده اســت؛ بدین منظــور نخســت ب ــوع نقــوش ایــن گچ بری هــا مطــر و تن
مقاله هایــی مراجعــه شــد کــه در مــورد هنــر  گچ بــری در دورۀ ساســانی مطالــب و مباحثــی را 
ح نمــوده بودنــد؛ لــذا مشــخص شــد کــه یکــی از موضوعــاتِ هنــر گچ بــری در ایــن دوره  مطــر
ــاره ها یی  ــدان اش ــز ب ــی نی ــای قبل ــه در پژوهش ه ــت ک ــا اس ــه آناهیت ــوش اله ــه نق ــوط ب مرب
شــده بــود. هم چنیــن به مــوازات آن از مجســمه های گچــی الهــه آناهیتــا موجــود در مــوزۀ 
بازدیــد و عکاســی  نقــوش برجســتۀ صخــره ای دورۀ ساســانی،  برخــی  و  باســتان  ایــران 
انجــام گرفــت؛ لــذا در ایــن پژوهــش، تمامــی اطلاعــات منتشــر شــدۀ موجــود در مــورد نقــوش 
از محوطه هــای ساســانی:  کــه  اســت  ارائــه شــده  آناهیتــا  الهــه  بــه  قابل انتســاب  گچــیِ 
ــر، المعاریــذ IV و  ــاد، بندیــان درگــز، شــوش، هونگ نــوروزی، تپــه حصــار، ام الزعت حاجی آب
کیــش به دســت آمده انــد. در گام بعــدی بــه توصیــف دقیــق ایــن نقــوش گچــی الهــه آناهیتــا 
و ســپس مقایســۀ ایــن نقــوش گچــی بــا نقــوش الهــه آناهیتــا بــرروی ســایر آثــار هنــری چــون: 
ــل  ک تحلی ــلا ــت. م ــده اس ــه ش ــا پرداخت ــزی و مُهره ــروف فل ــره ای، ظ ــتۀ صخ نقوش برجس
ک هــای  در ایــن مقالــه، دقــت در جزئیــات نقــوش ایــن مجســمه های گچــی تمام قــد و پلا
نیم تنــۀ الهــه آناهیتــا و نمادهــای همــراه بــا آن اســت کــه بیانگــر تفاوت هایــی بیــن نقــوش 
الهــه آناهیتــا و نمادهــای مربوطــه بــا ســایر نقــوش پیکــره ای گچــی در دورۀ ساســانی اســت. 

پیشینۀ پژوهش برروی گچ بری های دورۀ ساسانی  
و  باستان شناســان  ازســوی  مختلــف  به طــرق  کنــون  تا ساســانی  دورۀ  گچ بری هــای 
خاورشناســان داخلــی و خارجــی کشــف و مــورد مطالعــه قــرار گرفته انــد. نخســت »نلســون 
 .)Debevoise, 1930( دبــواز« بــه معرفــی یــک ســردیس گچــی از »قبــاد اول« پرداخــت
ســپس بــه کاوش هــا و مطالعــات »اریــک اشــمیت« در تیســفون و تپــه حصــار می تــوان اشــاره 
نمــود. اشــمیت بــه گچ بری هــای به دســت آمــده از ایــن محوطه هــا نیــز اشــاره می کنــد و 
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ک هــای گچــی را متعلــق بــه زنــان یــا شــاهزادگان دورۀ ساســانی می دانــد  تعــدادی از ایــن پلا
دورۀ  تزئینــی  و  پیکــره ای  گچ بری هــای  مطالعــۀ   .)Schmidt, 1933; 1934; 1937(
 Pope,( »ــور اپهــام پــوپ« و »بالتروشــایتس ــر ایــران »آرت ساســانی در کتــاب ســیری در هن
Baltrusaitis, 1938 ;1938(، کاوش هــای »رومــن گیرشــمن« در بیشــاپور در ســال های 
1938 تــا 1941م. و مطالعــۀ گچ بری هــای ایــن محوطــه )گیرشــمن، 1379: 11(، مقالــه ای 
درمــورد خاســتگاه های گچ بــری تزئینــی توســط دبــواز )Debevoise, 1941(، کاوش هــای 
اثــر  چال ترخــان  گچ بری هــای  کتــاب   ،)Keall, 1967( یزدگــرد  قلعــۀ  در  کیــل«  »ادوارد 
»دبــوره تامپســون« )Thompson,1976(، مقالــه ای در مــورد صحنه هــای شــکار »بهــرام 
گــور« توســط »ریچــارد اتینگهــاوزن« )Ettinghausen, 1979( و مقالــۀ دیگــری از ادوارد 
یزدگــرد  قلعــه  محوطــۀ  از  مکشــوف  گچ بری هــای  معرفــی  مــورد  در  همکارانــش  و  کیــل 
هم چنیــن  اســت.  زمینــه  ایــن  در  پژوهشــی  کارهــای  ازجملــه   )Keall et al., 1980(
می تــوان بــه کتــاب تزئینــات گچــی ساســانی توســط »جینــز کروگــر« )Kroger, 1982( و 
 )Azarnoush, 1983; 1994( »کاوش هــای حاجی آبــاد فــارس توســط »مســعود آذرنــوش
اشــاره نمــود. پژوهش هــای دیگــر شــامل: مقالــۀ »گچ بــری دوران ساســانی و تأثیــر آن در 
هنرهــای اســلامی«  )انصــاری، 1365(، کاوش هــای »مهــدی رهبــر« در بندیــان درگــز )رهبر، 
ــاج خســرو دوم« توســط »یوســف مــرادی« )مــرادی،  ــا ت ــۀ »ســرگچی ب 1376؛ 1378( مقال
ساســانی«  و  اشــکانی  دوران  معمــاری  تزئینــات  و  آرایه هــا  در  »گچ بــری  کتــاب   ،)1383
)ایــازی و میــری، 1385( و معرفــی گچ بری هــای حاصــل از کاوش در »دره شــهر« توســط 
در  »نقــوش حیوانــی  مقــالات  اســت؛ هم چنیــن  پــور، 1389(  )لــک  »ســیمین لک پــور« 
ک هــای شــکار شــاهی از چال ترخــان«  گچ بری هــای تپــه حصــار« و »تحلیلــی بــر هویــت پلا
)چهــری و همــکاران، 1394؛ Mousavi Haji & Chehri, 2013(، مقالــۀ »پژوهشــی بــر 
شــاخص ترین نقــوش نمادیــن گیاهــی در گچ بری هــای دورۀ ساســانی« )موســوی حاجی 
و همــکاران، 1398(، مقالــۀ »نبــرد بهــرام گــور در کشــمهین؛ بازنگــری در برخــی از نقــوش 
گچــی  »نویافته هــای  مقالــۀ   ،)1398 همــکاران،  و  )صدرایــی  درگــز«  بندیــان  گچ بــری 
ساســانی از بناهــای اعیانــی گوریــه و جهانگیــر بــر کرانــۀ رود کنگیــر ایــوان در اســتان ایــلام« 
)خســروی، 1399( و مقالــۀ »تحلیــل و بررســی نقــوش جانــوری نمادیــن و اســطوره ای دورۀ 
کیــد بــر نگارکندهــا، گچ بری هــا و مهرهــا(« )صداقــت و همــکاران، 1399(،  ساســانی )بــا تأ
ــه  ــوان ب ــه اســت. از ایــن پژوهش هــا می ت از دیگــر پژوهش هــای چــاپ شــده در ایــن زمین
مطالعــات مســعود آذرنــوش )Azarnoush, 1983; 1994( و مهــدی رهبــر )رهبــر، 1376؛ 
1378( اشــاره کــرد کــه بــه معرفــی نقــوش گچ بــری پیکره هــای الهــه آناهیتــا در حاجی آبــاد 
فــارس و بندیــان درگــز اشــاره نموده انــد؛ لــذا بــا وجــود پیشــینۀ مطالعاتــی طولانی مــدت در 
ــف نقــوش  ــوز درمــورد هویــت و گونه هــای مختل مبحــث گچ بری هــای دورۀ ساســانی، هن
ایــن  اندکــی در  ناشــناخته ای وجــود دارد و پژوهش هــای  آناهیتــا، مســائل  الهــه  گچــی 

زمینــه صــورت گرفتــه اســت. 

یافته ها
ــر  ــرروی هن ــا آن ب ــا و نمادهــای مرتبــط ب یافته هــای پژوهــش، شــامل: نقــوش الهــه آناهیت
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گچ بــری دورۀ ساســانی اســت. گچ بــری دورۀ ساســانی در تاریــخ مجسمه ســازی ساســانیان 
از اهمیــت خاصــی برخــوردار اســت؛ زیــرا ایــن هنــر صرفــاً به منظــور تزئیــن بناهــا نبــوده، 
بلکــه یک ســری اهــداف دیگــر نیــز در آن مدنظــر بــوده اســت. شــکوفایی اقتصــادی دورۀ 
گچ بــری  کاخ هــا و بناهــای اشــرافی و نیــز ویژگی هــای هنــری نقــوش  ساســانی و ایجــاد 
کاربــرد آن در بناهــای دورۀ  گــچ موجــب افزایــش تقاضــای هنرگچ بــری و  کار بــا  و شــیوۀ 
اوایــل  گچ بــری در  ساســانی شــد )Pope, 1938: 631(. برمبنــای شــواهد موجــود هنــر 
ــت  ــیده اس ــود رس ــه اوج خ ــر آن ب ــی در اواخ ــه، ول ــام پذیرفت ــه انج ــانی محتاطان دورۀ ساس
پایه ســتون ها،  تاق هــا،  تزئیــن  در  گچ بری هــا  ایــن  کاربــرد   .)160  :1383 )شــیپ مان، 
ساقه ســتون ها، سرســتون ها و تزئینــات الحاقــی بــه دیوارهــا و جرزهــا بــوده اســت )ایــازی و 
میــری، 1385: 8(. تامپســون، ایــن افزایــش اســتفاده از گچ بــری در ســاختمان های دورۀ 
 Thompson, 1976:( ساســانی و پــس از ساســانی را ناشــی از صرفــۀ اقتصــادی آن می دانــد
64(. یکــی از جنبه هــای مهــم نقــوش گچ بــری ایــن دوره، نقــوش الهــه آناهیتــا اســت کــه 
گچ بــری ساســانی بــه چنــد شــکل دیــده می شــوند. ایــن نقــوش شــامل: 1.  بــرروی آثــار 
گچــی از الهــه آناهیتــا، 2. نیم تنه هــای الهــه آناهیتــا  ک هــای تمام قــد  مجســمه ها و پلا
ک هــا و مدالیــون(، 3. نقــوش گیاهــی و حیوانــی  گِــرد )پلا در درون قاب هــای چهارگــوش و 

ــت.  ــا اس ــه آناهیت ــوان نمــادی از اله به عن

1. مجسمه های گچی از الهه آناهیتا در حاجی آباد فارس
کشــف شــد  مجموعــه ای ســاختمانی موســوم بــه »خانــۀ اربابــی« در حاجی آبــاد فــارس 
گچــی شــاپور دوم، تاریــخ بنــای آن را در ســده های  بــا اســتناد بــه پیکــرۀ  کــه آذرنــوش 
ــا پــس از چهــارم میــلادی می دانــد )-Azarnoush, 1983: 176 175(. در ایــن  چهــارم و ی
برهنــه  و  ملبــس  به صــورت  آناهیتــا  الهــه  از  گچــی  مجســمه هایی  حاجی آبــاد  محوطــۀ 
به دســت آمــده اســت )تصویــر 1(. مجســمۀ آناهیتــای ملبــس، شــامل: اثــری گچــی از یــک 
مجســمۀ تمام برجســته و تقریبــاً ســه بعدی الهــه آناهیتــا بــه ارتفــاع 31، پهنــای 17/9 و 
ــا دارای  ــه آناهیت ــت )Azarnoosh, 1994: 123-124(. اله ــانتی متر اس ــت 12/7 س ضخام
گردن بنــدی مهــره دار و لباســی مــواج و بلنــد و آســتین دار اســت کــه کمربنــدی بــر کمــر بســته 
و یــک دســت خویــش را بــه روی ســینه و دســت دیگــرش را بــرروی زانــوی خویــش نهــاده 
اســت. علاه بــر گچ بــری در هنــر نقش برجســتۀ صخــره ای ساســانی نیــز نقــش الهــه آناهیتــا 
دیــده می شــود. در نقــوش برجســتۀ ســنگی دورۀ ساســانی، نقــش مجســمۀ آناهیتــا در 
ــۀ  ــش نیم تن ــتان و نق ــزرگ بس ــاق ب ــتم، ت ــا در نقش رس ــی از آناهیت ــتانی نرس ــۀ تاج س صحن
ــر  ــوی حاجی، 1374: 14-5؛ محمدی ف ــت )موس ــاهده اس ــل مش ــرد2 قاب ــا در دارابگ آناهیت
ــه  ــت ک ــی اس ــتانی نرس ــم تاج س ــتم، مراس ــی، 1394: 215، 224، 238(. در نقش رس و امین
از الهــه »آناهیتــا« تــاج پادشــاهی را می گیــرد )واندنبــرگ، 1345: 26(. در ایــن صحنــه، 
ایزدبانــو بــا ارتقــا جایــگاه، بــرای اولین بــار برخــلاف ســنت جــاری دورۀ ساســانی حلقــۀ 
شــاهی را بــه نرســی اعطــا می کنــد )هرتســفلد، 1381: 331(. الهــه آناهیتــا دارای لباســی 
مملــو از چین هــای مــوازی و مــوج دار اســت. ایــن لبــاس شــکل یــک مــادۀ جوشــان بــر زمیــن 
فــرو ریختــه و یــاد جنبــش موج هــا و وظیفــۀ ایــزد آب هــا را به خاطــر مــی آورد )گیرشــمن، 
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گچــی در نقش برجســتۀ  کامــلًا مشــابه بــا ایــن مجســمۀ  1370: 176(؛ بنابرایــن، نمونــۀ 
تاج ســتانی نرســی از آناهیتــا در نقش رســتم دیــده می شــود )تصویــر 2(. درحقیقــت ایــن 
مجســمۀ گچــی تمامــی ویژگی هــای نقــش آناهیتــا را داراســت. شــیوۀ ایســتادن کــه یــک 
پــا بــه ســمت داخــل خم شــده، دســتی کــه بــرروی زانــو قــرار گرفتــه، پیراهــن چیــن داری کــه 
در زیــر پــا جمع شــده، شــانۀ پهــن، کمربنــد بــا دو نــوار آویــزان و گردن بنــد مهــره دار ازجملــۀ 
ویژگی هــای مشــترکی اســت کــه در هــر دو نقــش تکــرار شــده اند. هم چنیــن در حاجی آبــاد 
ــا توجــه بــه ســبک ایســتادن و اندکــی  نقــش زنــی کامــلًا برهنــه به دســت آمــده اســت کــه ب
خم شــدن یکــی از زانوهــا، آرایــش مــوی ســر )مشــابه بــا نحــوۀ آرایــش مــوی ســر الهــه آناهیتــا 
ــرروی پســتان، بیانگــر الهــه زایــش بــودن وی  ــزرگ بســتان( و گذاشــتن دســت ب ــاق ب در ت
)آناهیتــا( اســت؛ بنابرایــن در گچ بری هــای حاجی آبــاد الهــه آناهیتــا بــه دو شــکل ملبــس و 
برهنــه به نمایــش درآمــده اســت )Azarnoosh, 1994: 123-126(. نقــش الهــه آناهیتــای 
ملبــس مشــابه بــا نمونه هــای مذکــور کــه درحــال اعطــای حلقــه قــدرت اســت بــرروی مُهــری 
مســطح و گِــرد از جنــس عقیــق نیــز قابل مشــاهده اســت )تصویــر 3(. نقــش الهــه آناهیتــای 
ــا در درون تاق هــای  ــز دیــده می شــوند کــه الهــه آناهیت ــزی نی برهنــه بــرروی تُنگ هــای فل
کــه بــا یــک  ســتون دار، در صحنه هــای مختلفــی به شــکل ایســتاده به نمایــش درآمــده 
ل هــای ســه گلبرگــی زنبــق یــا ظــروف پــر 

ُ
دســت حلقــۀ قــدرت و بــا دســت دیگــر نیــز انــار یــا گ

از میــوه را نگه داشــته اســت )تصویــر 4(. 

2. مجسمه های گچی الهه آناهیتا در بندیان درگز
آن  از  کــه  اســت  ساســانی  دورۀ  محوطه هــای  از  دیگــر  یکــی  درگــز،  بندیــان  محوطــۀ 
کــه تــالار و  گچــی الهــه آناهیتــا به دســت آمــده اســت. رهبــر عقیــده دارد  مجســمه های 
بناهــای منظــم، مربــوط بــه اواســط دورۀ ساســانی و در زمــان بهــرام پنجــم در ســدۀ پنجــم 

آناهیتــای ملبــس  گچــی الهــه  تصویــر 1. مجســمۀ 
و برهنــه از حاجی آبــاد فــارس در مــوزۀ ملــی ایــران 
 Azarnoush, باســتان )عکــس از: نگارنــده، 1385؛

 .)1994: 124-125
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 تصویــر 2. نقش برجســتۀ نرســی در نقش رســتم 
)نگارنــده،  آناهیتــا  الهــه  از  تاج ســتانی  صحنــۀ  و 

.)1385

جنــس  از  مســطح  مُهــر  لا:  بــا ردیــف   .3 تصویــر   
ملبــس  آناهیتــای  الهــه  نقــش  بــا  اثرمُهــر  و  عقیــق 
 Hoey( لــوور  مــوزۀ  دســت،  در  قــدرت  حلقــۀ  و 
بــا  اثرمُهــر  Middleton, 2015: 32(؛ ردیــف پاییــن: 
https://( متروپولیتــن  مــوزۀ  آناهیتــا،  الهــه  نقــش 
www.metmuseum.org/art /co l lec t ion/

.)search/327205
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تصویــر 4. تنگ هــای فلــزی بــا نقــوش برجســته کاری 
حلقــۀ  بــا  تــاق  درون  در  برهنــه  آناهیتــای  الهــه  از 
http://depts.( ارمیتــاژ  مــوزۀ  دســت،  در  قــدرت 
washington.edu/silkroad/museums/shm/

 .)shmsasanian.html

میــلادی ســاخته شــده اند کــه بعــد از شکســت دادن هپتالی هــا آن را به وجــود آورده اســت. 
بعــد از کشته شــدن فیــروز نیایشــگاه بندیــان بــه ســال 484 م. به دســت هپتالی هــا غــارت 

و ویــران شــد )رهبــر، 1378: 328-329(. 
ــز  ــا کــوزه ای آب در دســت در بیــن گچ بری هــای بندیــان درگــز نی ــا ب نقــش الهــه آناهیت
ــه  ــری بدین گون ــش گچ ب ح نق ــر ــر 5(. ش ــر، 1376؛ 1378(، )تصوی ــت )رهب ــده اس ــده ش دی
ــه  ــق ک ــۀ زنب ــه بوت ــش س ــز، نق ــان درگ ــی بندی ــالار اصل ــی ت ــار درب خصوص ــه در کن ــت ک اس
هرکــدام پنــج بــرگ دارنــد، دیــده می شــود. ایــن بوته هــا در پشت ســر زنــی بــا لبــاس بلنــد 
کــه  کــه تــا مــچ دســت را پوشــانیده نقش شــده اند. او در تــالاری  چیــن دار و آســتین هایی 
پــردۀ چیــن دار مجللــی دارد بــه انجــام مراســم مذهبــی مشــغول اســت. پــرده از وســط جمــع 
شــده و روبانــی کــه در وســط بــه آن بســته شــده اســت، موجــب گردیــده تــا نــور کافــی بــه تــالار 
بتابــد. زن، کــوزه ای در دســت دارد و درحــال ریختــن آب بــه زمیــن اســت. یقینــاً ایــن بانــو 
ــر، 1376: 14(.  ــت )رهب ــه اس ــن اله ــاد ای ــر او نم ــالًا زنبق هــای پشت س ــت و احتم آناهیتاس
نحــوۀ پوشــش ایــن زن و کــوزۀ دســته داری کــه در دســت دارد و از آن آب می ریــزد، دقیقــاً 

مشــابه بــا بانــوی آناهیتــا در تــاق بــزرگ بســتان اســت. 
بــرروی یکــی از دیوارهــای کامــلًا فرســودۀ بندیــان، یــک قطعــه گچ بــری آســیب دیــده ای 
وجــود دارد کــه بــرروی آن، نقــش چهــار شــخصیت ایســتاده را بــه تصویــر کشــیده اند. ایــن 
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الهــه  نقــش  بــا  گچ بــری  ک هــای  پلا  .5 تصویــر   
کــوزۀ آب و گل هــای زنبــق از بندیــان درگــز  آناهیتــا بــا 

.)14-18  :1376 )رهبــر، 

ــق بــه یــک صحنــۀ تاج ســتانی باشــد، اولیــن نفــر آن در ســمت  صحنــه کــه می توانــد متعل
کــه می توانــد یکــی از خدایــان  چــپ روبــان بلنــدی در پشت ســر بــه حالتــی آویــزان دارد 
یــا پادشــاه باشــد؛ امــا دومــی کــه دامنــی تــا روی زانــو پوشــیده و نقــش پارچــۀ دامنــش را 
حیــوان مســبک تشــکیل می دهــد، چکمــۀ بلنــدی بــه پــا دارد. قطعــاً ایــن شــخص، امیــر یــا 
پادشــاه اســت. بیــن نفــرات ســوم و چهــارم، کــوزه ای دو دســته اســت و چهارمــی نیــز لبــاس 
ــار تشــکیل می دهــد و در مــچ پاهــا  ل ان

ُ
ــر تــن دارد کــه نقــش پارچــۀ دامنــش را گ بلنــدی ب

مرواریــد دوزی شــده اســت. ظاهــراً بــا توجــه بــا کــوزۀ آب نقش شــده، نفــرات ســوم یــا چهــارم 
را بایــد بــه آناهیتــا نســبت داد )رهبــر، 1376: 14-13(. در تــاق بــزرگ بســتان ســه پیکــره، 
شــامل: اهورامــزدا و آناهیتــا به صــورت ایســتاده، دیهیمــی را بــه شــاه ساســانی می بخشــند. 
نقــش الهــه آناهیتــا در نقش برجســتۀ تــاق بــزرگ بســتان بــا کــوزه ای آب و درحــال آبریــزان 
به نمایــش درآمــده اســت کــه بیانگــر الهــه حاصلخیــزی بــودن وی اســت )هرمــان، 1373: 

150؛ موســوی حاجی، 1387: 87(، )تصویــر 6(. 

3. مجسمۀ گچی الهه آناهیتا از شوش
کــه  کــی مستطیل شــکل بــه ابعــاد 13/6×8/5 ســانتی متر اســت  ایــن قطعــۀ گچ بــری پلا
کنــون در مــوزۀ لــوور  دمــورگان آن را در جریــان کاوش هــای شــوش به دســت آورده و هم ا
ایــن   .)7 )تصویــر   ،)655  :1385 پاتــس،  )de Morgan, 1895؛  می شــود  نگــه داری 
خ انســانی اســت کــه در اطــراف بــا ســه  ک مســتطیلی، دارای یــک نقــش مرکــزی تمــام ر پــلا
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تصویــر 6. نقش برجســتۀ تــاق بــزرگ بســتان و الهــه 
)موســوی حاجی،  دســت  در  آب  کــوزۀ  بــا  آناهیتــا 

1374: 313؛ عکــس پاییــن: نگارنــده، 1385(. 

ح هــای دایــره ای و جناغی شــکل دربرگرفتــه شــده  از طر تزئینــی مرکــب  ردیــف حاشــیۀ 
اســت. حاشــیۀ وســط دو طــرف نقــش انســان بــه طــرزی قرینــه وار دارای دو ســتون نمای 
ل روزت چهاربرگــی 

ُ
به هــم چســبیده اســت کــه سرســتون و پایه ســتون ها به شــکل یــک گ

در درون کادری مربــع اســت. بخــش فوقانــی حاشــیه ها و بــرروی سرســتون ها، به شــکل 
آن را  نمونه هــای  و  اســت  ساســانی  دورۀ  تاق هــای  شــکل  یــادآورِ  کــه  اســت  نیم دایــره 
ــن  ــل ای ــود. در داخ ــاهده نم ــن دوره مش ــای ای ــن کاخ ه ــتان و هم چنی ــوان در تاق بس می ت
خ شــخصی دیــده می شــود کــه قســمت  حاشــیه های تزئینــی تاق ماننــد، مجســمۀ تمــام ر
بالاتنــۀ آن ســاییده شــده و جزئیاتــش از بیــن رفتــه اســت. ایــن مجســمه کــه متعلــق بــه یــک 
زن از نمــای روبــه رو می باشــد، دارای صورتــی پهــن، چشــمانی درشــت و دماغــی کشــیده و 
متناســب اســت. فرســایش قســمت ســینه و دســت ها بــه مــا اجــازه نمی دهــد کــه جزئیــات 
ح کلــی دســت ها معلــوم می شــود کــه بــرروی ســینه  دقیــق آن را تشــخیص دهیــم، امــا از طــر
قــرار گرفتــه و دســت راســت در ســطحی بالاتــر از دســت چــپ قــرار دارد. ایــن زن، پیراهــن 
ــا می رســد؛ هرچنــد کــه »پاتــس«، ایــن مجســمه را  ــا روی پ بلنــد چیــن داری پوشــیده کــه ت
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ک گچــی الهــه آناهیتــا در درون تــاق   تصویــر 7. پــلا
از شــوش )پاتس، 1385: 655(.

 تصویــر 8. مجســمۀ گچــی الهــه آناهیتــای برهنــه 
.)Kroger, 1982: PL. 92( از هونگ نــوروزی

شــخصی مســیحی معرفــی نمــوده اســت. امــا هالــۀ نــور در دور ســر مجســمه بــا جزئیــات 
متناســب و زیبــای چهــره ای و گذاشــتن دســت بــرروی ســینه به همــراه لباســی پرچیــن، 
می تــوان آن را مجســمۀ الهــه آناهیتــا معرفــی نمــود. هم چنیــن قــرار داشــتن الهــه در درون 
تاقــی منقــوش بــا ســتون نماهای جانبــی، یــادآور ســبکی اســت کــه الهــه آناهیتــا در تــاق 
ــۀ  ــا ســتون های جانبــی و هال ــاق ب ــر کشــیده شــده اســت. شــکل ت ــه تصوی ــزرگ بســتان ب ب
دور ســر الهــه آناهیتــا بــا شــیوه ای مشــابه در تنگ هــای فلــزی تصویــر 4، نیــز قابل مشــاهده 
ــۀ شــاپور دوم متروک شــده  هســتند. ایــن تصــور وجــود دارد کــه شــهر شــوش، پــس از حمل
اســت یــا خالــی از ســکنۀ ایرانــی شــده اســت. امــا نوشــته های گِل مُهرهــای ساســانی کــه 
ــد آتــش« و »شــوشِ ار کــر«  در آن عناویــن و القــاب مقام هــای ساســانی چــون: »مــغ و موب
یعنــی شــوش ســاختۀ ایرانیــان به همــراه دو مجموعــه از ســکه های »خســرو دوم« به دســت 
آمــده در شــوش، بیانگــر حضــور پُررنــگ زرتشــتیان، تــا اواخــر دورۀ ساســانی در شــوش اســت 

)Gyselen & Gasche, 1994: 22؛ پاتــس، 1385: 653(. 

4. مجسمۀ گچی الهه آناهیتا از هونگ نوروزی
در فاصلۀ چند کیلومتری شــمال غربی دشــت مال امیر )ایذه( و در دهکدۀ هونگ نوروزی، 
ــه«  ــون »گوتی ــانی چ ــوروزی کس ــرار دارد.  در هونگ ن ــام ق ــا همین ن ــتانی ب ــه ای باس محوط
 .)Debevoise, 1942( بــه ســال 1901م. و دبــواز در 1942م. بازدیــد و مطالعاتــی داشــته اند
کاملــی را انجــام  ســپس در ســال 1963م. »لوئــی وندنبــرگ« در هونگ نــوروزی بررســی 
داده اســت )وندنبــرگ، 1345: 64(. درمیــان گچ بری هــای هونگ نــوروزی یــک مجســمۀ 
شکســته شــده از زنــی برهنــه بــه ابعــاد 80×40 ســانتی متر دیــده می شــود. در زیــر آرنــج 
دســت چــپ مجســمه، یــک تــودۀ گچــی شــیاردار دیــده می شــود کــه احتمــالًا مجســمۀ بــر 
ــات بالاتنــۀ مجســمه را  ــد کــه جزئی ــه داشــته اســت؛ هرچن آن، به صــورت یــک ســتون تکی
به دلیــل ســاییدگی و شکســتگی نمی تــوان تشــخیص داد، امــا مشــخصات پایین تنــه و 
دســت های ایــن مجســمه نشــان می دهــد کــه متعلــق بــه پیکــرۀ یــک زن برهنــه اســت. 
دســت چــپ ایــن زن برهنــه بــرروی اســتخوان شــرمگاهی در بــالای زانــو قــرار دارد. نحــوۀ 
ایســتایی پاهــا به شــکلی اســت کــه زانــوی ســمت راســت بــا خمیدگــی اندکــی بــه ســمت 
داخــل برگشــته و وزن زن بیشــتر بــرروی پــای چــپ تکیــه داشــته اســت. این نحوۀ ایســتایی 
کامــلًا مشــابه در مجســمه های گچــی برهنــه و ملبــس الهــه  پاهــا را می تــوان بــه طــرزی 
آناهیتــا در حاجی آبــاد فــارس )Azarnoush, 1994: 124-125( و نقش برجســتۀ نرســی 
در نقش رســتم مشــاهده نمــود. هم چنیــن قرارگیــری یــک دســت ایــن مجســمۀ گچــی در 
ــاد  ــا در حاجی آب ــا مجســمه های برهنــۀ الهــه آناهیت ــو بــدن در وضعیتــی کامــلًا مشــابه ب جل
 Kroger, 1982: PL.( »اســت؛ بنابرایــن مجســمۀ زن برهنــه در هونگ نــوروزی کــه »کروگــر
92( نیــز آن را به عنــوان یــک پیکــرۀ گچــی دورۀ ساســانی معرفــی کــرده اســت، می توانــد 

ــا باشــد )تصویــر 8(.  قابل انتســاب بــه الهــه آناهیت

5. نیم تنه های گچی الهه آناهیتا از تپه حصار
از دورۀ ساســانی، کاخــی از تپــه حصــار به دســت آمــده کــه اشــمیت، کاوشــگر آن بــا اســتناد 
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بــه ســکه ای از قبــاد اول )496-488م.( تاریــخ بنــا را در ســدۀ پنجــم میــلادی می دانــد 
)Schmidt, 1937: 337-338(. »هرمــان« معتقــد اســت کــه کاخ، احتمــالًا اندکی قبل از کاخ 
قصرشــیرین و پــس از سروســتان ســاخته شــده اســت )هرمــان، 1373: 122(. از ایــن کاخ 
ــد  ــت آمده ان ــانتی متر به دس ــاد 43×43 س ــه ابع ــی ب ــی گچ ک های ــار، پلا ــه حص ــانی تپ ساس
 Pope, 1938:( کــه متشــکل از حاشــیه  ای تزئینــی بــا نقــش نیم تنــۀ زنــی در مرکــز آن اســت
ــا  ــده ب ــای خمی ــی از نیم پالمت ه ــۀ گیاه ــار نقش مای ــامل چه ــی ش ــیۀ تزئین pl. 176(. حاش
خ یــک  ــۀ تمــام ر ــای آن می باشــد. پــس از ایــن حاشــیۀ تزئینــی، نیم تن ســاقه هایی در زوای
زن به صــورت برجســته در درون کادری مربع شــکل در مرکــز دیــده می شــود. هیــچ اثــری 
از دســت زن دیــده نمی شــود و شــنلی کــه از روی شــانۀ ایــن زن آویــزان بــوده، دســت ها را 
در زیــر آن مخفــی کــرده اســت. از زیــر گــردن زن، گردن بنــدی مهــره دار بــا 10 مهــرۀ مرواریــد 
نشــان مــدور آویــزان می باشــد. در قســمت بــالای کتــف نیــز شــکلی قلاب ماننــد به صــورت 
S بــه ایــن گردن بنــد متصل شــده و از انتهــای ایــن قــلاب، گردن بنــد دیگــری بــا آویــزی 
لوزی شــکل بــرروی ســینه آویــزان شــده اســت. سرپوشــی کوچــک در بــالای ســر زن اســت 
کــه لبــۀ خارجــی ســرپوش بــر قســمت بــالای پیشــانی دیــده می شــود. از دو طــرف ســر هــم 
دو دســتۀ کوچــک مــو در اطــراف صــورت آویــزان شــده اســت. ایــن شــخص دارای پیشــانی 
صــاف، ابروهــای کوتــاه و بینــی کشــیده و پهــن اســت. چشــم های برجســتۀ بادامی شــکل 
ــای  ــت. لب ه ــمه اس ــم مجس ــک چش ــان دهندۀ مردم ــز آن، نش ــق در مرک ــوراخی عمی ــا س ب
را بــه  کــه حالــت یــک خنــدۀ تبســم مانند  کشــیده نقــش شــده  زن به صــورت باریــک و 
چهــرۀ  وی داده اســت. دو روبــان پیچ خــورده در پشت ســر دیــده می شــود کــه از دو طــرف 
ــا  ــه نیم تنه ه ــمیت این گون ــت. اش ــده اس ــزاز درآم ــه اهت ــالا ب ــمت ب ــودی به س ــی عم ــا حالت ب
را متعلــق بــه یــک شــاهزادۀ ساســانی می دانــد )Shmidt, 1933: 455-463(. درحالی کــه 
روبان هــای برافراشــته ایــن قطعــه هماننــد نقــش الهــه آناهیتــا در نقش برجســتۀ نرســی، 
صحّــت انتســاب ایــن قطعــه بــه الهــه آناهیتــا را اثبــات می کنــد. هم چنیــن مشــخصات 
گردن بنــد و برجســتگی ســینۀ وی از دیگــر مــوارد مشــابه بــا ســایر  چهــرۀ الهــه آناهیتــا، 
ک هــای گچــی بــا  نقــوش الهــه آناهیتــا بــرروی آثــار هنــری دورۀ ساســانی اســت. ایــن پلا
کنــون در مــوزۀ ملــی ایــران و مــوزۀ پنســیلوانیا نگــه داری  نقــش نیم تنــۀ الهــه آناهیتــا، هم ا

می شــوند )تصویــر 9(. 

6. نیم تنه های گچی الهه آناهیتا از محوطه های تیسفون
تیســفون دارای گچ بری هایــی متعــدد بــا نقــوش متنــوع تزئینــی و پیکــره ای می باشــند کــه 
 Kroger, 1982:( تعــداد آن هــا در مقایســه بــا ســایر محوطه هــای ساســانی بیشــتر اســت
pl. 1-55(. تاریــخ پیشــنهادی ارائــه شــده بــرای ایــن گچ بری هــای تیســفون بیــن قــرون 4 

تــا 6 م. اســت )محمدی فــر و امینــی، 1394: 151-152(. 
 Schmidt, 1934: 12-13; Kroger,( تیسفون IV از محوطه های ام الزعتر و المعاریذ
ک هایــی گچــی از نیم تنــۀ زنــان، مشــابه بــا نیم تنه هــای گچــی الهــه  pl. 22 :1982( پلا
ایــن  تزئینــی  حاشــیه های   .)10 )تصویــر  اســت  آمــده  به دســت  حصــار  تپــه  در  آناهیتــا 
گیاهــی متقــارن و جفتــی از نیم پالمت هــای  ک هــای گچــی، شــامل چهــار نقش مایــۀ  پلا

گچــی  نیم تنه هــای  بــا  ک هایــی  پلا  .9 تصویــر   
الهــه آناهیتــا از تپــه حصــار، موجــود در مــوزه ملــی و 
 Pope, مــوزۀ پنســیوانیا )ایــازی و میــری، 1385: 25؛

.)1938: pl. 176
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برگی هایــی  ســه  ک،  پــلا هــر  داخلــی  قــاب  چهارگــوش  زوایــای  در  کــه  اســت  خمیــده 
ــک  خ ی ــام ر ــۀ تم ــی، نیم تن ــیۀ تزئین ــن حاش ــس از ای ــت. پ ــده اس ــرون آم ــوس( از آن  بی )لوت
ک دیــده می شــود. در ایــن  زن به صــورت برجســته در درون کادری مربع شــکل در مرکــز پــلا
ک هــای گچــی هیــچ اثــری از دســت زن دیــده نمی شــود و شــنلی کــه از روی شــانۀ  نــوع پلا
ایــن زن آویــزان بــوده، دســت ها را در زیــر آن مخفــی کــرده اســت. نــوع پوشــش و شــنل 
ک هــای گچــی تپــه حصــار اســت  ک هــای گچــی زن در المعاریــذ IV کامــلًا مشــابه بــا پلا پلا
ک هــای گچــی دو محوطــۀ تپــه  کــه راجع بــدان پیش تــر اشــاراتی شــد. ایــن شــباهت در پلا
ــا 10  ــوان درمــورد نحــوۀ آرایــش مــوی ســر، شــکل گردن بنــد ب ــذ IV را می ت حصــار و المعاری
مهــرۀ مرواریدنشــان مــدور، روبان هــای برافراشــته و تاحــدودی در ویژگی هــای چهــره ای 
مشــاهده نمــود. در هنــر دورۀ ساســانی روبان هــای برافراشــته را فقــط در مــورد شــاهان و 
یــا اهورامــزدا و الهــه آناهیتــا می تــوان ملاحظــه نمــود کــه ایــن وضعیــت به خوبــی در نقــش 
ک گچــی  برجســتۀ تــاق بــزرگ بســتان به نمایــش درآمــده اســت. از شــانه های زن در پــلا
المعاریــذ IV روبان هایــی بــه اهتــزاز درآمــده کــه می توانــد تعلــق آن را بــه الهــه آناهیتــا اثبــات 

نمایــد. 
 )Schmidt, 1934: 12( از ام الزعتــر )ک هــای گچــی نیم تنــۀ زن )الهــه آناهیتــا در پلا
نیــز همــان نقــوش حاشــیه ای نیم پالمت هــای خمیــده بــا گل هــای ســه برگی )لوتــوس( بــا 
ل روزت نیــز در فواصــل خالــی بیــن ایــن 

ُ
اندکــی تفــاوت به نمایــش درآمــده اســت، نقــش گ

ک هــای گچــی بــا  حاشــیه های تزئینــی اضافــه شــده اســت. نیم تنــۀ زن در مرکــز ایــن پلا
شــنلی صــاف پوشــیده شــده کــه در جلــو ســینۀ بــا قلابــی لوزی شــکل مشــابه بــا نمونــه تپــه 
حصــار بســته شــده اســت. نحــوۀ آرایــش مــو بــا دو گیســوی آویــزان از اطراف ســر، برجســتگی 
ک  گچــی  ســینه ها در زیــر شــنل، مهره هــای گردن بنــد و حاشــیه های تزئینــی مشــابه بــا پــلا
ــه  ــر ب ــی ام الزعت ــای گچ ک ه ــت. در پلا ــیلوانیا اس ــوزۀ پنس ــار در م ــه حص ــای تپ ــه آناهیت اله
ک هــای قبلــی از ظرافــت  جزئیــات چهــره ای زن دقــت بیشــتری شــده اســت و نســبت بــه پلا
بالاتــری برخــوردار اســت. عــدم حضــور روبان هــای برافراشــته از دیگــر تفاوت هــای ایــن 
ک  ــلا ــا پ ــابهت ب ــاظ مش ــه از این لح ــت ک ــذ IV اس ــای المعاری ــا نمونه ه ــی ب ــای گچ ک ه پلا

گچــی تپــه حصــار در مــوزۀ ایــران باســتان دارد )تصویــر 11(. 

ک گچی الهه آناهیتا از کیش 7. پلا
مربع شــکل  قابــی  درون  در  زن  یــک  گــردن  و  ســر  از  گچــی  کــی  پلا کیــش،  محوطــۀ  در 
به دســت آمــده اســت کــه حاشــیه ای تزئینــی متشــکل از نیم پالمت هــا بــا گل هــای ســربرگی 
 IV ک هــای گچــی محوطه هــای ام الزعتــر و المعاریــذ )لوتــوس( در وضعیتــی مشــابه بــا پلا
دارد )گیرشــمن، 1370: 188(. مشــخصات چهــرۀ ایــن زن ازنظــر زیبایــی و ظرافــت، مشــابه 
ک گچــی محوطــۀ ام الزعتــر اســت. زن ســربندی بــرروی ســر دارد کــه از زیــر لبه هــای  بــا پــلا
ســربند، حلقه هــای فِــر مــو در بــالای پیشــانی و اطــراف ســر بیــرون زده اســت. از دیگــر مــوارد 
ــت.  ــده اس ــن آم ــردن پایی ــراف گ ــا اط ــه ت ــت ک ــی اس ــی و بزرگ ــواره های جفت ــر، گوش قابل ذک
ک گچــی نیــز به خاطــر مشــخصات چهــره ای و به ویــژه حاشــیۀ تزئینــی کــه مشــابه  ایــن پــلا
بــا نمونه هــای قبلــی اســت بــه الهــه آناهیتــا تعلــق دارد )تصویــر 12(. یــک مجســمۀ گچــی 

الهــه  نیم تنــه  از  گچــی  ک هــای  پلا  .10 تصویــر   
تیســفون  در  ام الزعتــر  و   IV المعاریــذ  در  آناهیتــا  

.)Schmidt, 1934: 12-13(

الهــه  شکســتۀ  گچــی  ک هــای  پلا  .11 تصویــر   
و  وســط  ردیــف  ام الزعتــر،  لا:  بــا ردیــف  آناهیتــا، 
.)Kroger, 1982: pl. 22( المعاریــذIVا  پاییــن: 
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شــاهی در کاخ II محوطــۀ کیــش به دســت آمــده اســت کــه پــوپ آن را متعلــق بــه شــاپور دوم 
و گیرشــمن بــا تردیــد آن را متعلــق بــه بهــرام پنجــم می دانــد )Pope, 1938: 634؛ گیرشــمن، 
1370: 186(؛ بنابرایــن می تــوان گفــت کــه تاریــخ تقریبــی محوطــۀ کیــش در ســده های 

چهــارم و پنجــم میــلادی می باشــد.  

8. نمادهای الهه آناهیتا برروی گچ بری های دورۀ ساسانی
ــر دورۀ  ــه نمادهایــی اســت کــه در هن ــوط ب ــا مرب یکــی از جنبه هــای بازنمایــی الهــه آناهیت
ساســانی به وفــور دیــده می شــوند. نمادهــای الهــه آناهیتــا معمــولًا یــا در قالــب حاشــیه های 
تزئینــی در اطــراف مجســمه ها و نیم تنه هــای الهــه آناهیتــا بــه کار رفتــه اســت و یــا به طــور 
ل 

ُ
ــار، گ ــوۀ ان ــامل: می ــا ش ــن نماده ــوند. ای ــده می ش ــی دی ــوش تزئین ــب نق ــتقل و در قال مس

نیلوفــر )لوتــوس(، گل ســه برگی، گل زنبــق و نیم پالمت هایی)نیم بــرگ نخلــی( کــه برخــی 
مواقــع نیــز به شــکل بــال نیــز درمی آینــد )موســوی حاجی و همــکاران، 1398: 334-335(. 
بــرروی نقــوش گچ بــری دورۀ ساســانی، ایــن نقــوش گیاهــی به صــورت مجــزا و یــا در ترکیــب 
بــا همدیگــر بــه کار می رونــد. برخــی محققــان، انــار و گل نیلوفــر را به عنــوان نمــاد آبادانــی و 
در ارتبــاط بــا الهــه آناهیتــا می داننــد )ســودآور، 1382: 65(. در آئیــن ایرانــی نیلوفــر گل نــور 
گسســتنی دارد و بندهــش، نیلوفــر را گل  و آب و ظهــور اســت کــه بــا مِهــر و ناهیــد ارتبــاط نا
آناهیتــا می دانــد؛ بنابرایــن نیلوفــر به عنــوان نمــادی از زندگــی و بــاروری و داشــتن فــرّ الهــه 
آناهیتــا اســت کــه در آب می رویــد )موســوی حاجی و همــکاران، 1398: 322(. گل نیلوفــر 
به عنــوان یکــی از مظاهــر فــرّ و نمــاد قــدرت اســت کــه القــای نیک بختــی می کنــد )ســودآور، 
ــزی )تصویــر 4(، گل نیلوفــر را در دســتان  ــا در نقــوش ظــروف فل 1382: 63(. الهــه آناهیت
خویــش نگه داشــته اســت. انــار به عنــوان نشــانه ای از الهــه یونانــی هــرا، الهــه ازدواج و 
بــاروری اســت کــه به عنــوان نشــانه ای از افرودیــت و آناهیتــا نیــز تلقــی می گــردد )هــال، 
1380: 377(. میــوۀ انــار هــم به دلیــل شــمار زیــاد دانه هایــش و بنابرایــن بــارور بودنــش از 
دیربــاز علامــت آناهیتــا بــوده اســت )وکیلــی، 1395: 180(. درخــت نخــل از قدیــم در ایــران 
به وفــور  هخامنشــی  مُهرهــای  بــرروی  و  می آمــده  به شــمار  نیک ســالی  و  برکــت  درخــت 
نقش شــده اســت. برگ هــای نخــل نیــز ازجملــه نقــوش پیشــینه دار و پرکاربــرد در ایــران 
ــا  ــات ی ــاروری و حی ــادی از ب ــه نم ــوده ک ــر( ب ــن و مص ــایه )بین النهری ــای همس و فرهنگ ه
درخــت زندگــی اســت. برگ هــای نخــل به شــکل ســه برگی، پنــج، شــش و هفــت یــا هشــت 
نقش هــای   .)330  :1398 همــکاران،  و  )موســوی حاجی  درآمده انــد  به نمایــش  برگــی 
کــه تقریبــاً در تمامــی محوطه هــای  بــرگ نخلــی از پرکابردتریــن نقــوش گیاهــی هســتند 
دورۀ ساســانی کــه گچ بــری از آن هــا به دســت آمــده، دیــده می شــود. نقــش میــوۀ انــار و گل 
ــر و  نیلوفــر )لوتــوس( در کاخ I کیــش )Baltrusaitis, 1938: 608(، محوطه هــای ام الزعت
المعاریــدIV در تیســفون )Schmidt, 1937: 12-15( و چال ترخــان عشــق آباد به دســت 
آمــده اســت )Thompson, 1976: pl. IV, XIX(. درمــواردی از ایــن نقــوش گچــی، نقــش 
انــار در درون یــک جفــت نیم پالمــت )بــرگ نخــل( بال ماننــد به عنــوان نمــادی از بــاروری 
آمــده اســت )خســروی، 1399: 148(. گل زنبــق نمــادی از امــرداد و به معنــای بی مرگــی 
کــه در بندیــان درگــز  و جاودانگــی الهــه آناهیتــا اســت )بهمنــی و صفــاران، 1389: 65( 

گــردن  گچــی بــا نقــش ســر و  ک   تصویــر 12. پــلا
 .)188  :1370 گیرشــمن،  ( کیــش  از  آناهیتــا  الهــه 
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)رهبــر، 1376: 14( همــراه بــا الهــه آناهیتــا دیــده می شــود. گل هــای ســه برگی )لوتــوس( 
کــی، قــدرت و فــرّ الهــه آناهیتــا بــرروی نقــوش گچ بــری تپــه  به عنــوان نمــادی از: زندگــی، پا
 Thompson, 1976: pl.( چال ترخــان ،)Schmidt, 1933: 455-463( حصــار دامغــان
XII(، ام الزعتــر و المعاریــد IV تیســفون )Schmidt, 1934: 12-15( و کیــش )گیرشــمن، 
1370: 188( ملاحظــه شــده اســت )تصویــر 13(. غیــر از نقــش مایه هــای گیاهــی، کــوزۀ آب 
به عنــوان نمــادی از الهــه آناهیتــا در نقــش تــاق بــزرگ بســتان و گچ بری هــای بندیــان درگــز 
)رهبــر، 1376: 14( دیــده شــده اســت.  هم چنیــن یکــی دیگــر از نمادهــا و تجســم های 
الهــه آناهیتــا، نقــش گاو اســت و »گوبــل« گاو کوهانــدار را مرتبــط بــا آئیــن آناهیتــا می دانــد 
)گوبــل، 1384: 64(. گاو به عنــوان نمــادی از زایــش و تولیدمثــل، حاصلخیــزی زمیــن و 
بــاروری گله هــا اســت و در آئیــن هنــدو، مظهــر بــاروری زمیــن، نــور و نعمــت اســت؛ هرچنــد 
گاو در باورهــای میترایــی نیــز ریشــۀ عمیقــی دارد )بهمنــی و صفــاران، 1389: 75- کــه 

 Azarnoosh, 1994:( گچ بــری شــدۀ حاجی آبــاد گاو در بیــن مجســمه های  69(. نقــش 
131( و کیــش )Watelin, 1938: 590( قابــل مشــاهده اســت )جــدول 1(.

نتیجه گیری
آثــار  بــرروی  آناهیتــا  الهــه  انســانی  نمــود  کــه  می دهــد  نشــان  باستان شناســی  شــواهد 
و  اســت  شــده  شــروع  نقش رســتم  ســنگ نگارۀ  در  و  نرســی  زمــان  از  ساســانی  هنــری 
ــز از قــرن چهــارم و به ویــژه قــرن پنجــم میــلادی بــه ایجــاد نقــش الهــه  شــاهان بعــدی نی
آناهیتــا پرداخته انــد؛ لــذا اوج نمــود نقــوش گچــی مربــوط بــه الهــه آناهیتــا در قــرن چهــارم 
گچ بــری دورۀ ساســانی پیکره هــای  و به خصــوص قــرن پنجــم میــلادی اســت. در هنــر 
کیــش، محوطه هــای المعاریــذ و  آناهیتــا در بیــن گچ بری هــای حاجی آبــاد، تپــه حصــار، 
ام الزعتــر در تیســفون، شــوش، هونگ نــوروزی و بندیــان درگــز به دســت آمده انــد؛ هرچنــد 
کــه  کــه یــک تاریخ گــذاری منســجمی درمــورد محوطه هــا وجــود نــدارد، امــا همان گونــه 
ذکــر شــد، تاریــخ بیشــتر ایــن محوطه هــا، به خصــوص درمــورد: بندیــان درگــز، تپــه حصــار، 
میــلادی  پنجــم  و  چهــارم  ســدۀ  بــا  تیســفون  گچ بری هــای  برخــی  و  حاجی آبــاد  کیــش، 
گونه هــای مختلــف  کــه  گفــت  نیــز می تــوان  منطبــق هســتند. در جــواب پرســش دوم 
آناهیتــا  الهــه  از  تمام قــد  گچــی  مجســمه های  شــامل:  آناهیتــا  الهــه  گچ بــری  نقــوش 
آناهیتــا در  الهــه  از  گچــی تمام قــد  ک هــای  فــارس و هونگ نــوروزی و پلا در حاجی آبــاد 
ــای  ــۀ آناهیت ــه دو گون ــز ب ــمه ها نی ــن مجس ــت. ای ــوش اس ــز و ش ــان درگ ــای بندی محوطه ه
از  گاهانــه  آ تقلیــدی  در  ملبــس  آناهیتــای  کــه  هســتند  قابل تقســیم  برهنــه  و  ملبــس 
نقــش الهــه آناهیتــا در نقش برجســتۀ نرســی هســتند. به نظــر می رســد کــه مجســمه های 
ــاروری الهــه  ــا نمــاد ب ــاً در ارتبــاط ب ــوروزی، صرف ــاد و هونگ ن آناهیتــای برهنــه در حاجی آب
کارکردهــای دیگــری  آناهیتــا اســت؛ درحالی کــه الهــه آناهیتــای ملبــس می توانــد دارای 
چــون: حاصلخیــزی، برکــت و داشــتن فــرّ شــاهی نیــز باشــد. گونــۀ دیگــر از تجســم انســانی 
ک هایــی گچــی بــا حاشــیۀ تزئینــی گیاهــی از نیم تنه هــا اســت  الهــه آناهیتــا مربــوط بــه پلا
کــه از محوطه هــای الزعتــر و المعاریــذ IV در تیســفون و تپــه حصــار دامغــان به دســت 
یــا  و  برافراشــته  روبان هــای  بــا  را  آناهیتــا  نیم تنــۀ  گچــی،  ک هــای  ایــن پلا در  آمده انــد. 
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جدول 1. نقوش الهه آناهیتا و نمادهای آن برروی گچ بری های ساسانی )نگارنده، 1399(.   

 هاعکسو مأخذ  هانام محوطه نمونۀ تصویری نام نقش ردیف
های مجسمه .1

تمام قد گچی از 
 آناهیتاالهه 

 

-Azarnoosh, 1994: 123آباد فارس )حاجی
126) 

  (17-18: 1376رهبر، دیان درگز )بن
 (655: 1385پاتس، شوش )

 .(Kroger, 1982: PL. 92)هونگ نوروزی 

های تنهنیم .2
گچی الهه 

 آناهیتا

 

 (،Pope, 1938: pl.176تپه حصار )
 ،(Schmidt, 1934: 12ام الزعتر )

 ،IV (Schmidt, 1934: 13 )المعاریذ 
 (.188: 1370کیش )گیرشمن، 

 

 انار ۀمیو .3
 

 

 در  نمادی از باروری و برکت الهه آناهیتا
 (، Thompson,1976: pl.XIXچال ترخان )

 (، Kroger, 1982: pl.22ام الزعتر ) 

انار با بالک  ۀمیو .4
 و دستار

 

نمادی از باروری و برکت و فره شاهی الهه آناهیتا: کاخ 
I کیش (Baltrusaitis,  1938: 609،) 

 (Kroger, 1982: pl.21ام الزعتر ) 
 IV (Kroger, 1982: pl.38)المعاریذ 

 (.Thompson,1976: pl.XXIIنظام آباد )

گل نیلوفر  .5
 )لوتوس( 

و گل نیلوفر با 
 بالک و دستار

 

 

 کیشالهه آناهیتا در  و فرّ قدرتپاکی، ، نمادی از زندگی
(Baltrusaitis,  1938: 608, 610) 

 ,IV  (Kroger, 1982: pl. 21المعاریذ ، الزعترام
24, 36) 

  ( 21: لوح 1379بیشاپور )گیرشمن، 
 (Thompson, 1976: pl.IVترخان  )چال

 (28: 1385ایازی و میری، تپه حصار ) 
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ی نخل برگ 6
)پالمت و نیم 

 پالمت(

 

 :نماد باروری و برکت الهه آناهیتا
 ( 51: شکل 1379)گیرشمن،  بیشاپور

 (15: 1376بندیان درگز )رهبر، 
 (Kroger, 1982: pl.59سلیمان )تخت
 (Kroger, 1982: pl.80-84آباد )نظام
 (12: 1385ایازی و میری، ) ترخانچال

 (23: 1385ایازی و میری، تپه حصار )
 ( 43،40: 1385زی و میری، آباد )ایاتپه حاجی

 (Baltrusaitis, 1938: 611,612کیش )
 (Kroger, 1982: pl.32,38, 55) تیسفون

 گل زنبق .7

 

برای   به معنای بی مرگی و جاودانگیامرداد و نمادی از 
 (14: 1376ر، بندیان درگز )رهب ۀاز محوط الهه آناهیتا

 گاو . 8

 

و حاصلخیزی زمین به  زایش و تولید مثلمظهر گاو 
 الهه آناهیتا عنوان نمادی از

  کیش، ردیف پایین: حاجی آباد ۀردیف بالا: محوط
 )Watelin,1938: 590( 

Azarnoosh, 1994: 131( ) 

 داردسته ۀکوز .9

 

 بودن الهه آناهیتاالهه آب  مظهر
 (18: 1376بندیان درگز )رهبر، 

 
کــی گچــی از ســر و گــردن الهــه آناهیتــا در محوطــۀ    بــدون آن نشــان داده اند. هم چنیــن پلا

ــا  ــا ب ک هــای نیم تنــۀ گچــی، نقــوش الهــه آناهیت کیــش دیــده می شــود. در تمامــی ایــن پلا
گل هــای ســه برگی )لوتــوس( همــراه شــده اند. در  از نیم پالمت هــا و  تزئینــی  حاشــیه ای 
ک هایــی بــرای تعییــن هویــت مجســمه ها  جــواب پرســش ســوم نیــز می تــوان گفــت کــه ملا
ک هــای گچــی الهــه آناهیتــا وجــود دارد کــه یکــی از ایــن مــوارد، تــاق بــا ســتون نماهای  و پلا
جانبــی اســت. تــاق بــا ســتون نماهــای جانبــی در تــاق بــزرگ بســتان، مجســمۀ گچــی الهــه 
آناهیتــا در شــوش و برخــی ظــروف فلــزی دورۀ ساســانی دیــده می شــوند؛ بنابرایــن تــاق بــا 
ــا  ــوان نمادهایــی مرتبــط ب ــوان به عن ــر دورۀ ساســانی را می ت ســتون نماهای جانبــی در هن
ــه  ــوان ب ــخیصی می ت ــای تش ک ه ــر ملا ــود. از دیگ ح نم ــر ــا مط ــه آناهیت ــانی اله ــوش انس نق
کــوزۀ آب، روبان هــای برافراشــته از پشت ســر الهــه، هالــۀ نــور در دور ســر و حلقــۀ قــدرت در 
دســت اشــاره نمــود. هنرمنــد دورۀ ساســانی، شــیوۀ مشــابهی را بــرای تمامــی مجســمه های 
گچــی الهــه آناهیتــا در مشــخصات چهــره ای، انــدام و نــوع پوشــش، آرایــش مــو، زیــورآلات 
و نحــوۀ قــراردادن دســت ها و پاهــای الهــه بــه کار بــرده اســت. ایــن قضیــه بیانگــر یــک 
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تصــور اســتاندارد و یکسان ســازی شــده بــرای خلــق نقــوش گچــی تمام قــد الهــه آناهیتــا در 
سرتاســر قلمــرو ایــران دورۀ ساســانی از میــان رودان تــا حــدود شــرقی امپراتــوری در محوطــۀ 
بندیــان درگــز اســت. درمــورد نمادهــای الهــه آناهیتــا بــرروی گچ بری هــا نیــز می تــوان گفــت 
گیاهــان  کــه بیانگــر پیونــد الهــه آناهیتــا بــا  گیاهــی می شــوند  کــه عمدتــاً شــامل نقــوش 
مختلــف اســت. ایــن پیونــد نقــوش گیاهــی بــا مجســمه های الهــه آناهیتــا را می تــوان در 
تــاق بــزرگ بســتان و نیم تنه هــای گچــی الهــه آناهیتــا به وضــوح مشــاهده نمــود. گیاهــان 
ــری  گل هــای ســه برگی )لوتــوس(،  ــا، شــامل: نقــوش گچ ب ــه الهــه آناهیت نمادیــن مربــوط ب
ــوش  ــته نق ــن دس ــت. ای ــار اس ــوۀ ان ــال و می ــکل ب ــی( به ش ــرگ نخل ــا )ب ــق، نیم پالمت ه زنب
گیاهــی به صــورت مجــزا و در ترکیــب بــا همدیگــر بــه کار بــرده شــده اند و به وفــور در هنــر 
گچ بــری دورۀ ساســانی بــه کار بــرده شــده اند. نیم پالمت هــای جفتــی به شــکل بال  هــای 
برافراشــته کــه در مرکــز آن میــوۀ انــاری ســر بــرآورده اســت، می توانــد نمــادی از فــرّ ایــزدی 
کــی گچــی از  و حــق اعطــای حلقــۀ ســلطنت بــه الهــه آناهیتــا تصــور نمــود. هم چنیــن در پلا
تیســفون، میــوۀ انــار و گل لوتــوس بــا ســاقه هایی به شــکل ســتاره به هــم گره خورده انــد. در 
هنــر میــان رودان باســتان، نقــش ســتاره نمــادی از الهــه ایشــتر اســت و ایــن ترکیــب ســتاره 
بــا نمادهــای گیاهــی الهــه آناهیتــا می توانــد نمــادی از اعطــای نقــش الهــه ایشــتر بــه الهــه 
آناهیتــا در میــان رودان دانســت. تنهــا نقــش حیوانــی کــه بــرروی گچ برهــای دورۀ ساســانی 
کــه به طــور  گاو اســت  گچــی مربــوط بــه  بــه الهــه آناهیتــا نســبت داده می شــود، نقــوش 

کیــش قابل مشــاهده هســتند.  محــدودی در حاجی آبــاد و 

سپاسگزاری
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