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A Visual and Technical Study on Tiles of 
Dadoes in Cellars of Qajar Houses in Tehran

Abstract
Tile is one of the most important decorative materials related to architecture 
that since ancient times has always been used. During the Qajar dynasty, 
many variations in the technique of making and designing tiles can be traced. 
Panel tiles are a type of large and prominent tiles that became common in 
this period. The unique patterns and pictures of these tiles reflect the social 
developments of that time. In this regard, the tiles of houses (aristocratic 
mansions) in Tehran were selected as a sample due to their uniqueness. The 
aim of this research is to study on visual and technical aspects of tiles of 
dadoes in cellars of Qajar houses in Tehran (houses of Ghavam O-Dowleh, 
Alam O-Saltaneh, Mushir O-Dowleh, Fazel Iraqi, Ghavam O-Saltaneh 
and Teymurtash). Hence the identification of tiles’ techniques; motifs and, 
themes are considered. This article seeks to answer the question: What are 
the features of creation techniques and pictorial themes in tiles of dado 
in cellars of Qajar houses in Tehran? The research method is descriptive-
analytical and data collection is based on library studies, especially field 
studies (viewing samples and photographing them). Findings show the 
most important factors affecting the main patterns and themes of tiles 
are: Creative influence and integration of European culture, art and 
technological innovations (painting different landscapes as a photograph 
and using symbolic European scenes); ancient nationalism (the effect of 
Name-ye Khosrowan book; reliefs of ancient Iran); And rarely Islamic 
arts (Eslimi and Gol-o-Morgh); those have been sometimes associated 
with the ability of painters in symbolism, innovation and composition 
(creating symbolic expressions with animals and the image of Qajar kings 
and politicians). All of the pictures are created in underglaze painting with 
black hatch and limited colors on molded tiles covered with white slip.
Keywords: Qajar Art, Tehran Mansions, Architecture Ornament, 
Underglaze Tile.
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Introduction
Qajar tile was used as a canvas to display a variety of designs with different 
themes; Hence, Qajar tiles are good sources for recognizing the cultural, 
artistic, social and political identity of this period. During the Qajar dynasty 
with the choice of Tehran as the capital and the increase of constructions, 
many buildings were built. Houses are among these, the best examples 
of which belonged to the upper class of people and politicians. What is 
interesting in most of these houses is the use of relatively large panel tiles 
in the basement dado; most of those basements are usually used as cellars 
and in Persian named Sard-Ab.  In addition, what adds to its importance 
is the variety of designs and roles of motifs. Since these tiles were placed 
in the basement and most of these have private owners or governmental 
possession, it is not easy to visit them. Moreover, it is also worring that 
they will be damaged on the grounds of improper maintenance and lack 
of continuous monitoring them. The main purpose of this study is a visual 
and technical study on tiles of dadoes in cellars of Qajar houses in Tehran 
(houses of Ghavam O-Dowleh, Alam O-Saltaneh, Mushir O-Dowleh, 
Fazel Iraqi, Ghavam O-Saltaneh and Teymurtash). Hence the analysis and 
identification of its motifs, themes and creation technique are noticed. In 
this regard, the article seeks to answer the following questions: What are 
the themes of the panel tiles of the dado cellars of Qajar houses in Tehran 
and what are the influential factors in the formation of the designs of these 
tiles? And what are their technical characteristics? 

This research is applied one in terms of purpose and instead of 
generalizing the findings; it seeks a deep understanding of the studied 
phenomena. Therefore, it has been done with a qualitative (purposeful) 
approach. Sampling in this paper is sequential. In this regard, all of the best 
tiles of the dado cellars were collected. In this way, the buildings which 
are registered by Ministry of Cultural Heritage, Handicrafts and Tourism 
have been studied. All of chosen buildings are from districts 11 and 12 in 
Tehran. More to the point, the research method is descriptive-analytical 
and data collection is based on library studies, especially field studies 
(viewing samples and photographing them).

Identified Traces
This is obvious Europian art had an influenced-on Qajar art and, Although 
the art of Qajar is considered weak or discolored in comparison with the 
art of the previous periods, especially the Safavid dynasty, it has roots of 
traditional arts that distinguishes it. Qajar tiles became a suitable medium 
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for expressing the cultural changes of the time from tradition to modernity. 
The cultural tensions created in the face of European art also forced many 
intellectuals to reflect more on their cultural and historical identity. This 
was widely reflected in the culture and art of the Qajar period. The tiles 
of the callers were specially made in simple colors with little variety. The 
limited colors have a slight color richness, so that in some of them only the 
main design is painted in black under the glaze, or sometimes painted with 
one or at most three other colors. This feature is rarely seen in Qajar tiles, 
especially in familiar buildings such as Golestan Palace or Moghaddam 
House.

In all tiles, patterns have been emphasized in framing, and others have 
been placed as decorative and complementary patterns in the strip edges 
and triangles around the frames. In general, the designs were divided into 
two groups for study: “main designs inside the frame” and “triangles and 
strip designs”. Despite the fact that most of the framing forms were shaped 
into Islamic geometric motifs, it also shows the influence of European art 
and new innovations such as the printing industry.

The motifs used in cellars tiles are sometimes intended for decoration 
and in many cases have more in-depth concepts that have an expression 
or narrative. All in all the motifs have been studied in general in the types 
of Islamic and traditional designs, European designs, human and animal 
conflicts, ancient Persia motifs, literature, landscapes.

Conclusion
Qajar tiling underwent changes due to cultural, social and political changes. 
Many places were decorated with tiles, especially, the dadoes in cellar of 
houses. All of those tiles are large in size, and variation in ornamental motifs. 
The central motifs are very important in the composition of the tiles, and 
apparently other motifs have been created to draw attention to them. The 
most important factors influencing the tiles’ designs are: the influence and 
combination of Creative influence and integration of European culture, art 
and technological innovations (painting different images and landscapes as 
a photograph and using symbolic European images); ancient nationalism  
(influence of Khosravan’s bibliography; reliefs of ancient Iran, especially 
kings and symbols) and rarely Islamic art (Eslimi and Gol-O-Morgh); 
what’s important is innovation of Iranian artists; those main three factors 
were sometimes associated with the ability of painters in symbolism, 
innovation and composition (creating symbolic expressions with animals 
or depicting kings and politicians of the court); those are reflected in the 
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mansions of Ghavam Ol-Saltanah and Mushir O-Dole
Technically, these tiles are made from clay and are shaped in large-sized 

molds (square and rectangular). Moreover, there are some bulged parts 
in the surface of tiles to help the motifs to be more appealing. All tiles 
are covered with a layer of white slip to provide a surface for the under-
glaze painting. The drawings are done in black and hatch and have limited 
coloring; So that they often appear in black and white, which shows the 
effect of lithography or photography.
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مطالعۀ تصویری و فنی کاشی های اِزارۀ سرداب 
خانه های قاجاری تهران

چکیده
کاشـــی از مهم تریـــن مصالـــح تزئینـــی وابســـته بـــه معمـــاری اســـت کـــه از ادوار مختلـــف 
گونـــی بســـیاری در فـــن  تاریخـــی همـــواره موردتوجـــه بـــوده اســـت. در دورۀ قاجـــار، گونا
از  گونـــه ای  تابلویـــی  کاشـــی های  اســـت.  پی جویـــی  قابـــل  کاشـــی    نقـــوش  و  ســـاخت 
ــاد بـــزرگ و برجســـته بـــوده کـــه در ایـــن دوره متـــداول شـــد. نقش پـــردازی و  ــا ابعـ کاشـــی بـ
در  اســـت.  اجتماعـــی  تحـــولات  بازتاب دهنـــدۀ  کاشـــی ها  ایـــن  منحصر به فـــرد  تصاویـــر 
کاشـــی خانه هـــای )عمارت هـــای اعیانـــی( تهـــران به ســـبب منحصربه فـــرد  این راســـتا، 
بـــودن به عنـــوان نمونـــه انتخـــاب شـــدند. هـــدف پژوهـــش، مطالعـــۀ بصـــری و فنـــی و 
کاشـــی های تابلویـــی ازارۀ ســـرداب خانه هـــای قاجـــاری تهـــران )خانه هـــای  محتوایـــی 
قوام الدولـــه، اعلم الســـلطنه، مشـــیرالدوله، فاضـــل عراقـــی، قوام الســـلطنه و تیمورتـــاش( 
ـــت.  ـــر اس ـــا موردنظ ـــن آن ه ـــش و مضامی ـــرم و نق ـــاخت، ف ـــن س ـــایی ف ـــن رو شناس ـــت؛ از ای اس
و  فنـــی، هنـــری  کـــه، ویژگی هـــای  اســـت  پاســـخ بدین پرســـش  ایـــن نوشـــتار به دنبـــال 
روش  چیســـت؟  تهـــران  قاجـــاری  خانه  هـــای  در  ســـرداب  ازارۀ  کاشـــی های  محتوایـــی 
ــر داده هـــای کتابخانـــه ای  ــع آوری اطلاعـــات بـ تحقیـــق، توصیفـــی و تحلیلـــی بـــوده و جمـ
و پیمایش هـــای میدانـــی اســـتوار اســـت. یافته هـــا نشـــان می دهـــد مهم تریـــن عوامـــل 
ــه از  ــق خلاقانـ ــر و تلفیـ ــداز: تأثیـ ــی ها عبارتنـ ــی کاشـ ــن اصلـ ــوش و مضامیـ ــر نقـ ــذار بـ تأثیرگـ
فرهنـــگ و هنـــر و نوآوری هـــای اروپایـــی )ثبـــت مناظـــر مختلـــف بـــه مثابـــه یـــک عکـــس و 
ــروان؛  ــاب نامه خسـ ــتان گرایی)تأثیر کتـ ــی(؛ باسـ ــن اروپایـ ــای نمادیـ ــتفاده از صحنه هـ اسـ
و  )اســـلیمی  ایرانی- اســـلامی  هنـــر  به نـــدرت  و  ایران باســـتان(؛  نقش برجســـته های 
غ( هســـتند کـــه بـــا نمادپـــردازی   و ترکیب بنـــدی بدیـــع نقاشـــان )ایجـــاد بیان هـــای  گل و مـــر
بـــا حیوانـــات و تصویـــر شـــاهان و رجـــال قاجـــاری( همـــراه شـــده اند. دامنـــۀ  نمادیـــن 
ــوش  ــا نقـ ــتان تـ ــوش باسـ ــراف، نقـ ــۀ اشـ ــا طبقـ ــوام تـ ــۀ عـ ــامل: طبقـ ــی ها شـ ــری کاشـ تصویـ
معاصـــر، تصاویـــر واقع گرایانـــه تـــا تصاویـــر خیالـــی اســـت. نقـــوش جملگـــی بـــه شـــیوۀ 
نقاشـــی زیررنگی بـــا هاشـــورهای مشـــکی و رنگ هـــای محـــدود بـــرروی کاشـــی های قالبـــی 

ــده اند.     ــاد شـ ــفید ایجـ ــۀ سـ ــا گلابـ ــده بـ ــیده شـ پوشـ
کلیدواژگان: هنر قاجار، عمارت های تهران، تزئینات معماری، کاشی زیررنگی.
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مقدمه
در پــی گســترش ارتباطــات بــا غــرب در دوران افشــار و زنــد، تحولاتــی در شــکل و فنــون 
کاشــی آغــاز شــد و در دورۀ قاجــار تــداوم یافــت. گاهــی هنــر دورۀ قاجــار نســبت بــه دورۀ 
صفــوی کم اهمیــت تلقــی می شــود، امــا ایــن هنــر تلفیقــی دارای هویــت مســتقل بــوده و 
ترکیبــی کم نظیــر در هنــر ایــران ایجــاد کــرده اســت. کاشــی قاجــار بــه مثابــه یــک بــوم نقاشــی 
ــرد داشــت؛ از ایــن رو، کاشــی های  گــون کارب ــا مضامیــن گونا ــواع نقــوش ب ــرای نمایــش ان ب
ــرای شــناخت هویــت فرهنگــی و هنــری، اجتماعــی و سیاســی ایــن  قاجــار منابــع خوبــی ب

دوره اســت. 
بــا انتخــاب تهــران به عنــوان پایتخــت و افزایــش ساخت وســاز ها، بناهــای بســیاری 
ایجــاد شــد. خانه هــا ازجملــۀ آن هــا اســت کــه بهتریــن نمونه هــای آن مربــوط بــه طبقــۀ 
فرادســت جامعــه بــود کــه معمــولاً دارای تزئینــات کاشــی، گــچ و آجــر هســتند. آن چــه در 
کثــر ایــن خانه هــا جالــب اســت، کاربــرد کاشــی های تابلویــی1 نســبتاً بــزرگ در ازارۀ ســرداب  ا
ح و  گونــی طــر اســت. علاوه بــر ابعــاد کاشــی ها آن چــه بــر اهمیــت آن می افزایــد، تنــوع و گونا
نقــش کاشی هاســت. از آنجایی کــه این دســت کاشــی ها در قســمت ســرداب جــای گرفتنــد و 
غالــب ایــن ســاختمان ها بــا کاربــری جدیــد در مالکیــت ارگان هــا قــرار دارنــد، امــکان بازدیــد 
ــه داری  ــبب نگ ــه به س ــت ک ــم آن اس ــن بی ــت؛ هم چنی ــر نیس ــانی امکان پذی ــه آس ــا ب از آن ه

نامناســب و عــدم نظــارت مســتمر دچــار آســیب شــوند.
هــدف پژوهــش، مطالعــۀ محتوایــی، بصــری و فنــی کاشــی های تابلویــی ازارۀ ســرداب 
مشــیرالدوله4،  اعلم الســلطنه3،  قوام الدولــه2،  )خانه هــای  تهــران  قاجــاری  خانه هــای 
کاوی و شناســایی فــن  فاضــل عراقــی5، قوام الســلطنه6 و تیمورتــاش7( اســت؛ از ایــن رو، وا

ســاخت؛ فــرم و نقــش و مضامیــن آن هــا موردنظــر اســت. 
بدین پرســش ها  پاســخ  به دنبــال  پژوهــش  این راســتا  در  پژوهــش:  پرســش های 
دارای چــه  تهــران  در  قاجــار  ازارۀ ســرداب خانه هــای دورۀ  تابلویــی  کاشــی های  ســت؛ 
کاشــی ها چیســت؟ و  ایــن  نقــوش  تأثیرگــذار در شــکل گیری  بــوده و عوامــل  مضامینــی 

کــدام اســت؟ ویژگی هــای هنــری و فنــی آن هــا 
روش پژوهش: روش پژوهش، توصیفی و تحلیلی و جمع آوری داده ها کتابخانه ای 
و میدانی-پیمایشــی اســت. روش نمونه گیــری بــا رویکــردی کیفــی و هدفمنــد انجــام شــده 
ــه،  ــای قوام الدول ــرداب عمارت ه ــی های اِزارۀ  س ــوردی کاش ــۀ م ــه مطالع ــن ب ــت؛ بنابرای اس
اعلم الســلطنه، قوام الســلطنه، مشــیرالدوله، فاضــل عراقــی و تیمورتــاش، پرداختــه شــده 
کــه تمامــی آن هــا متعلــق دورۀ قاجــار8 )از دورۀ محمدشــاه تــا دورۀ احمدشــاه( در  اســت 
مناطــق 11 و 12 تهــران هســتند )شــکل 1(. ازمیــان آن هــا، عمــارت قوام الســلطنه دارای 
تعــداد  درمجمــوع  کــه  اســت  آبگینــه-  مــوزۀ  و  فارابــی  -بنیادســینمایی  ســاختمان  دو 
نمونه هــای مــورد بررســی، هفــت عــدد اســت. انتخــاب برمبنــای بارزتریــن نمونه هــا از بیــن 
بناهایــی بــا شــمارۀ ثبــت ملــی وزارت میراث فرهنگــی، گردشــگری و صنایع دســتی، بناهــای 
زیــر نظــر ســازمان زیباســازی شــهرداری تهــران و بناهــای بافــت قدیمــی شــهر صــورت گرفتــه 

اســت.
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پیشینۀ پژوهش 
»ریاضــی« )1395( در کتــاب کاشــی کاری قاجــاری بــه انــواع تکنیک هــا، ســبک ها و نقــوش 
کامل تریــن منبــع مرتبــط بــا  کتــاب  کاشــی های قاجــار به طورکلــی پرداختــه اســت؛ ایــن 
کاشــی های ازارۀ خانه هــای تهــران نپرداختــه  پژوهــش بــوده، بــا این وجــود بــه بررســی 
اســت. »بمانیــان« و همــکاران )1390( در مقالــۀ »بررســی نــوآوری و تحــولات تزئینــات و 
نقــوش کاشــی کاری مســجد- مدرســه های دورۀ قاجــار« عوامــل تصویــری جدیــد در کاشــی 
مســاجد و مــدارس قاجــار بررســی کرده انــد. »میش مســت نهــی« و »مرتضــوی« )1390( در 
ســیرتحول، بررســی تاریخــی و طبقه بنــدی کاشــی های زیرلعابــی در ایــران مطالعــۀ جامعــی 
در رابطــه بــا ایــن نــوع کاشــی در ادوار مختلــف تاریخــی ارائــه کــرده اســت و منبــع مناســبی 
هــر  این کــه  بــا  پژوهش هــا  ایــن  در  اســت.  قاجــار  زیرلعابــی  کاشــی های  شــناخت  بــرای 
یــک بــه طریقــی بــا کاشــی های قاجــار، نقــوش و فنــون ســاخت آن هــا در ارتبــاط هســتند؛ 
کاشــی  خانه هــای قوام الدولــه، اعلم الســلطنه، قوام الســلطنه،  از آن هــا  امــا در هیچ یــک 
مشــیرالدوله، فاضــل عراقــی و تیمورتــاش در تهــران به طــور مشــخص و به صــورت فنــی و 

بصــری مــورد مطالعــه قــرار نگرفتــه  اســت.

کاشی کاری در دورۀ قاجار
گرچــه در بعضــی مواقــع هنــر دورۀ قاجــار را در مقابــل بــا هنــر ادوار پیشــین به خصــوص 
دورۀ صفــوی، ضعیــف و یــا رنگ باختــه در مقابــل تمــدن اروپــا می داننــد، امــا در عین حــال 
دارای ریشــه هایی از هنرهــای ســنتی و اصالــت هنــر پیشــینان خــود اســت کــه آن را متمایــز 
می کنــد. از مهم تریــن عوامــل آشــنایی بــا غــرب کــه تأثیــر مســتقیمی بــر هنــر و معمــاری دورۀ 
قاجــار گذاشــت می تــوان بــه »1- اختــراع و ورود فــن عکاســی، ٢- ورود و کاربــرد فــراوان تمبر 
در مراســلات پســتی، ٣- ورود کارت پســتال های اروپایــی بــه ایــران، اشــاره نمــود« )بمانیان 
و همــکاران، 1390: 39(. »رواج و انتشــار کتاب هــای مصــور چــاپ ســنگی، روزنامه هــا و 
ترجمــۀ کتاب هــای اروپایــی و پژوهش هــای باستان شناســی اروپاییــان درمــورد تاریــخ و 
مواریــث فرهنگــی ایــران از اواســط دورۀ ناصــری هــر روز موضــوع تــاز ه ای را بــرای هنرمندان 
ح می کــرد و در این راســتا هنــر کاشــی کاری نیــز مســتثنی نبــود«  گــون طــر رشــته های گونا
ــر ایــن مــوارد، تنش هــای فرهنگــی ایجادشــده در مواجهــه  )ریاضــی، 1395: 47(. علاوه ب
بــا هنــر اروپــا نیــز، بســیاری از روشــنفکران را بــر آن داشــت تــا بــه هویــت فرهنگــی و تاریخــی 
کلۀ  کننــد؛ به طوری کــه برداشــت های بســیاری از ایــن آثــار در شــا خــود تعمــق بیشــتری 
هنــر دورۀ قاجــار، به خصــوص کاشــی ها مشــهود اســت. بیشــتر بناهــای کاشــی کاری شــده 
در دوره هــای طولانــی پادشــاهی »فتحعلی شــاه« )1212-1250 ه ــ.ق.( و »ناصرالدین شــاه« 
)1264-1313 ه ــ.ق.( ساخته شــدند؛ دو پادشــاه، یکــی ســنتی و دیگــر تجددخــواه. ایــن 

نگــرش به خوبــی در معمــاری و به دنبــال آن در کاشــی کاری  قاجــار بازتــاب یافتــه اســت.
باوجــود این کــه متخصصــان، دورۀ قاجــار را -عصــر کاشــی هفت رنــگ- نامیده انــد، 
 .)1 )جــدول  هســتند  برخــوردار  زیــادی  اهمیــت  از  )زیرلعابــی(  زیررنگــی  نقاشــی های 
رنگ هــای شــاد و گــرم در کاشــی ها در ایــن دوره متــداول شــد. »مهم تریــن خصوصیــات 
کاشــی  مختلــف  کاربردهــای  و  نقــوش  رنــگ،  تنــوع  قاجــار،  دورۀ  زیرلعابــی  کاشــی های 
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زیرلعابــی اســت. طیــف رنگ هــا گســترده بــود و علاوه بــر رنگ هــای مورداســتفاده در ادوار 
 Fehervari,( »قبــل، رنگ هــای جدیــدی ماننــد صورتــی، ارغوانــی و نارنجــی اســتفاده شــد
قهــو ه ای،  زرد،  دوره،  ایــن  کاشــی های  در  غالــب  »رنگ هــای  هم چنیــن  232 :2000(؛ 
صورتــی، قرمــز بداقــی رنــگ بیــن قرمــز، بنفــش و ســبز( هســتند« )ریاضــی، 1395: 70(. 
»جنبه هــای طبیعت گرایانــه و حالــت تجمل گرایــی نقــش و نگارهــای ایــن دوره همــراه بــا 
رنگ هــای تنــد، فضایــی کامــاً دنیایــی و متفــاوت بــا دوره هــای قبــل ایجــاد می کنــد و آن 
حالــت روحانــی در ایــن آثــار کم رنــگ می شــود« )مکی نــژاد، 1397: 48(؛ ازطرفــی، ازجملــه 
تحــولات کاشــی های زنــد و قاجــار، کاربــرد رنــگ صورتــی اســت )پورتــر، 1389: 81(.  ارتبــاط 
بیــن کاشــی نگاران و نقاشــی به گونــه ای بــوده کــه کاشــی نگاران یــا نقاشــان روی کاشــی، 
زیرمجموعــه ای از طبقــۀ نقاشــی به حســاب می آمدنــد« )فلــور و همــکاران، 1381: 16(. 

کاشــی کاری دورۀ قاجــار  کاشــی و  جــدول 1. ویژگــی 
.)1400 )نگارنــدگان، 

Table 1. Characteristics of tiles and tile work 
of the Qajar period (Authors, 1400).
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   (هر سبک یریتصو  یژگینقوش و و ،نیمضام) کاریسبک کاشی

 تهران  شیراز اصفهان 
دورپای  - و کاشیکاری  به سنن    ۀ بندی 

ابعاد  صفوی و  نقوش  به   در  »نسبت  و 
برخورد  کارانههای جدید محافظهطرح تر 
 ( 50:  1395 ، یاضی)ر شد«می
 

 استفاده از کاشی تصویری -
ها نسبت  یبودن کاشتردستخام اما  ارای ویژگی سرزندگی،د -

: 1395  ، یاضی)ر   ی و طراح   تیفیتهران از جهت ک   یهایبه کاش
52 ) 

کید بر عنصر  أو تویژه طیف قرمز  به  ، های شاد»توجه به رنگ
 ( 51 :همان)ها« انسانی در نگاره

کتب  - قرآن،    مضامین  قصص  ایران،  کلاسیک  ادبی 
گل و   ، دست، گل و گلدانماده پذیرایی و میوه بهآکاران خدمت

و نقوش   دیجمشتخت یهایحجارگل و بوته و بته جقه،  ،مرغ
 ی ساسان ۀبرجست

 ی و تنوع در ابعاد کاشیریتصو یاده از کاش استف -
 استفاده از عناصر ایرانی و فرنگی به موازات هم -

ن در اندازه، مضامین و نشانگر علایق و سلایق گوناگو
 ها نقوش کاشی

 ترکیب دو سبک اصفهان و شیراز به همراه نوآوری - 
ها و نوع لایق و سلایق گوناگونی در اندازه کاشیع 

 مضامین و نقوش
 ناصری  ۀن ابداعات در دوربیشتری -
 ( 52: 1395 ، یاضیر)

 از لحاظ فن ساخت  های متداولکاشی انواع
 )زیرلعابی(  یررنگیز معرق  )رو لعابی(  هفت رنگی

درخشان   یهاو ظرافت با رنگ  اتیئبا جز
زنده صورت   و  بنفش،  زرد،    ،یچون 

با دقت   یسبز و نارنج  ، ی از آب  ییهاهیسا
؛ با انجام سه  یناکاریو ظرافت به سبک م

 مرحله پخت 
لعاب   با  پوشش  دوم  بدنه؛  پخت  اول 

لعاب با  نقاشی  سوم  رنگیسفید؛   های 
(IRANICA(II), 2011: 627-637 ) 

مستطچیدمان  - و  مربع  قطعات    ،یا روزهیف  یهارنگبا    لیبا 
 ؛ با انجام دو مرحله  یزرد و مشک د، یسف
بدنه- پخت  دوماول  رنگ   یبرا   لعابپخت    ؛    هر 
(IRANICA(II), 2011: 627-637 ) 

که با ظرافت تمام و همانند    ساختهت ریز و درشت پیش»قطعا-
 ( 48: 1395 ، یاضی)ر .گیرندخاتم در کنار هم قرار می

ها که با استفاده از رنگ  از رنگ یترفیظر دمانیبا چ
ده استفا یریگقلم یزدن و طرح بندهیسا یبرا  اهیس

؛ با انجام بعدبه ..شه 1258- 1259شد و کاربرد آن از 
   پخت ۀدو مرحل

ی و پوشش آن با  نقاش ؛ دوماول پخت بدنه  ۀمرحل
 ( IRANICA(II), 2011: 627-637)  لعابی شفاف

 
  

بحث و تحلیل کاشی های سرداب   در خانه-عمارت های مورد مطالعه
در فرهنــگ فارســی محمــد معیــن »ســرداب«9 را »اطاقــی در زیرزمیــن خانــه بــرای اســتفاده 
از خنکــی آن در تابســتان بــرای نگــه داری غــذا و چیزهــای فاســد شــدنی« )معیــن: 1353، 
کــه در زیرزمیــن ســازند تــا در گرمــا بــه آن پنــاه  ج. 2: 1863( و فرهنــگ دهخــدا »خانــه 
برنــد و آب در آنجــا نــگاه دارنــد تــا ســرد مانــد« )دهخــدا، 1339: 443( گوینــد؛ هم چنیــن 
در فرهنــگ عمیــد »جایی کــه در زیرزمیــن بــرای دفــن امــوات یــا گذاشــتن تابــوت مــرده 



349 شیخی و عابدیان جلودار: مطالعۀ تصویری و فنی کاشی های ازِارۀ سرداب خانه های قاجاری تهران

ــا  ــار ثبتــی و ی ــده شــده اســت. در بســیاری از آث ــد، 1379: 1191( خوان ــد« )عمی درســت کنن
ــا »شــربتخانه« نیــز خوانــده می شــوند؛  مالکیت هــای فعلــی خانه هــا، بــه »حوضخانــه« و ی
ح داده شــده اســت: »چنیــن فضاهایــی میعــادگاه  هم چنیــن شــربت خانه این گونــه شــر
فضــلا، نویســندگان، شــعرا و ســایر هنرمنــدان بــوده کــه بــا توجــه بــه محدودیــت رســانه های 
باعــث  همین امــر  و  می خواندنــد  حاضــران  بــرای  را  خــود  نوشــته های  و  آثــار  گروهــی، 
می شــد تــا افــراد از صنــف و طبقــات مختلــف جامعــه در ایــن محیط هــا رفــت و آمــد کننــد« 
)حســینی، 1392: 56(. آن چــه از تعاریــف فــوق برمی آیــد ســرداب ها فضاهایــی پایین تــر 
کاربــرد آن هــا بــه خنکــی و ســرمایی اســت  کــه اهمیــت وجــود و  از ســطح زمیــن هســتند 
کــه در فضــا وجــود دارد کــه ظاهــراً فاقــد حــوض هســتند. به ســبب تشــابه ایــن ویژگــی در 
تمامــی نمونه هــای مــورد بررســی می تــوان ســرداب را واژه ای درســت تری در ارتبــاط بــا ایــن 

پژوهــش خوانــد.
عراقــی،  فاضــل  مشــیرالدوله،  اعلم الســلطنه،  قوام الدولــه،  خانه هــای  از  هریــک 
ملــی  ثبــت  شــمارۀ  دارای  میراث فرهنگــی  وزارت  توســط  تیمورتــاش،  و  قوام الســلطنه 
ویژگــی  دارای  خانه هــا  ایــن  ســرداب  کاشــی های  از  یــک  هــر   ،2 جــدول  در  هســتند. 
گانــه مــورد بررســی قــرار  کــه شناســایی شــده و به صــورت جدا منحصر به فــردی هســتند 
کاربــرد  کــرده،  جلب نظــر  ســرداب ها  ازارۀ  کاشــی های  در  اول  گام  در  آن چــه  گرفته انــد. 
بــا ابعــاد بــزرگ بــه اصطــلاح »تابلویــی« هســتند. »هنرمنــدان برجســته ای  کاشــی هایی 
بســیار  کاشــی ها  ایــن  ســاخت  در  مصطفــی  و  علیرضــا  اصفهانــی،  علی محمــد  چــون: 
ازارۀ  کاشــی های  از  هیچ یــک  در  این وجــود  بــا  53(؛   :1395 )ریاضــی،  بودنــد«  توانــا 
کاشــی های عمــارت قوام الســلطنه دارای امضــا  ســرداب ها امضایــی یافــت نشــد و تنهــا 
کاشــی بــا  به نــام »مصطفــی« دارد. هم چنیــن در نمــای بیرونــی عمــارت اعلم الســلطنه، 
کــه تشــابه ظاهــری و  امضــا »علیرضــا نقــاش« یافــت شــد )بــا ابعــاد 57×35 ســانتی متر( 
فنــی بســیاری بــا کاشــی های ازارۀ ســرداب های همــان عمــارت دارد بــا ایــن تفــاوت کــه 
کوچک تــر )48×32-34  کاشــی های ســرداب ها در این مــورد به خصــوص اندکــی  ابعــاد 
ح پردازی هــای  ســانتی متر( از کاشــی نمــای ورودی ســاختمان اســت و قلم گیری هــا و طر
علیرضــا  بــه  را  کاشــی ها  ایــن  اطمینــان  بــا  نمی تــوان  به طوری کــه  دارنــد؛  ضعیف تــری 
ح و نقــش و ســبک آن هــا ایــن  نقــاش نســبت داد. بــا توجــه بــه بررســی کاشــی ها و تشــابه طــر
احتمــال وجــود دارد کــه در برخــی مــوارد ایــن کاشــی ها بعد هــا و در اواخــر دورۀ قاجــار بــه 
ازارۀ ســاختمان ها الصــاق شــده باشــند. در ادامــه، فــن ســاخت، فــرم و نقــش، و مضامیــن 

گرفتــه اســت. کاشــی ها موردمطالعــه قــرار 
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جــدول 2. مشــخصات خانه هــای مــورد مطالعــه در 
ایــن پژوهــش )نگارنــدگان، 1400(. 

Table 2. Characteristics of the houses studied 
in this research (Authors, 1400). 



  شمارۀ 35، دورۀ دوازدهـــــم، زمستان 3501401

و   11 مناطــق  در  عمارت هــا  موقعیــت   .1 شــکل   
 -2 عراقــی؛  فاضــل  عمــارت   -1 تهــران:  نقشــۀ   12
اعلم الســلطنه؛  عمــارت   -3 تیمورتــاش؛  عمــارت 
4- عمــارت مشــیرالدوله؛ 5- عمــارت قوام الدولــه؛  
 -7 آبگینــه(؛  )مــوزۀ  قوام الســلطنه  عمــارت   -6
فارابــی(  ســینمایی  )بنیــاد  قوام الســلطنه  عمــارت 

.)1400 )نگارنــدگان، 

Fig. 1. Location of mansions in areas 11 and 
12 of Tehran map: 1- Fazel Iraqi mansion; 
2- Timurtash Mansion; 3- Alam al-Sultaneh 
mansion; 4- Moshir al-Doula mansion; 5- 
Qawam Al-Douleh Mansion; 6- Qawam 
al-Sultaneh Mansion (Abgineh Museum); 
7- Qawam-ul-Saltaneh mansion (Farabi 
Cinema Foundation) (Authors, 1400).

- فن ساخت
غالبــاً  کاشــی هایی  می کنــد،  جلب نظــر  کاشــی ها  بررســی  در  اول  نــگاه  در  در  آن چــه 
مســتطیل و به نــدرت مربــع بــا ابعــاد نســبتاً بــزرگ اســت کــه غالبــاً در بــالا و پاییــن آن هــا 
گیاهــی  کاشــی های  حاشــیه ای نــواری ترســیم شــده اســت. ازمیــان نمونه هــا بخشــی از 

دارنــد. مربــع  ظاهــری  قوام الدولــه  عمــارت 
بدنۀ کاشی ها در دورۀ قاجار معمولاً به دو گونۀ »کاشی جسمی« و »کاشی گلی« ساخته 
کاشی جسمی نرمه سنگ قلوه رودخانه ای )سنگ چخماق(، نرمه شیشه  شده اند؛ مواد 
و گِل سرشوی است و کاشی گلی از مقدار زیادی گِل رس به دست می آید که در این شیوه 
گانه، پخته و بعد لعاب به آن زده شده است )ماهرالنقش، 1394:  ابتدا خشت کاشی جدا
گلی است.  کاشی  کاشی ها، بدنه های آن ها از نوع  42-44(. با توجه به خردگی و زدگی  
تا بستر مناسبی برای نقاشی  گلابۀ سفید10 پوشیده شده  از  با لایه ای  کاشی ها  روی این 
کاشی های دورۀ قاجار اشاره  کند )شکل 1(. باوجود این که پیش تر به تنوع رنگی  ایجاد 
کم تنوع به شیوۀ زیررنگی  کاشی های سرداب ها به طور خاص با رنگ های ساده و  شد؛ 
ساخته شده اند. رنگ ها محدود هستند و غنای رنگی اندکی دارند؛ به طوری که در بعضی 
گاهی با  ح اصلی با رنگ سیاه به صورت زیرلعابی نقاشی شده است و یا  از آن ها تنها طر
کثر سه رنگ دیگر رنگ آمیزی شده اند. این رنگ ها صورتی )قرمز رنگ پریده(،  یک یا حدا
زرد، سبز، آبی لاجوردی و فیروز ه ای هستند. با توجه به صورت پردازی های و ابعاد کاشی 
و نقاشی هایی با شمایل به اصطلاح »سیاه قلم«11 به سبک تهرانی تمایل بیشتری دارند. 
که تشابه زیادی با آثار چاپ  در بسیاری از طراحی ها نقوش با هاشور ایجاد شده است 
سنگی دارد؛ هم چنین سیاه و سفید بودن تصاویر نشانی از الگوبرداری از عکس های آن 

دوره است )ذکاء، ١٣٧٦: 4-14 (، )جدول 3(.
کاشــی ها جملگــی به صــورت قالبــی ســاخته شــده و برجســتگی دارنــد. ایــن برجســتگی ها 
ــا  ــی و ی ــوش گیاه ــا نق ــا ب ــز و لچکی ه ــی در مرک ــکل نقوش اصل ــای قابی ش ــولاً در فرم ه معم
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ســرداب ها  کاشــی  شــماتیک  طــرح   .2 شــکل   
کاشــی،  از  برشــی  راســت:  تصویــر  فنــی؛  ازلحــاظ 
کاشــی  برجســتگی های  نمایــش  چــپ:  تصویــر 

.)1400 )نگارنــدگان، 
Fig. 2. Schematic design of cellar tiles from 
a technical point of view; Right image: a 
section of the tile, left image: showing the 
ridges of the tile (Authors, 1400).

در حاشــیۀ کاشــی ها ایجــاد شــده اند )شــکل 2(. »هنرمنــدان قاجــار بــا بهره گیــری از هنــر 
خــود حیــات و حرکــت تــازه ای بــه هنــر کاشــی کاری )مخصوصــاً کاشــی های نقش برجســتۀ 
ج کردنــد.  زیرلعــاب( داده و ایــن هنــر را از انحصــار بناهــای مذهبــی و بقــاع متبرکــه خــار
ــا ایــن عمــل ســطوحی از دیوارهــای داخلــی و بیرونــی بناهایــی چــون: کاخ هــا، عمــارات  ب
و  )وحیــدزاده  شــدند«  کاشــی کاری  نقــوش  بــه  مزیّــن  دروازه هــا  و  اعیانــی  خانه هــای  و 
همــکاران، 1395: 18(؛ هم چنیــن ایــن کاشــی رواج مناســبی در پوشــش ازارۀ ســرداب ها و 
یــا زیرزمیــن خانه هــا داشــت و موردتوجــه قــرار گرفــت، زیــرا علاوه بــر جنبــۀ زیبایــی، احتمــال 
ــز از رطوبــت محیــط در  تشــدید ســرما به ســبب خاصیــت ســفال را در تابســتان ایجــاد و نی

ــد.   فضــا جلوگیــری می کن

درمیــان کاشــی های ســرداب خانه هــا، گاهــی تشــابهات زیــادی وجــود دارد کــه نشــانگر 
ــارت  ــلطنه و عم ــارت اعلم الس ــی های عم ــت. کاش ــار اس ــی آث ــری و فن ــبکی، ظاه ــاط س ارتب
قوام الدولــه، نمونــۀ بــارز آن اســت؛ اســتفاده از نقش مایــۀ چلیپــا و برجســتگی های یکســان 
کاشــی در محــل ترســیم اســلیمی ها و قاب بندی هــا و هم چنیــن قالــب  نــوع  در هــر دو 
گــواه  بــودن رنــگ آبــی لاجــوردی در نگاره هــا و اســلیمی های هماننــد در لچکــی آن هــا، 
ــا دیگــر کاشــی ها دارنــد؛  ایــن تشــابه  اســت. ایــن نمونه هــا تنــوع رنگــی بیشــتری نســبت ب
هم چنیــن کاشــی های عمــارت قوام الســلطنه )مــوزۀ آبگینــه( و تیمورتــاش نیــز در تشــابه بــا 
یک دیگــر هســتند؛ ایــن تشــابه را در قابنــدی به شــکل شمســه و برجســتگی های یکســان 
ــی ها  ــز در کاش ــگ قرم ــا رن ــزی ب ــن رنگ  آمی ــا و هم چنی ــلیمی ها و قاب بندی ه ــل اس در مح

جســتجو کــرد )جــدول 3(. 

- فرم  
ــی  فرم هــای قابــی از مهم تریــن ویژگــی کاشــی های تابلویــی ازاره هــا بــوده کــه نقــوش اصل
را در خــود جــای داده اســت. در دورۀ قاجــار »در طاق نماهــای کاخ هــا، مســجد و خانه هــا، 
تابلویــی به شــکل مربــع، مربع مســتطیل، پنج وهشــت ضلعی و هشــت پر  تک کاشــی های 
)کوکبــی(... رواج یافــت« )ریاضــی، 1395: 53(. در کاشــی های موردمطالعــه، فرم هــا معمولاً 
کــه بســیار بــزرگ و  نقش مایه هــای هندســی -انــواع فرم هــای شمســه، چلیپــا- هســتند 
ــی  ــورت بیض ــیرالدوله( به ص ــارت مش ــه )عم ــک نمون ــه در ی ــم یافته اند؛ البت ــی تجس تابلوی
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بــا گل هــای فرنگــی در اطرافــش طراحــی شــده اســت )جــدول 4(. ایــن شــیوه تصویــری 
تشــابه بســیار زیــادی بــا عکس هــای ســیاه و ســفید و یــا تمبر هــای پســتی آن زمــان دارد 
کــه نشــانگر تأثیــر از نوآوری هــای جدیــد در دورۀ قاجــار اســت )شــکل 3(؛ به عبــارت دیگــر، 
کثــر فرم هــا از نقش مایه هــای هندســی بــوده، تأثیرپذیــری از هنــر اروپــا و  باوجــود این کــه ا

نوآوری هــای جدیــد چــون صنعــت چــاپ را نشــان دارد. 

ایجــاد  و  نقش پــردازی  شــیوۀ  تشــابه   .3 شــکل 
کاشــی  ازارۀ ســرداب ها بــا  فرم هــای قابی شــکل در 
ازارۀ  عمــارت  کاشــی  راســت:  تمبــر پســتی؛ ســمت 
مشــیرالدوله )نگارنــدگان، 1400(؛ ســمت چــپ: تمبــر 
بــا چهــرۀ مظفرالدیــن شــاه، قرن13ه ــ.ش.  پســتی 

)مخــزن مــوزۀ ملــک(. 
Fig. 3. Similarity of the patterning method 
and the creation of frame-shaped forms in 
the basement tiles with postal stamps; Right 
side: tile plinth of Moshir al-Doulah mansion 
(Authors, 1400); Left side: postage stamp with 
the face of Muzaffar al-Din Shah, 13th century 
AH. (Reservoir of the Malek Museum).

جدول 3. مطالعۀ ویژگی های فنی کاشی  سرداب خانه های مورد بررسی )نگارندگان، 1400(. 
Table 3. The study of the technical characteristics of the basement tiles of the investigated houses (Authors, 1400).
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 عمارت

 فنی  ویژگی
 السلطنه قوام  ی فاضل عراق رالدوله یمش السلطنه اعلم  الدوله قوام 

 )موزه آبگینه(
 السلطنه قوام 

 فارابی( سینمایی)
 مورتاش یت

 لیمستط مربع و مستطیل  ابعاد کاشی
 ی اصفهان ، ی تهران تهرانی  ی اصفهان ، ی تهران تهرانی، اصفهانی، شیراز  سبک 

 * * * * * * * قالبی زیررنگیکاشی
،  اه یس سبز،  زرد،  ، ی صورت ها رنگ نقاشی

 ی هاروزیو فی لاجورد
  اه، یس سبز،  زرد،  ، ی صورت

 ی ا هروزیف و یلاجورد
 اه یسصورتی،  سیاه صورتی، سیاه  سیاه

 55- 51×87 53×45.5 57×87 84×52-50 38×54 32- 34×48 ------------  ابعاد )سانتی متر( 

       
 

  

در ترکیــب نقــوش و فرم هــا نوعــی تمرکــز بــه مرکزیــت تصویــر وجــود دارد. چنان چــه 
به وجــود  فرعــی  مرکــز  تعــدادی  و  اصلــی  توجــه  مرکــز  »یــک  متمرکــز  ترکیب بنــدی  در 
کاشــی ها، ایــن فرم هــای قابی شــکل، مرکــز  مــی آورد« )وُنــگ، 1389: 221(؛ بنابرایــن در 
توجــه فرعــی هســتند و در ســاخت کاشــی ها از تکنیــک کاشــی های قالبــی برجســته بــرای 
ایجــاد برجســتگی هایی در محــل ترســیم آن هــا اســتفاده شــده اســت کــه بــرای جلب نظــر 
کــه ســوژه ها در  کیــد بیشــتری بــه نقــش مرکــزی اســت )شــکل 1(. ایــن موضــوع  و یــا تأ
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جدول 4.  فرم های قابی شکل به کار رفته در کاشی های سرداب ها )نگارندگان، 1400(.  
Table 4. Frame-shaped forms used in the tiles of cellars (Authors, 1400).
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 ضلعی  دوازده ۀشمس
های عمارت  کاربرد در

 و تیمورتاش  السلطنهقوام

 
 ایرانی  ۀشمس

 الدوله عمارت قوام:  کاربرد در

 
 افته یرییتغ چلیپا )موج(

کاربرد در: عمارت  
 ی عراقفاضل 

 
 )موج(  پایچل

های : عمارتکاربرد در
 الدوله قوامالسلطنه و اعلم

 بیضی 
 مشیرالدوله عمارت کاربرد در:  

مرکــز ترکیــب قــرار دارنــد و دیگــر عناصــر، همــه در جهــت جلب توجــه بیننــده بــه آن عمــل 
بیشــتر می کنــد. را  ترکیب بنــدی متمرکــز  از  بهره گرفتــن  گمــان  می نماینــد، 

- گونه شناسی نقوش و مضامین 
کاشــی های قاجــار بــه محمــل مناســبی بــرای بیــان تحــولات فرهنگــی زمانــه از ســنت بــه 
کیــد و اهمیــت  کاشــی ها نقوشــی در قاب بنــدی مــورد تأ مدرنیتــه تبدیــل شــد. در تمــام 
قرارگرفته انــد و برخــی دیگــر به عنــوان نقــوش تزئینــی و مکمــل در حاشــیه های نــواری و 
لچکی هــای اطــراف قاب بندی هــا قــرار گرفته انــد. به طورکلــی نقــوش بــرای مطالعــه در دو 
گــروه »نقــوش اصلــی داخــل قــاب« و »نقــوش لچکــی و حاشــیه« جــای داده شــد. نقــوش 
هندســی،  نقــوش  انــواع  هســتند؛  تنــوع  بیشــترین  دارای  قابی شــکل،  فرم هــای  درون 
گیاهــی، حیوانــی، شــهری و انســانی اســت کــه نقــوش انســانی از مهم تریــن و پرتکرارتریــن 
آن هاســت )جــدول 6(. ایــن نقــوش ممکــن اســت تحت تأثیــر عکاســی باشــد؛ به طوری کــه 
شــخصیت های سیاســی و ســاختمان های آن زمــان تصویرگــری شــدند. نــوار بــالا و پاییــن 
و لچکــی کاشــی ها بــا نقــوش گیاهــی تزئیــن شــده اند. علاوه بــر آن، در برخــی از خانه هــا، 
شــومینه هایی کاشــی کاری وجــود دارد کــه بــا نقــوش فرنگــی چــون: ســبد میــوه، گلــدان گل 
و گل و برگ هــای فرنگــی و یــا نقــوش گیاهــی ساســانی، نقــوش هندســی ســاده، پیکره هــای 

صفــوی و یــا افــرادی بــا لباس هــای قاجــاری نیــز مزیّــن شــده اســت.
نقــوش بــه دو صــورت »ایســتا« -معمــولا بــا هــدف تزئیــن کاشــی- و »روایتگــر« -معمــولاً 
بیانگــر مضامیــن و مفاهیمــی عمیق تــر- ســاخته شــده اند. در قالــب مــوارد نقــوش بــا دو و 
ــی(  ــی )نقــوش اصل ــد؛ در پــلان اول و دوم، تصاویــر اصل ــا ســه پــلان بــه تصویــر درآمده ان ی
قــرار دارنــد؛ و در پــلان دوم، پس زمینــه به صــورت یــک منظــره و یــا عمــارت قابــل مشــاهده 

بــوده کــه از اهمیــت کمتــری برخــوردار اســت.
نقــوش به کاررفتــه در کاشــی  ســرداب ها گاهــی بــه هــدف تزئیــن و درمــوارد بســیاری 
دارای مفاهیــم ریشــه دارتری هســتند کــه بیــان و روایتــی دارنــد. ایــن موضــوع به طورکلــی 
در گونه های هــای طراحــی ســنتی، طراحــی فرنگــی، گرفت وگیــر و جــدال انســان بــا حیــوان، 

نقــوش ایــران باســتان، ادبیــات، مناظــر، دســته بندی و مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت.
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غ ( - طراحی سنتی )اسلیمی، نقش مایۀ  هندسی و گل و مر
ایــن نقــوش ریشــه در هنرهــای ســنتی ایرانــی دارنــد؛ غالــب آن هــا اســلیمی، نقش مایــۀ  
غ هــا هســتند. در این میــان، اســلیمی ها به صــورت شــاخ و برگ هــای  هندســی و گل و مر
پیچــان در لچکــی کاشــی ها و یــا در مــواردی به عنــوان نقــش مرکــزی به صــورت شمســه 
کــه نشــانگر اهمیــت ســبک اصفهانــی در کاشــی کاری ســرداب های دورۀ  بــه کار رفته انــد 
ــا اهمیــت نقش مایه هــای هندســی در بخــش  فــرم اشــاراتی شــد  قاجــار اســت. در رابطــه ب
غ هــا از بقایــای  و در اینجــا تنهــا بــرای جمع بنــدی ذکــر شــده اســت؛ هم چنیــن گل و مر
ســبک شــیراز بــوده و تنهــا در عمــارت قوام الدولــه در مرکــز تصویــر بــا رنگ هــای محــدودی 

یافــت شــد )جــدول 5(.

و  گلــدان  میــوه،  جــدول 5. طراحــی ســنتی و ســبد 
)نگارنــدگان،  کاشــی ها  نــگارۀ  در  فرنگــی   گل هــای 

 .)1400
Table 5. Traditional design and fruit basket, 
flowerpot and fringe flowers in the image of 
the tiles (Authors, 1400).
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تصویر   ؛)بنیاد فارابی( السلطنهقوامعمارت  :راست  ریتصولچکی کاشی با نقوش اسلیمی،  

 نگارندگان( چپ: عمارت تیمورتاش )
 رح گل و مرغ،کاشی با ط

 الدوله قوام ۀخان 
 نگارندگان()

 

  و یآرش)  م.  1928در لندن/ سال    یا خانه  ناتیئتزتصویر راست   
Hammond:لینک ،URL9  ) 

چپ   از  تصویر  مدو  کاشی  از    یقسمت  ، گل دسته  وه، یسبد 
 نگارندگان( ) یعمارت فاضل عراق  ۀنیشوم

  

 
  

- طراحی فرنگی )سبد میوه، گلدان و گل های فرنگی(
برخــی از شــومینه هایی کــه در ســرداب ها موجــود اســت دارای نقــوش ســبد میــوه، گلــدان و 

گل هــای فرنگــی بــوده کــه تأثیــر هنــر اروپــا را نمایــان می کننــد )جــدول 5(.

- گرفت وگیر و جدال انسان با حیوان
کاشــی ها اســت؛  کهــن در  گویــای اهمیــت ایــن نقــش نمادیــن  گرفت وگیــر  تکــرار نقــش 
گــوزن و شــیر، شــیر و خرگــوش، شــیر و گــراز، ســگ و گــراز، شــیر و کرگــدن، گاو و شــیر، تمســاح 
ــت؛  ــه اس ــات جالب توج ــان و حیوان ــری انس ــی، درگی ــدادی کاش ــار. در تع ــو و م ــل و آه و فی
گاهــی در ایــن درگیری هــا انســان تفنگــی در دســت دارد و بــا لبــاس قاجــاری، نشــانگر 
ثبــت یــک واقعــه اســت. بــا این وجــود در برخــی از تصاویــر، جلــوۀ نمادیــن جــدال انســان 
بــا موجــودی اســاطیری نیــز قابل ملاحظــه اســت و تشــابه کاملــی بــا نقش برجســتۀ تــالار 
صدســتون تخت جمشــید دارد. در یکــی از تصاویــر، انســانی نــه در ظاهــر یــک اشــراف زاده، 
ــا توجــه بــه  ــا ایــن موجــود اســت. ب ــوان تنومنــد درحــال جــدال ب بلکــه در هیبــت یــک پهل
کــه هنرمنــد در جســتجو هویــت ملــی، به دنبــال  گســترش باســتان گرایی، بعیــد نیســت 

ــا نمادهــای ایــران باســتان باشــد )جــدول 6(. تلفیــق شــاهنامه ب
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عمــارت  کاشــی های  -خصوصــاً  تصاویــر  از  بعضــی  در  اهمیــت  حائــز  نکتــۀ   : مــار
قوام الســلطنه )مــوزۀ آبگینــه(- نقــش مــار و تکــرار صحنــۀ تقابــل انســان و مــار اســت. مــار، 
نمــادی باســتانی اســت کــه معنــا و مفاهیــم بســیاری را به همــراه دارد. ایــن نمــاد معانــی 
ــاروری، تجدیــد حیــات، آب، حاصلخیــزی، عقــل، ســلامتی،  دو ســویه دارد؛ گاهــی نمــاد ب
ــت  ــاه و... اس ــت، گن ــر، خیان ــدی، خط ــرگ و پلی ــیطان، م ــاد ش ــی نم ــدرت و... دارد و گاه ق
بانــوان  )Mattison, 1999: 14-31(Y هم چنیــن »مارهــا در هنگامــۀ پرســتش خــدای 
بــاروری و پیــش از رواج ادیــان مــرد مرکــز آریایــی و ســامی، از تقــدس فراوانــی برخــوردار 
بوده انــد. امــا ایــن احتــرام و تقــدس بــا تنــزل مقــام ایزدبانــوان و رواج پرســتش خــدای 
نرینــه، بــه جایگاهــی شــیطانی و هم بســته بــا نیروهــای پلیــد اهریمنــی بــدل می شــود« 
)طاهــری، 1394: 34(. بــا توجــه بــه جنبــۀ نمادیــن مــار، صحنه هــای درگیــری انســان 
ــدل  ــا ب ــا پلیدی ه ــارزه ب ــود و مب ــد خ ــال ب ــا اعم ــال ب ــدال انس ــۀ ج ــوان صحن ــار را می ت ــا م ب
کــرد؛ تصویــری از عذابــی کــه از اعمــال نادرســت بــر انســان چیــره شــده اســت. نمونــۀ ایــن 
درگیــری در نقاشــی های اروپایــی نیــز یافــت می شــود کــه بیانگــر عــذاب انســان در جهنــم 
اســت. نمونــۀ بــارز آن را می تــوان در »نقاشــی جهنــم« از نقــاش فرانســوی »گوســتاو دوره«12  

دیــد کــه تحت تأثیــر کمــدی »الهــی دانتــه«13 کشــیده اســت)جدول 6(.
صحنۀ نمادین داوری و جهنم: تصویرگری این صحنه، پیشینه ای عمیق در فرهنگ 
کاماً خیالی  کشیش نظاره گر و ماموران مجازات با ظاهری  و هنر ایران ندارد. در تصویر، 
پدید آمدند. آنان با بدن انسان، با گوش های بزرگ، شاخ و منقار هستند و در دستان خود 
کی از آن  است که این  مار و شلاق دارند که درحال تنبیه فردی هستند. شواهد موجود حا
صحنه از  نقاشی های اروپایی اقتباس شده و بیانگر روز جزاست. در این دست نقاشی ها 
معمولاً مار، نماد عذاب و گناهان انسان است. مار، گاهی به تنهایی درحال جدال با فردی 
است و یا توسط ماموران عذاب به عنوان ابزاری برای تنبیه استفاده می شود. در جدول 
»داوری  اثر  با  آبگینه(  )موزۀ  قوام السلطنه  عمارت  از  کاشی  این  نقش پردازی  تشابه   ،6

نهایی«14 نقاش هلندی »یوهانس ویریکس«15 را می توان دید.
حیــوان  ایــن  اســت.  موردتوجــه  بســیار  قدرتــش  و  هیکلــی  درشــت  به ســبب  فیــل: 
در ایــران جنبــه ای اســاطیری دارد و دارای دو بُعــد اهریمنــی و اهورایــی اســت. فیــل در 
شــاهنامه و مجموعــۀ ادبیــات حماســی دارای جنبه هــای اســطوره ای، حماســی و آئینــی 
شــاهان  نشســتن گاه  ســفید،  »فیــل  شــد  اشــاره  این گونــه  به طوری کــه  اســت؛  مختلفــی 
از قــدرت و دارای جلوهــای اهورایــی اســت، چنان کــه فیــل ســیاه  و پهلوانــان، نشــانی 
جنبه هــای اهریمنــی دارد« )رضائــی اول و همــکاران، 1398: 161(. از قدیمی تریــن نقــوش 
هنــد، به ویــژه درۀ ســند اســت کــه نمــاد مشــرق و هم چنیــن به عنــوان مظهــر نیــروی مذکــر 
در کنــار ایزدبانــوی نیلوفــر آبــی اســت. علاوه بــر آن، »گانیشــگا«16 کــه ترکیبــی از ســر فیــل و 
بــدن انســان اســت و نمــاد خِــرد عملــی و عقــل معــاش، یکــی از محبوب تریــن ایــزدان آئیــن 

هندوســت )ذکرگــو، 1388: 38-12(.
دارد.  وجود  فیل  زیادی  تعداد  قوام السلطنه  عمارت  کاشی های  نگاره های  در 
به نظر می رسد نقش فیل در دورۀ قاجار پررنگ شده است. »امپراتوری انگلستان برای 
حیوانات  این  از  این که  برای  شاه  و  فرستاد  زرافه  و  گرگدن  و  فیل  راس  دو  فتحعلی شاه 
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نگه داری شود دستور داد جایی در باغ لاله زار درست کنند« )روزنامۀ همشهری، پنج شنبه 
نیز  قاجار  دورۀ  عکس های  در  حیوان  این  اهمیت   .)22777 مطلب  کد   ،1397 تیر   21
در  آرامش  و  ثبات  با  حیوان  این  تصاویر  آن  از  یکی  در  تنها  کاشی ها  در  است.  مشهود 
که به همراه مستشاران هندی ممکن است نشان دهندۀ  کنار انسان دیده شد؛ به طوری 
یافت شده،  نمونه های  در دیگر  اما  باشد،  قاجار  در دورۀ  با هند  ایران  مراودات  اهمیت 
حالتی طغیان گر و نشانی از قدرت دارد؛ به طوری که با درندگی پلنگ، تمساح و شکارچیان 
تفنگ دار مواجه شده است. تمساح »مظهر مکر سنگ دلی، سرکشی، دزدی، مال حرام 
76(. ظاهراً تمساح ها به صف  گاه نشانۀ نگهبان سرسخت است« )شجاعی، 1396:  و 
شده اند تا محافظ چیزی باشند و یا فیل درحال نبرد برای گسستن رشتۀ پلیدی هاست. 

این اتحاد، قدرت بیشتری از فیل را به نمایش گذاشته  است )جدول 6(.

گرفت وگیر هــا و جــدال انســان بــا  جــدول 6. انــواع 
حیوانــات در نــگارۀ کاشــی ها )نگارنــدگان، 1400(. 

Table 6. Types of captures and conflicts 
between humans and animals in the painting 
of tiles (Authors, 1400).
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 شیر و گراز، وگیرگرفت

 فاضل عراقی  عمارت 
 آبگینه  ۀجدال پهلوان و موجود اساطیری، موز

 
 

 آبگینه( ) السلطنهراست: جدال انسان و مار، عمارت قوام
 2تاریخ بازیابی  ULR:2 ماخذ:) قرن نوزدهم ، گوستاو دوره چپ: نقاشی جهنم از 

 ( 2021 دسامبر
 

صحن بالا:  اثر  ۀتصویر  نهایی  قرن  کسیریو  وهانسی  داوری  ماخذ:  )شانزدهم،  ، 
(URL4    2021  دسامبر  2تاریخ بازیابی) ،    ۀ )موز   السلطنهقوامتصویر پایین: عمارت  

 آبگینه( 

راست و  بالا  قوامنییپا  تصاویر  عمارت  )موز :  تصویر چپ    ؛آبگینه(ۀ  السلطنه 
 )بنیاد سینمایی فارابی(  السلطنهعمارت قوامپایین: 

 
  



357 شیخی و عابدیان جلودار: مطالعۀ تصویری و فنی کاشی های ازِارۀ سرداب خانه های قاجاری تهران

نگاره هــای  در  باســتان  ایــران  نقــوش   .7 جــدول 
 .)1400 )نگارنــدگان،  کاشــی ها 

Table 7. Patterns of ancient Iran in the 
paintings of tiles (Authors, 1400).

- نقوش ایران باستان
 نمونه هــای تقلیــدی از تصاویــر نقش برجســته های ســنگی و گچ بــری ایــران باســتان نیــز 
در کاشــی ها وجــود دارد )جــدول 7(. مراســم آئینــی قربانــی و انتقــال قــدرت بــه شــاهان 
ساســانی، ســربازان هخامنشــی، شــکارگاه شــاهان، جمشــید و ملازمــان، صــورت داریــوش و 
رؤســای شورشــیان در بیســتون، نبــرد داریــوش بــا ابوالهــل17، مصادیــق بــارز باســتان گرایی 
کاشــی ها  کاشــی کاری قاجــار اســت. ریســه هایی از درخــت انگــور در نــوار بــالای  در هنــر 
نقاشی شــده کــه نشــانگر اهمیــت ایــن نقــش تزئینــی اســت. ایــن تصاویــر معمــولاً به صــورت 
ســیاه و ســفید و بــا هاشــور طراحــی شــده اند و تشــابه زیــادی بــه شــیوه های تصویرگــری 
ح گچ بــری ساســانی  نســخ خطــی و یــا تمبرهــا و تزئینــات اروپایــی دارنــد. از مهم تریــن طــر
نقــش پالمــت بــوده کــه مکــرراً در حاشــیۀ کاشــی های ازاره و شــومینه ها بــه کار رفتــه اســت 

)جــدول 7(.
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حاشی در  پالمت  نقش  بالا:  تیمورتاش    ۀشومین  ۀتصویر   نگارندگان()عمارت 

 ششم میلادی  ۀبری کاخ تیسفون، سدتصویر پایین: نقش پالمت در گچ 
تاریخ  URL7متروپلیتن:  ۀموز) 

  (2021 دسامبر 2بازیابی 

شورش توسط    انیسرکوب 
  ۀ از نقش برجست   ری ثأت  وشیدار

 مورتاش یعمارت ت ستون، یب
 نگارندگان() 

 نگارندگان() السلطنهتصویر راست بالا: عمارت فاضل عراقی، تصویر چپ پایین: عمارت اعلم
 ,Karamian & Farrokh)له برزقوا  ۀبری ساسانیان با نقش تاک و انگور، منطقتصویرچپ: گچ 

2017: 79 ) 
 

 
  

- ادبیات 
بــا وجــود این کــه در بناهایــی چــون: خانــۀ مقــدم و یــا کاخ گلســتان از ادبیــات غنایــی بــرای 
نقش پــردازی روی کاشــی ها اســتفاده شــد، امــا در ایــن بناهــا مــوارد معــدودی یافــت شــد کــه 
حتــی از کیفیــت و غنــای تصویــری نمونه هــای فاخــر در بناهــای هم زمــان خــود بی بهــره 
اســت. از نمونــۀ آن تنهــا از چهــرۀ شــیرین درحــال نواختــن ســاز در خانــۀ اعلم الســلطنه را 

می تــوان نام بــرد.  
از دورۀ قاجــار بــا توجــه بــه گســترش باســتان گرایی، شــاهنامه موردتوجــه قرارگرفــت 
کتاب هایــی بــا الهــام از آن بــه چــاپ رســید. نامــۀ خســروان »جلال الدیــن میــرزا«18 در  و 
اســت  فارســی  زبــان  زنده نگاه داشــتن  و  تاریخ نــگاری  کتــاب،  هــدف  اســت.  زمــره  ایــن 
کوشــش شــد تاریــخ ملــی را بــا افســانه ها پیونــد دهــد )میرعزیــزی و همــکاران،  و در آن 
1394: 84(؛ بنابرایــن بــود کــه نامــۀ خســروان در چهــار بخــش تدویــن شــود، امــا تنهــا ســه 
کــه  کامــل شــد. بخش هــای آن شــامل: بخــش یکــم، از افســانۀ مه آبادیــان،  بخــش آن 
وی می پنداشــت آغــاز تاریــخ باســتان ایــران اســت، آغــاز شــد و تــا انجــام ساســانیان پایــان 
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گرفــت؛ بخــش دوم، از طاهریــان تــا پایــان روزگار خوارزمیــان را دربــر گرفــت؛ بخــش ســوم، 
از چنگیزخــان تــا زندیــه اســت )امانــت، 1377: 15(؛ بخــش چهــارم کــه تاریــخ قاجــار را دربــر 
گونــی از  گونا می گرفــت، هیچــگاه نوشــته نشــد. بعــد از جلال الدیــن میــرزا، نســخه های 
نامــۀ خســروان توســط افــرادی دیگــر نوشــته شــد. در برخــی از نســخ حتــی بخــش چهــارم 

نیــز نــگارش شــد.  
در کاشــی ها پرتــرۀ شــخصیت های شــاهنامه و پادشــاهان ساســانی بــه تصویــر کشــیده 
زیــادی داشــت؛ به طوری کــه  کتــاب جذابیــت  اول  تنهــا بخــش  به نظــر می رســد  و  شــد 
خانه هــای اشــرافی بســیاری بــا ایــن کاشــی های دارای تصاویر پادشــاهان عصر هخامنشــی 
کتــاب  و ساســانی تزئیــن شــد. تلفیــق هنــر ایرانــی و اروپایــی در تصویرســازی های ایــن 
مشــهود اســت؛ به طــوری کــه بیــان شــد: »تــاج، زیــور و جامــۀ پادشــاهان بــا الهــام از نقــوش 
ــی نقــش و نــگار زمینــه و گاهــی تخــت گاه ایشــان از  ســکه های ساســانی ســاخته شــده، ول
رقــم تزئیناتــی بــود کــه در کتاب هــای درســی و یــا مردم پســند اروپایــی در ســدۀ نوزدهــم 
پیــدا می شــد« )امانــت، 1377: 18(. نکتــۀ جالب توجــه،  قرارگرفتــن پرتــرۀ افــراد پــرآوازۀ 
ــی ها  ــن کاش ــه لای ای ــوی در لاب ــد و صف ــاهان زن ــار و پادش ــاهان قاج ــی و پادش ــال سیاس رج
کامــاً مشــابه شــیوۀ  ایــن تصاویــر  اســت.  و تیمورتــاش  در عمارت هــای فاضــل عراقــی 
کتــاب نامــۀ خســروان بــوده و ظاهــراً هــدف ســفارش دهندگان دنبالــه روی  تصویرگــری 
ــه  ــق ب ــه موف ــت ک ــروان اس ــۀ خس ــارم نام ــل چه ــرای فص ــرزا ب ــن می ــگاری جلال الدی تاریخ ن

نوشــتن آن نشــد.
هم چنیــن در یــک نمونــه از تصاویــر بــرروی کاشــی شــومینۀ عمــارت قــوام الســلطنه 
)مــوزۀ آبگینــه( تصویــری از داســتان های عامیانــه )دوســتی  خالــه خرســه19( یافــت شــد کــه 
ایــن ضرب المثــل در آثــار اروپایــی و ایرانــی جایــگاه ویــژه ای دارد و در تصاویــر کاشــی ها 

ــدول 8(. ــت )ج ــه اس ــز و جالب توج ــه ای متمای نمون

جــدول 8. مطالعــۀ تأثیــر ادبیــات بــر نــگارۀ کاشــی ها 
)نگارنــدگان، 1400(. 

Table 8. The study of the influence of literature 
on the painting of tiles (Authors, 1400).
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از کتاب   گرشاسب  نمونه تصویرادبیات حماسی،  

اصلی مخزن   ۀ ، نسخنامه خسروان چاپ سنگی  
 ملی ایران  اسناد کتابخانه

عمارت  به  متعلق   السلطنهاعلم  کاشی 
 نگارندگان()

غنایی،   درادبیات  نواختنشیرین  ،  حال 
 نگارندگان( ) السلطنهاعلمعمارت 

علی شاه قاجار و شاه  اعظم قاجاری( و محمداصغرخان صدرتصاویر رجال سیاسی )میرزا علی
 ...(و طهماسب صفوی

 نگارندگان( ) عمارت فاضل عراقی

های مثنوی و معنوی تصویر راست: تصویری از داستان،  ادبیات عامیانه
هنر والترز،  تصویر وسط: کاریکاتوری    ۀ، موزم.1663در نگارگری هند،  

  ؛ تصویر چپ: (URL10)  ، قرن نوزدهم20از هنرمند فرانسوی جیان جیرار 
  ۀ)موز   السلطنهعمارت قوام  ۀی شومینخرسه در کاشخاله  یدوست  ریتصو

 آبگینه( 
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زندگــی  حیوانــات،  مناظــر  مطالعــۀ   .9 جــدول 
بــر  شــهری  و  شــکارگاه  بــزم،  مجالــس  روســتایی، 

 .)1400 )نگارنــدگان،  کاشــی ها  نــگارۀ 
Table 9. The study of animal landscapes, 
village life, goat gatherings, hunting grounds 
and cities on tile paintings (Authors, 1400).

- مناظر 
در دورۀ قاجــار، تصویرگــری از ابنیــه و مناظــر حیوانــی و انســانی در قــاب  متــداول شــد  
از تصاویــر به نوعــی مستندســازی و  گاهــی بعضــی   .)39 )بمانیــان و همــکاران، 1390: 
به دلیــل  مناظــر،  و  پادشــاهان  نقــش  بــا  »کاشــی هایی  بــود.  عکس هــا  از  کپــی کاری  یــا 
تقاضــای زیــاد به صــورت انبــوه تولیــد و در بــازار عرضــه می شــد. تهــران مرکــز تولیــد آن هــا 
بــود.« )ریاضــی، 1395: 53(. در کاشــی های ازارۀ ســرداب ها نیــز از ایــن تصاویــر موجــود 
گاه، زندگــی روســتایی، نوازنــدگان و رقصنــدگان، شــکارگاه،  اســت. مناظــر حیوانــات و چــرا

ســاختمان های اروپایــی از نمونــۀ آن اســت. 
خــرس و خرگــوش: در یــک نمونــۀ کاشــی خانــۀ مشــیرالدوله ســر بریــده ای در کنــار 
خــرس و خرگــوش نمایــان اســت کــه جــای تأمــل بیشــتری دارد. معمــولاً خــرس در ادبیــات 
بــار معانــی منفــی چــون: متجــاوز، حســود، فتنه گــر و نــادان اســت؛ بــه تعبیــر دیگــر، دشــمنی 
کــه ادعــای شــجاعت می کنــد، ولــی نیرنــگ از او می بــارد   پلیــد و دوســت بــزدل و ابلــه 
چــون:  مثبتــی  معانــی  دارای  ادبیــات  در  خرگــوش  هم چنیــن  90(؛   :1396 )شــجاعی، 
زیرکــی، دانایــی، هــوش اســت کــه او را از نماینــدۀ طبقــۀ روشــنفکر و فهمیــده جامعــه قلمداد 
می کننــد؛ طبقــه ای بــا فاصله گرفتــن از عــوام در مقابــل اســتبداد و ظلــم می ایســتد؛ معانــی 
دیگــری چــون: بــاروری، زن، هــوش، چابکــی، حیله گــری را نیــز بــه آن نســبت می دهنــد 
)همــان: 92(؛ آن طورکــه از تعاریــف و مفاهیــم به نظــر می رســد ایــن دو حیــوان از منظــر 
نمادشناســی مقابــل یک دیگــر هســتند. ســر بریــده ای کــه ظاهــراً در چنــگ خــرس قــرار دارد 
نیــز می توانــد تعبیــری از مقلوب شــدن اشــخاص بســیاری بــه پلیــدی، فتنــه و نادانــی در 

عصــر قاجــار باشــد )جــدول 9(.
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 نگارندگان( ) سر بریده شده انسانی در کنار خرس و خرگوش، عمارت مشیرالدوله

 
 

عمارت   راست  تصویر  شکار  السلطنه قوامدو  بالا:  فارابی(  سینمایی  ،  )بنیاد 
،  عمارت مشیرالدوله  چراگاه حیوانات  یی؛ تصویر چپ بالا:روستا  یزندگپایین:  

 نگارندگان() السلطنهاعلمچپ پایین: منظره شهری، عمارت 

ایستاده نقش قسمتی از    ۀپیکری؛  اثر رضا عباس  ستادهیا   ۀکری پ  ریتصو:  راستتصاویر از  
عراقی  ۀشومین فاضل  ت ؛  نگارندگان()  عمارت  عمارت  بزم،    URL:6)  مورتاشیمجلس 

 (2021 دسامبر 2تاریخ بازیابی 

 
  



  شمارۀ 35، دورۀ دوازدهـــــم، زمستان 3601401

جدول 10. مطالعۀ نقوش: هندسی، گیاهی، حیوانی، شهری، انسانی و مضامین آن ها در کاشی های سرداب هر یک از خانه ها )نگارندگان، 1400(. 
Table 10. The study of motifs: geometric, plant, animal, urban, human and their themes in the basement tiles of each house (Authors, 1400).
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 نقوش  نیمضام رهنر ی ثأت       

 ی هندس یهندس هینقشمابندی قاب اسلامی ان دور ی یرانا  * *  * * * *
 بندی بیضیقاب اروپا    *    
 ی اهیگ گل و مرغ اسلامی ان دور  یرانیا  *      
 و انگور  تاک باستانایران   * * * * * *
 ی  میاسل اسلامی ان دور  یرانیا  * *  * * * *
 ساسانی   یناتئگل و برگ، تز باستانایران  * * * * * * *
 ینات فرنگی ئگل و برگ، سبد میوه و دیگر تز اروپا   * * * * * *
 ی وانیح وگیر گرفت باستانایران   * * * * * 
 مناظر کارت پستالی حیوانات در جنگل و چراگاه  اروپا   * * * * * *
 شهری اروپایی ی هامناظر کارت پستالی شهر   اروپا  * *  *   
 انسانی حال نواختن( ادبیات غنایی )شیرین در اسلامی ان دور  یرانیا   *     
 خسروان( نامه) یحماساتیادب ایران باستان * * * * * * *
 صفوی  سیاسی، پادشاهان قاجار، زند، رجالۀ پرتر اسلامی ان دور  یرانیا     *   *
 نقش ابنیه و آثار هخامنشی و ساسانی  ایران باستان  *  * *  *
 مناظر درگیری انسان قاجاری و حیوان   اروپا   *   * * 
 بزم قاجاری  ۀمنظر اسلامی ان دور  یرانیا   *   *  
 صفوی مناظر بزم اسلامی ان دور  یرانیا     *   *
   داوری ۀصحن اروپا      *  
 زندگی روستایی  اروپا      * * 
 نمادین خرس و خرگوش ۀصحن (نیمعاصر )نماد   *    
 جدال با فیل ۀصحن معاصر )نمادین(     * * 
 مستشاران هندی سوار بر فیل  اروپا      *  

 حال شکارشاهزاده و یا انسان قاجاری در اروپا   *    * 
   خرسهدوستی خاله اسلامی ان دور  یرانیا      *  

 
  

نتیجه گیری
کاشــی کاری قاجــار بــا توجــه بــه دگرگونی هــای فرهنگــی، اجتماعــی و سیاســی آن زمــان 
کاشــی   کــه  تزئیــن شــدند  کاشــی ها  بــا  بســیاری  دســتخوش تحولاتــی شــد. مکان هــای 
ازاره هــای ســرداب خانه های تهــران بــا ابعــاد بــزرگ، تنــوع نقــوش و برجســتگی ازجملــۀ 
کاشــی ها تأثیــر و تلفیــق خلاقانــه از  آن هاســت. مهم تریــن عوامــل تأثیرگــذار بــر نقــوش 
فرهنــگ و هنــر و نوآوری هــای جدیــد اروپایــی )ثبــت تصاویــر و مناظــر مختلــف بــه مثابــه 
مســتقیم  )تأثیــر  باســتان گرایی  اروپایــی(؛  نمادیــن  تصاویــر  از  اســتفاده  و  عکــس  یــک 
کتــاب نامــۀ خســروان؛ نقش برجســته های ایــران باســتان، خصوصــاً پادشــاهان و نمــاد 



361 شیخی و عابدیان جلودار: مطالعۀ تصویری و فنی کاشی های ازِارۀ سرداب خانه های قاجاری تهران

غ(  گل ومــر و  )اســلیمی  اســلامی  دوران  ایرانــی  هنــر  به نــدرت  و  حیوانــات(  گرفت وگیــر 
)ایجــاد  نقاشــان  خــود  بدیــع  ترکیب بندی هــای  و  نمادپردازی  هــا  هم چنیــن  هســتند؛ 
بیان هــای نمادیــن بــا حیوانــات و یــا بــه تصویــر کشــیدن شــاهان و رجــال دربــار قاجــار( نیــز 

از اهمیــت زیــادی برخــوردار اســت.
نکتــۀ حائــز اهمیــت دامنــۀ متنــوع موضوعــی در تصاویــر کاشــی ها اســت؛ به طوری کــه 
از داســتان ها و ادبیــات عامیانــه و زندگــی روســتایی تــا نماد هــای اشــرافی و دربــاری و 
تصاویــر پادشــاهان تصویرگــری شــده اســت؛ هم چنیــن ایــن دامنــه شــامل تصاویــر نماد هــا 
گونــی شــامل  و نقــوش باســتانی ایــران تــا نقــوش و نماد هــای معاصــر اســت؛ و نیــز ایــن گونا
کامــاً خیالــی را شــامل می شــود.  کامــاً واقع گرایانــه به ســان عکــس تــا تصاویــر  تصاویــر 
به طورکلــی، ایــن همراهــی طیف هــای گســترده از تصاویــر، نقــوش و نمادهــا آثــار ویــژه ای را 
ایجــاد کــرده اســت کــه مشــخصۀ هنــر قاجــار اســت و در کاشــی های ازارۀ ســرداب  خانه هــا 

مشــهود اســت. 
 ازلحــاظ فنــی ایــن کاشــی ها، گِل رُســی )کاشــی گلی( و بــه شــیوۀ قالبــی بــا ابعــاد بــزرگ 
)مربــع و مســتطیل( دارای برجســتگی هایی در لچکــی، حاشــیه و فرم هــای قابی شــکل 
اســت. روی کاشــی ها بــا یــک لایــۀ گلابــۀ ســفید رنــگ پوشــش داده شــده تــا زمینــۀ مناســبی 
تشــابه ای  می رســد  به نظــر  شــود.  فراهــم  زیرلعابــی(  )نقاشــی  زیررنگــی  تکنیــک  بــرای 
گلســتان و  کاخ  کاشــی های ابنــی فاخــری چــون  کاشــی ها بــا  ازلحــاظ ســاخت بیــن ایــن 
ــا رنــگ مشــکی و هاشــور انجــام  ــا این وجــود، نقش پردازی هــا ب مــوزۀ مقــدم وجــود دارد؛ ب
شــده و رنگ آمیــزی محدودتــری دارنــد؛ به طوری کــه غالبــاً ســیاه و ســفید به نظــر می رســند 

کــه خــود تأثیــر چــاپ ســنگی و یــا عکاســی را نشــان می دهــد. 
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